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STATO    D'ITALIA    DAL    MCCCC.   AL  MD.  . 

CHE  COMPRENDE  L'EPOCA  SECONDA  DA  DONATELLO 
AL  BONARROTI 

Il  prospetto  che  ci  presentò  l'Italia  nell'  epoca  prima  di  cui  abbiamo  trat- 
tato nel  precedente  volume,  servì  a  convincerci  che  infinite  cause  si  unirono 
contemporaneamente  per  l'incremento  delle  arti,  e  che  pari  all'influenza 
della  religione ,  agli  sforzi  dell'ambizione,  della  potenza,  e  simultanei  ai 
successi  delle  lettere  furono  quelli  delle  arti  le  quali  dipendono  dall'imita- 
zione della  natura,  e  dal  disegno.  Abbiamo  veduto  che  quegli  studj  i  quali 
sembrano  fatti  per  prosperar  nella  pace,  elevarono  gl'ingegni  italiani  ad  altis- 
simo grado  in  circostanze  infelicissime  di  guerre  continue,  di  fazioni  le  piìi 
turbolentej  e  l'esame  delle  produzioni  dei  nostri  primi  scarpelli,  ci  ha  dimo- 
strato come  conciliar  si  possano  tante  cose,  che  talvolta  esser  crediamo  in 
piena  contradizione  tra  loro.  Quest'  epoca  seconda  confermerà  maggiormente 
che  gli  ozj  d'una  pace  tranquilla,  sempre  desiderati  ,  non  porsero  alimento 
alle  arti  imitatrici,  le  quali  anzi  per  lo  contrario  vedremo  crescere  e  farsi  adul- 
te in  mezzo  alle  maggiori  discordie:  ma  osserveremo  ancora  piii  singolarmen- 
te, che  in  questa  età  non  ricevettero  altrettanta  emulazione  ed  incitamento 
dalle  lettere  come  nella  precedente;  poiché  se  queste  vennero  assiduamente 
coltivate  e  protette,  non  ebbero  però  nel  XV  secolo  i  geni  originali  e  subli- 
mi, che  nel  XIV  abbiam  visto  venire  a  gara  coi  cultori  delle  arti,  e  darsi 
un  vicendevol  sussidio ,  sembrando  in  questo  successivo  periodo  di  tempi  , 
che  se  potevasi  pur  sorpassare  il  valore  dei  Pisani  scultori,  non  fosse  possi- 
bile il  vincere  o  pareggiare  il  merito  di  Dante  e  di  Petrarca. 

Continuò  ad  esser  dunque  desolata  1'  Italia  dai  più  terribili  flagelli  ,  e  la  Agitazioni 
guerra ,  la  peste  ,  le  carestie  portatevi  da  truppe  mercenarie  e  straniere ,  fe- 
cero  strage  del  bel  paese,  già  diviso  in  piccoli  stati,  governato  da  gelosi 
e  potenti  rivali,  lacerato  in  fine  dallo  scisma  di  religione  che  non  cessò  di  fo- 
mentare dissensioni  e  partiti  in  tutta  l'Europa.  Ma  nuli'  ostante  questa  ter- 
ribile serie  di  disastri,  si  rese  il  commercio  più  esteso,  si  propagò  la  splen- 
didezza ed  il  lusso  ,  si  cominciarono  ad  aprir  dovunque  teatri,  si  resero  fre- 
quenti le  magnificenze  e  le  feste,  si  scuopii  il  nuovo  mondo  ,  fu  presto  pro- 
pagata in  Italia  la  stampa  ,  le  scienze  cominciarono  a  dare  speranze  di  vi- 
cino progresso,  e  largamente  venne  diffuso  il  tesoro  della  pivi  recondita  eru- 
dizione: cose  tutte  che  o  non  erano  grandi  abbastanza  per  se  medesime  ,  o 
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veramente  non  si  poteva  da  queste  cogliere  il  frutto  se  non  nell'  età  susse- 
guente. Sorsero  però  realmente  grandi,  e  Masaccio,  e  Mantegna ,  e  i  Belli- 
ni, e  il  Perugino  per  ammaestrar  cogli  esempj  piii  che  coi  precetti,  Tizia- 
no, Raffaello,  Coreggio;  siccome  Donatello  e  il  Ghiberti  resero  facile  al 
Bonarroti,  al  Bandinelli,  all'Ammanati,  al  Cellini,  e  a  cento  altri  valenti 
scultori  il  dar  nome  e  celebrità  a  quell'aureo  secolo,  il  cui  splendore  pre- 
disposto da  tali  saggj  e  profondi  maestri,  farà  che  in  quanto  alle  arti ,  1' eia 
di  cui  prendiamo  a  parlare  sia  riguardata  come  la  vera  e  piii  efficace  causa 
dei  prodigiosi  effetti  della  susseguente,  e  a  questa  più  particolarmente  si  tri- 
buti l'omaggio  della  nostra  riconoscenza. 

Crediamo  anzi  di  poter  dire  che  questo  secolo  non  fu  grande  se  non  nel- 
le arti.  Niuna  gloria  militare:  e  si  vide  per  prova  che  le  interne  guerre  non 
avevano  esercitato  alcun  valore,  nè  perizia  vera ,  poiché  infine  del  secolo 
Italia  non  seppe  difendersi  da  ventimila  Galli,  i  quali  (  disse  bene  Ales- 
sandro VI  )  avevano  presa  l'  Italia  col  gesso  j  cioè  senza  combattere,  ma 
solo  segnandosi  liberamente  gli  alloggj  delle  case.  Non  letteratura  amena 
d' immaginazione,  ma  sola  erudizione;  non  scienze,  ne  lilosolia  j  non  virtii 
civili ,  ma  tradimenti  e  Erodi  continue  ed  universali.  Se  i  Veneziani  acqui- 
starono una  provincia  (  di  Padova  )  fu  co'  tradimenti  :  se  guadagnarono  un 
regno  straniero  (di  Cipro)  fu  coli' imbrogliare  la  vedova  Cornerà  Lusignana. 
Se  Francesco  Sforza  occupò  un  Ducato  che  valeva  un  regno,  fu  col  tradire 
la  fiducia  de' Milanesi ,  che  lo  avevano  eletto  a  difendere  contro  i  Veneziani 
la  loro  libertà.  Sorsero  per  tradimenti  Tiranni  molli  in  varie  città.  Ma  come 
mai  r  Italia  bastò  a  tante  spese?  Il  commercio  di  Venezia  e  di  Firenze,  che 
nè  prima,  nè  poi  fu  così  ricco,  bastò  a  tutte  quelle  magnificenze,  e  i  primi 
commercianti  che  furono  splendidissimi  mecenati,  finirono  ncU"  età  susse- 
guente col  diventare  principi  e  pontefici.  Le  arti  favorite  si  ampliarono  fi- 
nalmente da  se  stesse,  studiandosi  ogni  artista  di  aggiugnere  ai  suoi  prede- 
cessori; e  dalle  opere  di  quelli  impararono  a  superarli  con  generosa  emula- 
zione, senza  1  orgoglio  di  soverchiarli. 

Le  agitazioni  del  mezzo  giorno  d' Italia  non  tolsero  al  bel  paese  di  Napo- 
li di  vedervi  proletti  gli  studj  e  animato  lo  splendor  delle  arti.  E  il  ricordar 
con  dolore,  che  non  fu  dai  soli  nemici  stranieri,  ma  dagli  stessi  interni  tur- 
bala la  pace  di  questa  bella  regione,  e  il  rammentare  la  lunga  e  acerba  dis- 
sensione degli  stati  di  Napoli  al  tempo  dì  Giovanna  II  per  la  successione  a 
quel  regno,  viene  ratteinprato  dall'osservare  come  poi  in  quella  corte  sorges- 
sero principi  di  retto  cuore,  e  nobilissimo  ingegno  ad  emulare  la  virtù  e  lo 
splendore  dei  Medici  che  incominciavano  a  levar  grido  in  Toscana.  L' Italia 
forse  non  ebbe  un  principe  più  liberale  d'onori  agli  uomini  dotti  di  Alfonso 
d'Aragona,  il  quale  appena  rassicurato  della  corona  contesagli  da  Renato 
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d'  Angib,  si  diede  a  proteggere  le  lettere  e  le  arti  con  ogni  genere  di  magni- 
ficenza, e  fece  in  ogni  maniera  prosperare  nella  sua  capitale,  durante  un 
regno  di  35  anni,  i  piii  distinti  ingegni  del  secolo.  Il  Filelfo,  Lorenzo  Val- 
la, Antonio  Panormita,  Bartolommeo  Fazio,  Gianozzo  Manetti,  Teodoro 
Gazza,  Leonardo  Aretino,  Poggio  Fiorentino,  Giorgio  da  Trebisonda,  Pier 
Candido  Decembrio,  Gio.  Aurispa,  il  Sagundino,  Nicolò  da  Sulmona,  Gio- 
viano  Pontano,  furono  tutti  con  molti  altri  alla  sua  corte  accolti,  distinti, 
premiati,  ed  ammessi  all'intima  sua  confidenza.  La  lettura  dei  Classici  anti- 
chi era  la  sua  delizia,  e  ad  ogni  studioso  era  libero  intervenirvi  indistinta- 
mente, nel  che  non  erano  confusi  coloro  che  il  nudo  merito  avevano  d'  au- 
mentare soltanto  il  numero  dei  cortigiani,  e  che  sarebbero  stati  di  troppo 
estranei  ai  piacevoli  trattenimenti  di  una  corte,  ove  fra  le  principali  delizie 
erano  le  letture  della  storia  di  Tito  Livio,  della  vita  d'Alessandro,  dei  com- 
mentar) di  Cesare. 

Quanto  mai  erano  felici  quei  letterati  che  viaggiando  1'  Italia  potevano 
lusingarsi  d'  essere  festeggiati  dall'  un  capo  all'  altro  di  queste  belle  contra- 
de, e  dall' una  all'altra  corte  di  quei  principi  passando,  trovavano  ad  ogni 
stazione  un  accoglimento  onorevole,  un  ospitahtà  distinta,  e  ricompensi,  e 
premj,  e  mecenati  cui  dedicare  utilmente  il  frutto  delle  loro  vigilici  Alle 
corti  di  Napoli,  di  Toscana,  di  Milano,  di  Ferrara,  di  Mantova,  di  Urbino 
ricevevano  i  begli  ingegni  onori  e  compensi,  e  dir  potevasi  giustamente  che 
patria  dei  dotti  era  il  bel  suolo  italiano. 

Napoli  fu  tosto  pieno  di  monumenti  ;  e  i  Majani  primi  fra'  scultori  e  fra 
gli  architetti  Toscani  vi  riscossero  tanti  onori,  che  a  principi  non  se  ne  sa- 
rebbero potuto  retribuir  di  maggiori . 

Fortunatamente  a  togliere  la  memoria  e  1'  effetto  delle  buone  instituzio- 
ni,  non  basta  il  deviamento  d'una  sola  generazione,  se  per  isventura  acca- 
de, che  da  illustri  padri  nascano  figlj  perversamente  inclinati  e  degeneri  de- 
gli'ottimi  princip)  in  cui  furono  allevati.  Diffatti  e  chi  senza  la  bassezza 
d'un  cortigiano  lodar  saprebbe  Ferdinando  tanto  diverso  dal  suo  padre 
Alfonso?  L'  uno  dotto,  umano,  piacevole,  benefico;  1'  altro  ignorante ,  bu- 
giardo, crudele,  ingrato,  inesorabile?  Sannazaro  non  potè  mai  essere  di 
fatti  amico  di  costui,  sebbene  allevato  dal  Valla,  e  dal  Panormita  che  pro- 
fiisero  inutilmente  le  loro  cure;  ma  fu  ben  al  contrario  intimamente  legato 
col  suo  figlio  D.  Federico,  che  infelice  e  breve  regno  ebbe,  tenendo  delle 
virtii  dell' avo ,  e  odiando  i  vizj  paterni. 

Nello  stato  della  Chiesa  agitato  da  procellosi  avvenimenti,  dei  quali  la  Di,sr«i= 
storia  ii  già  nota  abbastanza,  e  il  riferirli  e  di  troppo  amara  memoria,  non 
poterono  in  quest'  epoca  aver  protezione  le  arti.  I  Pontefici  erranti  dalla 
loro  sede;  gli  scismi  e  gli  smembramenti  di  tanta  parte  del  regno  cristiano  in 
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Boemia,  gì' incendj  dei  templi,  le  agitazioni  dei  concilj,  le  calamità,  le 
turpitudini,  1'  inverecondia  di  coloro  che  tentarono  di  sfigurare  1"  augusto  e 
venerando  aspetto  della  religione,  furono  altrettante  cagioni  per  cui  gli  stu- 
dj  tardarono  lungamente  ad  illustrare  un'  altra  volta  la  capitale  del  mondo 
cristiano  . 

Diversi  Papi  ad  un  tempo  avevano  contesa  la  cattedra  di  s.  Pietro,  soste- 
nuti dalle  corti  ora  di  Spagna,  ora  d'  Austria;  e  mentre  l'Imperatore  Si- 
gismondo ricovrava  l' iracondo  Giovanni  XXIII  reo  di  spergiuro  in  faccia 
agli  augusti  Padri  del  concilio,  l'antipapa  Benedetto  aveva  ricetto  nel  re- 
gno di  Valenza  inflessibile  ad  ogni  consiglio,  e  ad  ogni  minaccia:  il  quale 
sebbene  in  apparenza  abbandonato,  serviva  non  pertanto  alla  politica  di 
Ferdinando  re  d'Aragona,  che  talvolta  adoprava  questa  larva  pontificia  per 
intimorire  Martino  V.  Nè  soltanto  i  diversi  capi  della  Chiesa  mossero  a 
contesa  di  primato,  che  insorsero  ancora  diversi  concilj,  ed  una  parte  di 
questi  trasferitasi  a  Basilea,  1'  altra  a  Ferrara,  e  poscia  a  J'irenze,  si  anda- 
vano fulminando  l'uno  l'altro  d'anatemi  incessanti,  finché  sotto  il  meno 
procelloso  pontificato  di  Nicolò  V  non  venne  restituita  pace  alla  Chiesa , 
onore  alla  religione. 

Durante  quest'epoca  di  lutto  per  le  cose  della  Chiesa, può  dirsi  che  le  ar- 
ti stettero  quasi  erranti  dal  Campidoglio;  e  poca  protezione  potevano  sperar 
questi  studj  in  una  capitale  abbandonata ,  combattuta ,  occupata  ora  da  que- 
sto ora  da  quello:  e  durante  lo  scandalo  degli  scismi  poco  fu  dato  ai  romani 
Pontefici  di  poter  operare  in  favor  delle  lettere.  Non  poterono  sperare  i  begl' 
ingegni  accoglienza  alla  corte  dei  Papi  che  col  ritorno  della  concordia  sotto 
il  pontificato  di  Nicolò,  il  quale  pose  opera  a  risarcire  i  monumenti  dell'an- 
tica Roma,  e  a  costruirne  di  nuovi,  protesse  le  lettere,  raccolse  infinite  pre- 
ziosità ,  fondò  la  biblioteca  vaticana,  e  può  dirsi  che  il  primo  incitamento 
da  lui  venisse  per  la  fabbrica  dell'insigne  basilica  di  S.  Pietro,  che  avrebbe 
incominciata  (  come  si  è  veduto  nel  cap.  Vili,  del  lib.  II.  )  se  non  fosse 
stato  rapito  dalla  morte  nel  momento  di  eseguire  una  sì  nobile  risoluzione. 

Non  v' è  cosa  che  onori  maggiormente  la  memoria  di  questo  Pontefice, 
quanto  le  pensioni  e  le  somme  ch'egli  prodigò  nobilmente  in  favore  dei  let- 
terati. Diodoro,  Senofonte,  Polibio,  Erodoto ,  Tucidide,  Appiano  Alessan- 
drino ,  l'IUiade,  Strabone  ,  Aristotele,  Tolommeo,  Platone,  Teofrasto,  per 
non  parlare  di  moltissimi  santi  Padri,  furono  co'  suoi  mezzi  e  durante  il  suo 
breve  pontificato,  recati  dalla  greca  alla  latina  lingua.  In  quei  tempi  una 
ricompensa  di  l5oo  scudi  d'oro  poteva  dirsi  assai  splendida  per  una  versio- 
ne semplicemente,  come  toccò  al  Guarino  per  quella  di  Strabone .  Ma  ciò 
che  reca  maggior  compiacenza,  e  rende  ammirabile  la  sua  generosità  si  è 
la  promessa  fatta  da  lui  al  Filelfo  di  una  casa  in  Roma  con  un  ricco  podere 
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e  dieci  mille  scudi  d'oro  che  offrì  di  depone  presso  un  baucliiere,  acciò  gli 
fossero  contati  allorquando  avesse  compiuto  la  versione  d'  Omero  in  versi 
latini  cui  fatalmente  la  morte  del  Papa  tolse  d'essere  eseguita  (l). 

Non  però  cosi  lietamente  per  le  arti  e  per  gli  studj  fini  in  Roma  il  secolo 
di  cui  ci  accingiamo  a  scriver  le  glorie,  poidiè  Calisto  III  fu  spoglio  dell' 
amore  d'ogni  dottrina;  Pio  II  dottissimo  non  fece  alcun  bene  nel  suo  breve 
pontificato;  Paolo  II  colle  sue  strane  persecuzioni  non  può  dirsi  aver  onora- 
ta l'età  suajSisto  IV  (2)  quantunque  teologo  e  prima  d'esser  fatto  Piipa  fos- 
se stato  professore  nelle  primarie  università  dell'Italia,  nuli' ostante  fu  dall' 
avarizia  disonoralo,  e  quindi  mancò  ad  ogni  aspettazione  ;  Innocenzo  Vili 
sebbene  procurò  qualche  abbellimento  alla  capitale,  non  fu  1' idolo  de'  suoi 
tempi,  se  di  lui  scrisse  un  poeta  contemporaneo: 

Spurcities,  gula,  avaritia,  atque  ignayia  deses. 
Hoc  octave  ,  jacerit  quo  tegeris  tumulo .  (3) 

Quanto  poi  finalmente  ad  Alessandro  VI  c  inutile  il  farne  parola,  poiché 
le  pagine  della  storia  che  di  lui  parlano  si  vorrebbero  invano  coperte  d'  un 
velo  per  1'  onor  del  suo  grado,  e  il  decoro  della  chiesa;  ma  le  iniquità  fa- 
mosissime non  possono  a  meno  d'esser  note  alla  piìi  tarda  posterità. 

Piii  pacifico  e  piìi  liberale  il  governo  Toscano  manteneva  in  uno  stato  di  Rfr"' 
floridezza  la  rcpublica  fiorentina,  che  in  pace  co  suoi  vicini  usava  d  ogni 
mezzo  per  ischermirsi  dagli  attacchi  d'ogni  insidioso  della  sua  vera  interna 
prosperità  ,  ed  evitava  con  tutta  la  sagacità  della  politica  d'essere  involta  in 
quelle  guerre  da  cui  erano  tormentati  i  limitrofi,  specialmente  durante  il  re- 
gno di  quell'ambizioso  e  torbido  Ladislao  ,  che  dopo  cacciato  da'  suoi  stati  il 
Pontefice,  minacciava  di  voler  invader  l'Italia,  se  non  fosse  stato  dalla  morte 
troncato  ogni  vano  suo  progetto  di  conquista .  Sebbene  però  meno  agitata 
questa  parte  d'Italia  d'ogni  altro  stato,  pure  non  poteva  reggersi  il  suo  go- 
verno senza  qualche  interna  turbolenza;  ma  nuli' ostante  che  i  capi  della  fa- 
miglia Medicea  fossero  presidi  mira  dal  sospetto  e  daU'invidia  degli  emuli  e 
dei  partigiani  ,  nuli' ostante  che  il  padre  della  patria  venisse  ingratamente 
scacciato,  e  che  la  congiura  dei  Pazzi  attentando  alla  distruzione  di  questa 
stirpe,  togliesse  a  Giuliano  la  vita  serbando  Lorenzo  al  conforto  d'Italia,  all' 
amore  de"  suoi ,  all'  invidia  degli  esteri ,  e  alla  venerazione  della  posterità , 


(1)  Filelf.  Epist.  26  ad  Lcod.  Cribell. 

(2)  Sisto  IV  fece  lavorare  i  Pittori  ma  senza  giudizio  alcuno,  preferendo  i  più  tristi  ai 
inialiori.  Vedi  Vasari  nella  vita  di  Cosimo  Rosselli. 

(3)  Marnili  Carmina. 

VoL.  II.  3 
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nuU'ostante  tante  interne  gravissime  agitazioni,  l'agricoltura  prosperava  gran- 
demente, le  città  erano  animate  per  le  arti;  i  capi  dello  stato  erano  dediti  ai 
commercio,  accumulavano  ricchezze  immense,  le  quali  per  le  leggi  suntua- 
rie non  potevano  impiegarsi  se  non  nella  pubblica  magnificenza.  E  mentre 
tutti  andavano  a  piedi  senza  il  fasto  dei  cocchj ,  e  la  turba  dei  servi,  ne  si 
ostentava  la  pompa  dei  vestimenti  e  degli  equipaggi,  "O"  desisteva  dal  con- 
secrare  magnifici  templi  al  culto,  si  erigevano  palazzi  al  pubblico  decoro,  e 
castella  alla  privata  sicurezza  ;  giacché  il  bollore  delle  fazioni  non  anche  se- 
dato, esponeva  a  pericolo  la  vita  e  le  sostanze  preziose  che  da'  signori  e  po- 
tenti ragunavansi;  poiché  il  solo  lusso  che  non  era  allora  interdetto  ,  era 
quella  nobilissima  magnificenza  e  quello  sfoggio  privato  di  cui  potesse  il 
pubblico  profittare  e  godere,  e  che  servendo  a  protegger  le  arti  e  gli  studj, 
serve  grandemente  alla  gloria  della  nazione. 

Cosimo       Elevandosi  così  lo  splendor  di  Firenze,  giunse  ben  presto  a  cjuella  gran- 
dezza  che  non  fu  mai  superata  da  alcuna  potenza  del  mondo,  dopo  la  deca- 
e  Lorenio  dcuza  dell'antica  Grecia,  e  del  Lazio;  così  meritamente  potè  questa  citta 

jna„ni  '° pj^jg un'altra  Atene,  un'altra  Roma.  Non  ereditaria  successione,  non 
forza  d'armi,  non  accortezza  di  raggiro,  ma  vere  virtù  patrie,  ma  candor  di 
costume,  liberali  maniere,  retto  giudizio  posero  il  gran  Cosimo  de  Medici 
alla  testa  della  republica  fiorentina  :  e  il  voler  qui  parlare  estesamente  di  lui, 
sarebbe  un  far  torto  a  ciò  che  fin  da'  fanciulli  si  addita  e  si  ripete,  soltanto 
che  balbettar  sappiano  l'italiana  favella.  Nessuno  potè  gloriarsi  d'un  nome 
più  caro  impostogli  dall'amore  dei  popoli,  nome  eterno,  oggetto  d'emulazio- 
ne e  d'invidia  a  tutti  i  potenti  del  mondo,  quello  di  padre  della  patria. 
Nulla  mancò  a  quest'  inclito  cittadino,  neppur  gli  assalti  della  calunnia,  che 
sebbene  il  prendesser  di  mira,  gli  fruttarono  gloria  nel  rintuzzarli. 

Raro  è  però  che  la  memoria  d'un  uomo  benemerito  e  grande  non  venga 
diminuita  da  un  successore  che  dotato  di  esimie  prerogative  si  trova  meno 
lontano  dal  voto  riconoscente  della  posterità,  cosicché  spesso  per  la  più  re- 
cente memoria  dei  benefizj  dei  figlj  e  dei  nipoti,  si  attenua  la  gratitudine 
verso  le  beneficenze  piìi  antiche  dei  padri  e  degli  avi  .  Ma  sul  finire  di 
questo  secolo  pieno  della  gloria  di  Cosimo,  e  in  Firenze  ancora  esultante  del- 
la sua  rettitudine  e  della  sua  giustizia,  sorse  Zo mi zo  il  magnifico  cui  non 
fu  principe  che  lo  adeguasse  nello  splendore,  e  nella  nobiltà  d'  ogni  vasto  in- 
traprendimento;  ed  avvenne  mirabilmente  che  in  luogo  che  la  luce  d'un  astro 
togliesse  il  brillare  dell'altro,  può  dirsi  che  di  gemino  splendore  facessero  ra- 
diante il  cielo  toscano,  e  che  i  voti  indivisi  di  tutti  i  popoli ,  e  di  tutte  le 
età  prestassero  ad  entrambi  l'omaggio  della  più  pura  e  più  sincera  ricono- 
scenza. Chi  annoverar  volesse  e  indicare  i  letterati  ,  e  gli  artisti  che  questi 
gran  principi  ebbero  alla  loro  corte,  chi  enumerare  le  opere  che  per  loro 
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furono  eseguite,  gli  edificj ,  le  biblioteche,  i  musei,  i  palagj,  le  ville,  i  templi 
che  innalzarono,  le  antichità  che  raccolsero,  le  feste  ,  le  magnificenze  d'ogni 
genere  che  promossero,  i  vantaggj  infine  che  ogni  classe  di  cittadini  trasse 
durante  il  savio  reggimento  di  questi  capi  della  republica  fiorentina ,  a  lun- 
ga impresa  si  accingerebbe  ,  e  d'ogni  benefizio  minore  sarebbe  qualunque 
espressione  di  riconoscenza. 

Non  vi  fu  uomo  di  merito  in  Italia  che  non  venisse  onorato  dell'amicizia 
e  della  protezion  di  Lorenzo,  ma  i  piii  intrinseci  fra  i  dotti  che  gli  facevan 
corona  furono  Marsilio  Ficino,  ed  Angelo  Poliziano  che  raccolse  l'estremo 
de'  suoi  respiri.  La  descrizione  che  quest'ultimo  fa  della  sua  morte,  scriven- 
do a  Jacopo  Antiquario,  è  uno  di  quei  tratti  di  eloquenza  che  rapidamente 
sceso  dal  cuore  alla  penna  ,  è  rivestito  d'un  tal  carattere  di  verità  che  nessu- 
no può  leggere  senza  la  commozione  piii  viva  . 

Non  meno  chiari  sono  i  favori  che  a'  begli  ingegni  impartirono  anche  gli  Duchi 
Estensi  in  questo  secolo.  E  la  scelta  che  Nicolò  III  fece  di  Guarino  Vero-  J'^lZr. 
nese  per  instituire  il  suo  figlio  Leonello  ,  e  1'  accorrere  che  fecero  a  quella 
corte  e  a  quell'università  i  più  chiari  uomini  di  quell'età  ,  e  la  cultura  di 
quest'alunno  di  Guarino,  per  la  quale  può  citarsi  un  tal  principe  come 
modello  di  gentilezza,  di  dottrina,  e  d'ogni  soave  costume:  tutto  questo  ri- 
donda a  grande  onore  di  quella  benemerita  e  distinta  famiglia  .  Chi  era  vago 
di  onori  e  di  ricompense,  non  moveva  indarno  verso  Ferrara  che  sicuro  d'in- 
contrarvi dalla  magnanimità  di  quei  principi  la  più  nobile  accoglienza,  vi  tro- 
vava inoltre  il  più  brillante  consesso  dei  dotti  di  quel  tempo .  Non  dissimile 
da  Leonello  fu  Borso  il  suo  germano  che  gli  successe  ,  e  il  cui  nome  suona 
ancora  grato  a  tutti  dopo  il  volgere  di  parecchi  secoli,  poiché  già  non  può 
girarsi  lo  sguardo  in  alcuna  parte  de' suoi  dominj  che  non  risplendano  i  mo- 
numenti della  sua  beneficenza;  non  può  consultarsi  alcuno  storico  che  non  ne 
parli  con  sincera  ammirazione,  non  può  rintracciarsi  memoria  in  alcun  pub- 
blico o  privato  archivio  che  non  manifesti  il  tenore  de'  suoi  decreti,  non  ad 
altro  intesi  che  a  premiare  il  merito  o  a  promuovere  le  utili  instituzioni  . 
Furono  a  quella  corte  fatte  in  gran  copia  versioni  di  classici  che  prima  non 
conoscevansi  se  non  nella  lingua  da  pochi  intesa  ,  e  vennero  cosi  ridotti  a 
più  pubblica  utilità.  E  finalmente  non  a  vuota  pompa,  o  per  forza  del  ter- 
rore e  dell' umiliazione  dei  popoli,  ma  per  incitamento  di  pubblico  amore  e 
vera  devozione  e  riconoscenza,  vennero  a  questi  principi  erette  statue  e  me- 
morie che  più  nei  cuori  scolpite  rimasero,  che  nei  bronzi  medesimi  o  nei 
marmi;  le  quali  sebbene  perite  di  recente  per  un  infortunio  comune  a  mille 
altri  preziosi  monumenti  distrutti  (  e  non  pareggiati  dalle  pur  molte  sostitu- 
zioni )  non  per  questo  sarà  mai  attenuata  presso  dei  posteri  la  rimembranza 
dolcissima  di  questi  nomi:  nomi  a'  quali  sul  finire  di  questo  secolo  XV  la 
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giusta  posterità  congiunse  pei  talenti  e  pel  cuore  anche  quello  Ai  Ercole  I. 
Lungo  sarebbe  r andar  ricordando  i  moltissimi  cliiamati,  accolti,  premiati 
alla  corte  di  questi  principi ,  se  già  Ferrara  in  Italia  può  gloriarsi  d'aver 
emulata  nella  coltura  degli  ingegni  la  prosperità  di  Firenze,  e  se  gli  storici 
riflettono  che  i  soli  due  Strozzi  Tito  Vespasiano,  ed  Ercole  suo  figlio  basta- 
vano a  pone  meritamente  questa  città  fra  le  più  distinte  che  illustrarono  le 
belle  arti. 

L'orrore  che  inspirano  i  tradimenti  e  la  perfidia,  non  potrà  mai  essere  di- 
minuito da  quelle  deboli  giustificazioni  che  gli  storici  prezzolati  o  partigia- 
ni tentano  indarno  di  produrre  nei  loro  scritti,  cercando  di  cuoprire  o  scusa- 
re sotto  il  velame  della  politica  le  scelleratezze  impunite  dei  grandi  ,  che  nei 
privati  soltanto  sogliono  essere  castigate.  Vittime  di  questo  vizio  principale 
del  secolo  (  di  cui  pili  coperte  ma  non  mai  estirpate  radici  pur  troppo  ser- 
peggiarono sempre  quanto  piii  furono  le  nazioni  incivilite  )  caddero  gì'  indi- 
vidui dell'illustre  famiglia  dei  Carraresi  tanto  alle  arti,  e  agli  studj  benemeri- 
ta, i  quali  in  continua  guerra  co'  loro  limitrofi,  dovettero  finalmente  soccom- 
bere, e  vennero  strozzati  nelle  carceri  di  Venezia,  dopo  esser  fatti  prigionie- 
ri in  battaglia,  quantunque  posti  in  salvo  sulla  fede  più  sacra  ed  all'  ombra 
del  diritto  di  tutte  le  genti.  E  chi  in  questi  tempi  non  compiange  la  sorte 
del  Carmagnola  crudelmente  punito,  perchè  creduto  reo  dell'incostanza  della 
fortuna,  e  accusato  del  solo  sospetlo  di  tradimento?  (l) 

Non  interrotta  fu  mai  la  maraviglia  di  veder  associato  l'amor  degli  studj 
agli  avvenimenti  militari,  e  alle  più  grandi  agitazioni  politiche;  che  anche 
mentre  la  veneta  republica  dilatava  i  suoi  dominj  colle  conquiste  di  Verona, 
di  Vicenza  ,  di  Padova,  del  Friuli,  di  Bergamo,  di  Ravenna,  di  Cremona, 
e  quando  per  sostenere  la  bilancia  politica  de'suoi  interessi,  vedevasi  ora  col- 
legata co'  fiorentini  ,  ed  ota  da  se  sola  si  cimentava  contro  il  duca  di  Mila- 
no :  e  quando  questa  sui  mari  si  misurava  coi  più  ostinati  emuli  della  sua 
gloria  mossi  dalla  Liguria  ,  e  quando  ad  aperta  guerra  veniva  col  re  Alfonso 
o  proteggeva  colle  sue  armi  il  re  Ferdinando ,  nulla  di  ciò  valse  a  diminuirne 
l'interno  splendore.  S'innalzarono  sontuosi  edifizj,si  aumentarono  i  soccorsi 


(i)  Lo  stesso  trattanicnlo  dai  fiorentini  ebbe 
aUa  fine  del  secolo  Paolo  Vitelli,  messo 
alla  tortura  per  confessare  un  tradimento 
di  cui  era  innocente:  e  dopo  che  lo  epi- 
demìe gli  tolsero  1  armata  stazionata  nei 
bassi  foiT.di  d'  intorno  a  Pisa,  questo  va- 
loroso capilanio  perdette  la  testa.  Gli  sto- 
rici che  o  per  adular  i  potenti,  o  salvar 
l'onov  della  patria,  o  servire  ai  partiti. 


vogliono  giustificare  ogni  atrocità  ,  pre- 
tendono che  le  prove  della  sua  reità  t'os- 
sero rinvenute  dopo  il  suo  supplicio:  ma 
ehi  oserebbe  garantirne  la  legittimità  , 
quando  la  sentenza  ha  preceduto  il  con- 
vincimento del  delitto,  e  la  voce  dell  ac- 
cusato non  poteva  più  ascoltarsi  in  difesa 
delie  sue  imputazioni  ? 
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e  la  protezione  alle  arti  e  alle  lettere,  e  gì' individui  privati  seLben  rive- 
stiti del  peso  dei  pubblici  affari  stesero  la  mano  benefica  e  liberale  a  proteg- 
gere e  coltivare  le  utili  discipline,  e  profusero  in  queste  non  i  tesori  estorti 
colle  lagrime  e  il  sangue  dei  popoli,  ma  quelle  ricchezze  che  a  larga  vena 
rifluivano  per  il  dominio  sui  mari  col  mezzo  della  prosperità  commerciale  . 
Non  fu  soltanto  nel  commercio  e  nell'armi  iniziato  il  dotto  patrizio  France- 
sco Barbaro,  ma  da  Giovanni  da  Ravenna,  da  Gasparino  Barziza  ,  da  Vit- 
torino da  Feltre  fu  instiluito  negli  studj  ,  ed  arricchito  di  tali  cognizioni  ed 
ornamenti  per  cui  divenne  lo  splendore  della  patria  e  del  secolo.  Le  sue 
ambascierie,  le  sue  allocuzioni,  le  sue  opere,  le  sue  versioni,  le  sue  lettere 
attestano  abbastanza  F  elevatezza  del  suo  ingegno .  E  chi  mai  più  di  Carlo 
Zeno  morto  nel  principio  di  questo  secolo,  provò  come  congiunger  si  possa 
il  valor  della  spada  coli'  amena  coltura  dello  spirito?  L'orazion  funebre  con 
cui  gli  rese  onore  Leonardo  Giustiniani,  oltre  che  attesta  la  sua  famigliare 
intrinsichezza  con  Guarino,  celebra  ben  anche  la  sua  nobile  eloquenza,  per 
cui  fu  chiaro  all'Italia,  alla  Grecia,  all'Inghilterra  ,  alla  Francia  :  e  Jacopo 
Zeno,  che  scrisse  le  di  lui  memorie,  aggiugne  come  sul  finir  della  vita  non 
altra  delizia  avesse  fuori  del  conversare  co'  dotti  piii  rinomati,  dei  quali  lar- 
ga corona  egli  aveva  sempre  d'intorno,  (i) 

Non  meno  che  altrove  fu  tristo  il  principio  di  questo  secolo  in  Lombardia  "j"'"^ 
per  le  vicende  politiche  nell' estinguersi  il  governo  dei  Visconti,  giacche  la  eSignoi 
morte  di  Gio.  Galeazzo  espose  quel  ricco  paese  alle  calamita  che  provengo- 
no dalla  sfrenata  licenza  delle  armi  e  delle  milizie  prive  di  un  capo  temuto 
che  le  raffreni.  Diviso  poi  lo  stato  tra  i  fig1j  Gio.  Maria  e  Filippo  Maria,  par- 
ve che  il  primo  mirasse  a  non  lasciare  altre  memorie  che  della  crudeltà  piii 
spietata ,  e  nudrito  di  delitti  non  facesse  che  alimentar  le  piii  feroci  passioni 
coi  supplicj  e  le  carnificine ,  barbaramente  godendo  in  far  dilaniare  i  con- 
dannati dai  cani,  accostumati  al  cibo  di  umana  carne.  Un  popolo  incivilito, 
molle,  opulento  gemeva  tanto  piìi  acerbamente  quanto  era  piii  insolito  alle 
privazioni,  ai  pericoli,  alle  sofferenze,  vivendo  abitualmente  in  seno  alle  ar- 
ti, al  riposo  e  alle  attrattive  delle  dolcezze  sociali;  e  senti  con  profonda  ama- 
rezza il  passaggio  dall'abbondanza  alla  miseria,  e  dalle  dilicatezze  ai  tratta- 
menti del  carnefice  e  ad  ogni  genere  di  brutalità.  Filippo  men  crudele,  ma 
non  di  gran  lunga  migliore,  solo  superstite  di  questa  gran  famiglia  ,  ebbe  la 
ventura  di  ricuperare  gran  parte  de'  suoi  dominj  ,  dello  smembramento  dei 
quali  egli  stesso  era  stato  in  gioventìi  spettatore,  e  fini  la  vita  non  lasciando 
che  un'illegittima  figlia,  a  cui  si  giunse  in  nozze  Francesco  Sforza  successo- 
re al  governo  di  quegli  stati. 

(i)  Murat.  Script.  Vel.  Ital.,  Voi.  ig.  pag.  199. 
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Nel  principio  del  secolo  però  ebbero  le  arti,  e  le  lettere  in  Lombardia 
non  comune  favore,  giacché  una  delle  migliori  prerogative  di  Filippo  Maria 
era  l'esser  versato  negli  studj  de'  buoni  scrittori;  proponendosi  egli  stesso  a 
modelli  Dante  e  Petrarca,  e  invitando  alla  sua  corte  Goiniforte  Barziza  , 
Francesco  Filelfo,  Antonio  Panormita,  e  parecchi  alti;i,  che  promossero  l'i- 
struzione, e  fregiarono  del  suo  nome  opere  diverse,,  le  quali  furono  tra  le  pri- 
me a  veder  poco  dopo  la  luce  mediante  lastauipa.  Nè  da  questo  dissimile 
Francesco  Sforza  (  il  miglior  sovrano  fra.  gli  usurpatori  )  emulando  le  virtii 
degli  Estensi  e  dei  Medici,  si  compiacque  d'  accogliere  e  dar  rifugio  ai  greci 
raminghi  ai  quali  nell'estrema  miseria  del  loro  paese  non  era  rimasto  che  il 
tesoro  di  quella  divina  lingua  che  propagarono  per  tutta  l'Italia.  Galeazzo 
Maria  Sforza  non  ereditò  però  dal  padre  altra  virtii  fuori  del  buon  senno 
(  o  forse  della  fortuna  )  con  cui  fece  la  scelta  del  suo  segretario  di  stato  e 
consigliere  Cicco  Simonetta,  il  miglior  mecenate  che  avessero  gli  studj  a 
quella  corte  in  quest'epoca.  La  morte  punì  questo  principe  de'  suoi  vizj  nel- 
la chiesa  di  s.  Stefano,  la  quale  si  suppose  da  alcuni  venirgli  dall'odio  pub- 
blico, della  cui  somma  era  bastantemente  gravato,  ma  credesi  però  più  ra- 
gionevolmente da  parecchj  storici  che  fosse  l'effetto  d'una  vendetta  privata. 

Nuovi  alimenti  e  conforto  trovarono  i  nobili  ingegni,  le  arti,  le  lettere  e 
ogni  liberal  disciplina  sotto  il  governo  di  Ludovico  il  Moro  ,  che  scacciato 
dal  trono  Gio.  Galeazzo  Maria  suo  nipote  ri' età  minore,  restituì  tutto  l'ono- 
re alla  dignità  e  alla  famiglia  colla  protezione  degli  studj  ,  e  col  valore  dell'ar- 
mi ,  nel  quale  se  non  fu  primo ,  non  fu  neppure  l'ultimo  dell'età  sua,  seb- 
bene sul  fine  d'una  brillante  carriera  venisse  abbandonato  dalla  fortuna.  Egli 
vinse  tutti  i  suoi  predecessori  in  splendore,  in  magnificenza,  in  protezione, 
ed  attirò  a  se  da  ogni  parte  d' Italia  i  piìi  chiari  ingegni  d'ogni  arte,  ed 
in  ogni  ramo  di  eletti  studj.  Fu  per  opera  di  lui,  che  il  Bramante  ed  il 
Vinci  (l)  ebbero  così  lungo  soggiorno  in  Lombardia  e  scuola  tale  vi  fonda- 
rono per  cui  il  miglior  gusto  in  queste  arti  vi  pose  profonda  radice  .  Ludo- 
vico venne  lodato  da  tutti  gli  scrittori  contemporanei  e  dai  lontani,  la  qual 
lode  non  sarebbe  sospetta  di  adulazione,  se  due  gran  peccati  non  oscurasse- 
ro la  sua  memoria,  l'uno  d'aver  fatto  ammazzare  Cicco  Simonetta  segretario 


(1)  Loflovico  invitò  Leonardo  a  Milano  nel 
1492.  Questo  ingegno  straordinario,  vera 
luce  di  quell'età  ,  era  ad  un  tempo  pittore, 
scultore,  poeta,  musico,  architetto,  e 
matematico .  Il  raro  talento  con  cui  can- 
tava versi  da  lui  composti  ,  accompa- 
gnandosi su  d'una  lira  inventata  pari- 
inenti  da  lui,  gli  attirarono  tutti  i  plau- 


si e  il  favor  della  corte,  ed  ivi  fu  impie- 
gato a  grandissiine  opere  delle  quali  o 
non  rimane  vestigio,  o  pochi  resti  si  veg- 
gono di  quelle  che  hannofornito  argomen- 
to a'  profondi  studj  e  alle  dotte  ricerche 
d'uno  de' più  colti  letterati  e  chiari  artisti 
viventi  il  Signor  Giuseppe  Bossi  illustra- 
loro  del  Cenacolo  di  Leonardo. 
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di  stato  della  reggenza  per  impadronirsi  del  governo  senza  opposizioni;  l'al- 
tro d'avere  con  tutti  i  mezzi  affrettata  e  favorita  a  nostra  sciagura  la  venu- 
ta in  Italia  di  Carlo  Vili. 

Egli  non  lasciò  giorno  clie  non  dedicasse  qualche  ora  alla  brama  d'  in- 
struirsi  nei  fasti  dell'antichità,  e  Demetrio  Calcondila,  e  Giorgio  Merula , 
e  Alessandro  Miiiuziano  invitò  professori  nell'università  di  Pavia,  perla 
quale  eresse  un  gran  fabbricato.  Che  se  il  suo  predecessore  ebbe  a  mini- 
stro di  stato  quel  celebre  ingegno  che  cadde  vittima  della  sua  ambizione,  sep- 
pe egli  pure  con  non  minore  avvedutezza  scegliere  Bartolorameo  Calchi,  e 
Jacopo  Antiquario,  i  cui  nomi  non  sono  certamente  oscuri  nell'italiana  let- 
teratura, e  tanto  onorano  il  giudizio  di  chi  ebbe  cura  d'innalzarli  a  sì  cospi- 
cuo ministero . 

Dall' uno  all'altro  estremo  d' Italia  s'estese  questa  nobile  emulazione  di  AUriSisnori 
proteggere  i  buoni  studj  ;  e  quantunque  i  marchesi  di  Monferrato  fossero  '^'^I 
piii  dediti  al  mestiere  dell'armi  che  alle  delizie  degli  eruditi,  non  per  tanto 
veggiamo  accolti  alla  lor  corte  e  greci  e  italiani  letterati  j  e  la  famosa  edi- 
zione di  Dante  detta  Nidobeatina  impressa  in  Milano  coi  commenti  di 
Guido  Terzago  fu  dedicata  a  Guglielmo  Vili  di  Monferrato  da  Martino 
Paolo  Nihbia,  nella  quale  vien  celebrato  questo  signore  non  solo  pel  valore 
dell'armi,  ma  perla  cultura  delle  lettere.  Nè  mancarono  alla  gloria  del  seco- 
lo i  duchi  di  Savoja  benemeriti  fondatori  dell'università  di  Turino;  nè  contri- 
buironvi  meno  tanti  altri  principi  minori,  come  i  Gonzaghi  in  Mantova  pres- 
so dei  quali  godeva  asilo  e  protezione  singolare  quel  celebre  Vittorino  da  Fel- 
tre  chiamatovi  institutore  de'  buoni  studj  ;  i  duchi  d'  Urbino  prima  conti  di 
Montefellro,  Pico  della  Mirandola,  i  Malatesta  in  Rimino  e  in  Cesena,  fra 
quali  Sigismondo  Pandolfo  fu  onorato  della  dedica,  e  dell'elogio  grandissimo 
che  in  essa  di  lui  vien  fatto  da  Roberto  Valturio  nel  suo  libro  De  re  milita- 
ri; e  i  Bentlvogli,  i  Manfredi,  gli  Oidelafi ,  ricchi  e  potenti  signori  fecero 
tutti  a  gara  di  segnalarsi  emulando  lo  splendore  delle  corti  di  primo  grado. 
Si  diffuse  così  questo  germe  di  nobilissima  ambizione,  divenuto  in  tal  modo 
caratteristico  del  secolo,  che  non  solo  i  principi  delle  piii  distinte  famiglie 
erano  mecenati  e  cultori  d'ogni  studio,  ma  gli  stessi  condottieri  d'eserciti 
non  perdevano  un  istante  che  non  consecrassero  a  questa  gloria .  Chi  non 
sa  come  Braccio  di  Montone,  mentre  i  suoi  soldati  nell'Umbria  vicina  ave- 
vano fatto  i  loro  quartieri  d'inverno  ,  occupavasi  in  ornare  Perugia  di  ricchi 
edifizj? 

Ma  tanta  civiltà  non  valse  a  salvare  l'Italia  da'  suoi  invasori ,  che  i  flagel-  Dj«adi^ 
li  portativi  nella  fine  del  secolo  da  Carlo  VIII  lasciarono  una  memoria  trop- 
po fatale,  e  un  esempio  troppo  funesto  ;  e  con  tutto  che  molti  nobili  indivi- 
dui fossero  coperti  di  vera  gloria  militare,  non  può  dirsi  che  in  Italia  valor 
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vero  vi  militasse,  e  che  da  fortunati  successi  fossero  coronate  imprese  vera- 
mente italiane.  Che  valse  per  salvare  l'Italia  da  ogni  straniera  influenza  il 
poter  vantare  nel  secolo  tanti  valorosi  capitani,  e  un  Alfonso  duca  di  Cala- 
bria, e  gli  Sforza,  e  i  due  Piccinini,  e  il  Carmagnola,  e  Braccio  di  Monto- 
ne, e  il  Forte  Braccio,  e  i  Colleoni,  e  i  Trivulzi,  e  i  della  Rovere,  e  tanti 
altri  che  nel  corso  di  lunga  età  militarono  con  varia  fortuna?  Tutti  capitani 
valorosi,  e  principi  guerrieri,  e  avventurieri  che  trafficavano  il  loro  corag- 
gio ora  coll'una,  ora  coli' altra  potenza,  senza  sentir  piìi  con  vero  ed  utile  or- 
goglio il  bisogno  dell'  indipendenza  e  dell'  unione  italiana  .  Un'  interminabile 
lotta  di  forze  straniere  cominciò  a  disputarsi  il  possesso  delle  nostre  belle  e 
ridenti  contrade;  furono  conquistati  il  regno  di  Napoli,  e  il  ducato  di  Lom- 
bardia ,  e  Ludovico  il  Moro  ,  e  il  re  Federico  terminarono  infelicemente  i 
loro  giorni  prigionieri  di  guerra  in  Francia.  Gl'imperatori  d'Austria  soltanto 
(  se  si  eccettuino  gì'  inutili  tentativi  di  Sigismondo  contro  de'  veneziani  ) 
non  turbarono  in  questo  secolo  il  paese  d'Italia,  poiché  o  non  vi  discesero, 
ovvero  soltanto  recaronsi  a  Roma  per  ricevervi  la  corona  dalle  mani  dei 
Pontefici . 

UniversLia  Malgrado  ciò  si  attese  in  generale  così  indefessamente  ad  erudirsi,  che 
""'"le  università  furono  aumentate ,  e  la  celebrità  di  quelle  che  già  esistevano 
crebbe  pel  numero  dei  professori  distinti  ,  e  colla  protezione  dei  principi  e 
delle  republiche.  Ma  non  le  sole  università  fornirono  mezzi  d'istruzione,  che 
si  cominciarono  a  formare  unioni  d'uomini  dotti,  i  quali  s'imposero  leggi 
tra  loro  medesimi,  e  stabilirono  opportuni  regolamenti  per  mantenervi  l'or- 
dine e  il  decoro  necessario:  unioni  che  furono  poi  dette  accademie.  Firenze 

AccaJemia  dicdc  Ìu  clò  cscmpio  3  quasi  tutta  r  Italia  ,  e  il  gran  Cosimo  indusse  Marsi- 

F,o,,nt,iii  jJq  jrjt-ifjo  a  radunare,  a  guisa  dell'accademia  di  Platone  ,  un  gran  numero 
di  dotti  sotto  queste  filosofiche  insegne.  Pico  della  Mirandola  ,  Cristoforo 
Landino  j  Gio.  Cavalcanti,  Filippo  Valori,  Francesco  Bandini ,  Antonio 
Allio,  i  Fratelli  Marsuppini,  Leon  Battista  Alberti  ne  furono  i  campioni 
principali,  e  ad  imitazione  del  proposto  modello  tennero  i  loro  convitti  in 
Firenze  e  in  Careggi,  come  già  il  Bandini  e  il  Ficino  ebbero  cura  di  lasciar- 
ne le  memorie  illustrate. 
Accademia  Da  Un'  altra  parte  il  cardinale  Bessarione  teneva  nella  sua  casa  di  Roma 
B,™f""^  consimile  adunanza,  e  Nicolò  Perotti,  Teodoro  Gaza  ,  Gio.  Gatti, 

in  Roma  ValcHo  da  Viterbo,  il  Platina  la  rendevano  insigne  per  le  filosofiche  dottri- 
ne, mentre  Pomponio  Leto,  capo  d'una  unione  che  aveva  per  iscopo  le  lette- 
re amene  e  le  antichità,  era  centro  d'un  consesso  d'uomini  dottissimi  e  bene- 
meriti: ma  il  carattere  diffidente  di  Paolo  II,  e  l'invidia  e  l'ignoranza  d'alcu- 
ni della  corte  pontificia  scagliarono  contro  quest'  adunanza  ogni  sorta  di 
persecuzioni,  cosicché  ne  furono  carcerati  e  processati  i  principali  individui 
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come  stregoni  o  come  persecutori,  e  fra  gli  altri  quel  Filippo  Bonacorsi  più 
conosciuto  sotto  il  nome  di  Callimacus  experiens  ebbe  lunghissime  traver- 
sie; e  basti  il  dire  che  in  due  giorni  venti  di  quei  gravissimi  letterali  furono 
esposti  alla  tortura,  compresovi  lo  stesso  Platina,  sotto  del  qual  tormento 
perì  Agostino  Campano  giovine  dottissimo  e  di  grandi  speranze. 

Lo  stesso  metodo  di  radunarsi  fra  uomini  versati  nelle  lettere  e  nella  filo-  Accademia 
sofia  instituì  e  promosse  in  Napoli  Gioviano  Fontano  alla  corte  dei  re  Al- 
fonso,  ov' erano  fra'  primi  accademici  Antonio  Panormita,  il  Fazio,  Lorenzo 
Valla,  e  in  seguito  poi  il  Sannazaro,  il  Galateo,  il  Parraslo,  l'Attilio,  co- 
me a  suo  tempo  si  vedrà.  Aldo  Manuzio  il  vecchio  in  Venezia  non  meno 
benemerito  degli  altri  uomini  di  lettere  citati  radunò  presso  di  sè,  partico- 
larmente per  attendere  alle  edizioni  de' classici,  Marco  Musuro,  Pietro  Bem- 
bo, Angiolo  Gabrieli,  Andrea  Navagero,  Daniello  Rinieri,  Marino  Sanudo, 
Benedetto  Ramberti ,  Battista  Egnazio .  E  la  corte  degli  Estensi  e  quella  de- 
gli Sforza  non  mancarono  di  emulare  simil  genere  di  benefiche  inslituzioni , 
siccome  narrano  le  storie  di  quegli  stati,  e  gl'illustratori  dell'italiana  let- 
teratura . 

Ma  tutte  queste  adunanze,  tutte  queste  accademie, università,  studj  diver- 
si incoraggiati  e  protetti  non  intesero  che  a  due  soli  oggetti,  quello  cioè  di 
apprendere  le  lingue  per  le  versioni  dei  classici,  e  l'altro  di  far  nascere  le  di- 
visioni e  gli  strani  partiti  fra  i  Platonici,  e  gli  Aristotelici.  L'  ambizione  lo- 
devolissima  di  accumulare  i  preziosi  codici  ch'erano  rimasti  ancora  a  Costan- 
tinopoli e  per  conseguenza  1' amore  delle  collezioni ,  e  delle  biblioteche,  il 
desiderio  d'intenderli  e  di  render  proficua  la  lettura  di  questi  o  nella  lingua 
orioinale,  o  traducendoli  in  lingua  latina,  fece  si  che  la  maggior  protezione 
venisse  accordata  ai  professori  di  lingua,  di  grammatica,  e  di  rettorica  .  I 
greci  che  poteronsi  rifuggire  in  Italia  vi  trovarono  pane,  tetto,  e  accoglien- 
za generosa,  poiché  vi  approdarono  col  tesoro  prezioso  del  loro  idioma  , 
unico  resto  vivente  del  genio  già  spento  dei  loro  padri:  e  in  questi  lavori  , 
in  questi  studj  si  trascorse  quasi  l'intiero  secolo,  con  mediocrissima  gloria 
delle  scienze,  e  molta  della  dottrina  dei  classici,  e  dell'erudizione,  che  quan- 
tunque non  producesse  alcun  sublime  ingegno  o  lavoro  ,  ciò  non  pertanto 
gittò  il  fondamento  alle  glorie  future  che  dovevansi  erigere  sulla  cognizione 
delle  lettere  greche,  e  latine. 

Mentre  il  Guarino,  l'Aurispa,  il  Filelfo  andavano  frugando  fra  iresti  Raccolte 
polverosi  delle  deserte  biblioteche  di  Costantinopoli ,  e  tornavano  in  Italia  '"27,0 
con  quel  poco  che  potevano  radunare  di  codici  antichi,  Poggio  Fiorentino  "tidn 
metteva  sossopra  le  vecchie  librerie  di  Costanza  e  della  Germania  per  racco- 
gliere i  negletti  codici  dei  Classici  latini,  e  a  gara  con  lui  venivano  cento  al- 
tri, visitando  ogni  remoto  luogo  nell'  Italia  medesima,  per  iscuoprire  simili 
Voi.  II.  S 
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reconditi  tesori  dell'  umano  sapere ,  fra'  quali  si  distinse  singolarmente 
Tommaso  da  Sarzana  che  poi  fu  Nicolò  V,  e  da  ciò  sembra  derivala  la 
somma  sua  liberalità  e  protezione  verso  di  quelli  che  s'impiegarono  nel- 
le versioni  dei  classici.  Tutti  si  misero  a  viaggiare  per  recare  ai  principi 
e  alle  republiche  italiane  simili  monumenti,  e  moda  e  gara  e  ambizione 
fuvvi  nel  maggiormente  raccogliere  questi  cimelj  dell'umano  ingegno.  Le 
biblioteche  Medicee  poterono  arricchirsene  a  preferenza  d'  ogni  altra ,  e  Gio. 
Lascaris  fu  due  volte  spedito  da  Lorenzo  al  Sultano,  acciò  gli  fosse  conces- 
so di  percorrere  tutta  la  Grecia  per  questo  oggetto,  tornandosene  carico  di 
inestimabili  preziosità. 

Pareva  però  che  il  centro  di  questi  insigni  depositi  esser  dovesse  l'Italia, 
e  che  le  cure  di  questi  benemeriti  raccoglitori  non  dovessero  mai  andar  vuo- 
te di  effetto:  ma  qualora  nel  l494  Piet'o  '^e  Medici  figlio  di  Lorenzo  fu 
cacciato  di  Firenze  e  vi  entrò  Carlo  Vili  di  Francia,  la  biblioteca  Medicea 
fu  messa  a  ruba  non  solo  dai  vincitori  ,  ma  come  abbiamo  sempre  visto 
succedere  in  simili  tristissimi  casi,  fu  predata  dagli  stessi  concittadini,  giac- 
ché non  mancarono  mai  emuli  e  invidiosi  alla  gloria  delle  famiglie,  e  vi  fu- 
rono sempre  animi  talmente  bassi  ed  indegni  da  trarre  un  privato  profitto 
dalla  pubblica  sventura .  Rimase  in  tal  circostanza  maggior  copia  di  libri 
presso  i  diligenti  raccoglitori  Palla  Strozzi,  e  Giannozzo  Manetti,  di  quel- 
lo che  ne  restasse  presso  i  benemeriti  capi  di  quella  republica,  coi  quali 
però  nel  principio  del  secolo  era  venuto  a  gara  Nicolò  Nicoli  che,  morto  nel 
1437,  lasciò  al  riferire  di  Poggio,  una  suppellettile  preziosissima  di  oltre  800 
codici . 

Bibiiotfc»  Ma  il  fondo  piìi  ricco  di  questo  genere  che  restasse  in  Italia  fu  quello 
che  da  Nicolò  V  si  era  cominciato  a  raccogliere  in  Vaticano,  e  che  per  mol- 
ti secoli  è  stato  lo  stupore  e  la  delizia  degli  eruditi,  poiché  anche  le  biblio- 
teche dei  re  di  Napoli ,  e  quelle  che  formarono  i  Visconti  in  Pavia  ebbero 
air  incirca  la  sorte  della  Medicea,  e  il  meglio  passò  in  Francia:  cosicché  all' 
Italia  non  solo  toccò  in  sorte  d' inviare  per  tutto  il  mondo  gl'institutori  delle 
scienze  e  delle  arti,  ma  di  perdere  anche  il  frutto  di  quei  diligentissimi  racco- 
glitori delle  antiche  memorie  dell' ingegno  umano.  Gl'italiani  resi  più  avidi 
delle  cognizioni,  che  gelosi  della  loro  sicurezza,  ammolliti  per  un  viver  più 
dolce,  versati  negli  ameni  studj  e  nelle  arti  eleganti,  gl'italiani  meno  indurati 
che  noi  furono  un  tempo  nel  mestiere  dell  armi,  si  accostumarono  a  vedere 
ogni  momento  straniere  irruzioni  nella  loro  terra  nativa,  non  piii  difesa  dallo 
spontaneo  valor  de' suoi  figlj;  l'Italia  non  fu  piìi  né  guerriera,  né  signora, 
ne  potente,  ma  le  rimase  però  1'  esser  maestra  d'ogni  civiltà  di  costume,  e 
d'ogni  dottrina  a  tutte  le  altre  nazioni  del  mondo. 
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Venezia  Intanto  per  cura  del  cardinal  Bessarione,  Urbino  per  opera  del 
duca  Federico  di  Montefeltro,  s.  Daniello  del  Friuli  col  mezzo  del  pievano 
Guarnerio  d'  Artegna ,  l'Ungheria  per  la  munificenza  del  re  Mattia  Cor- 
vino, e  molti  altri  luoghi  per  opera  dei  privati,  come  indicano  gli  scrittori 
delle  storie  letterarie,  vennero  arricchiti  d'infinite  preziosità,  finche  poi  la 
stampa  mise  in  commercio  tutte  le  cognizioni  che  erano  a  pochissimi  riser- 
vate, e  a  carissimo  prezzo. 

Questa  scoperta  opportunamente  venne  al  soccorso  di  una  tal  brama  do-  i„,eri;onc 
minante  di  libri,  e  fecero  a  gara  tutte  le  città  per  avere  stampatori  singoiar- ^'^^p* 
mente  dalla  Germania,  ove  pare  non  dubitarsi  che  avesse  principio  questa 
comoda  invenzione  propagatricc  a  tutto  il  mondo  delle  cognizioni  umane  . 
Io  non  mi  accingerò  a  provar  qui  se  questa  generalmente  sia  stata  di  una 
utilità  sì  grande,  che  non  abbiano  un  sensibile  peso  nella  bilancia  dei  Leni 
e  dei  mali  i  danni  rapidamente  recati  dagli  errori  degli  uomini,  diffusi  collo 
stesso  mezzo  come  le  loro  dottrine.  Ma  egli  è  certo  che  le  arti  ne  sentirono 
conforto,  poiché  la  non  agiata  classe  dei  cultori  delle  medesime  potè  più  fa- 
cilmente e  con  pili  comodo  ottenere  di  che  erudirsi,  rendendosi  piii  indipen- 
dente dagli  uomini  dotti,  coi  quali  tenevansi  prima  conferenze  frequenti,  e 
piii  necessarie:  dalla  qual  cosa  ne  veniva  talvolta  che  l'artista  pensava  piii 
colla  mente  del  letterato  che  colla  propria,  e  si  piegava  più  servilmente  all' 
altrui  consiglio,  di  quello  che  ne  derivasse  quel  vantaggio  liberale  che  risul- 
tar deve  da  una  simile  conversazione.  Le  dottrine  di  Vitruvio  che  prima 
ristrette  a  scarsi  codici  su  di  antiche  pergamene  erano  a  notizia  di  pochi, 
incominciarono  col  moltiplicarsi  a  svegliare  1'  ingegno  di  molti,  e  gli  scritti 
di  Leon  Battista  Alberti  divennero  il  trattato  più  utile  per  le  arti  che  si  fos- 
se fino  allora  conosciuto.  Tutto  ciò  ch'era  riservato  agli  uomini  di  lauta 
fortuna  o  di  singolarissimo  ingegno,  come  si  vide  a  cagion  d'esempio  nei 
Brunelleschi  che  immensi  studj  e  fatiche  lunghissime,  e  viaggj  fece  prima 
di  poter  giungere  a  spiccar  un  volo  si  ardito  su  tutti  i  suoi  contemporanei, 
fu  in  breve  reso  a  tutti  facile  e  comune  col  beneficio  della  stampa;  e  i  libri 
del  calcolo,  e  quei  delle  proporzioni,  e  i  prospettici,  e  quelle  soluzioni  di 
problemi  che  per  la  loro  minor  diffusione  sembravano  esser  tesori  di  quasi 
inaccessibile  ed  astrusa  dottrina,  si  moltiplicarono  e  si  resero  così  più  util- 
mente di  pubblico  diritto. 

Resa  cotanto  ovvia  e  spedita  la  moltiplicazione  delle  opere  più  desidera-  Wnjione 
te  a  seconda  del  genio  del  secolo,  e  dello  sj)lendore  dei  mecenati,  si  rese  del  . 
pari  importante  1'  unire  a  quelle  i  disegni  che  rendessero  più  agevole  l' intel-  Rai 
ligenza  del  testo  di  molti  scrittori,  e  aggiunsero  splendore  col  merito  delle 
arti  alla  nitidezza  tipografica  degli  editori  che  la  portarono  in  Italia  al  colmo 
dell'  eleganza  e  della  precisione. 
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Egli  è  quindi  in  questa  età  che  le  arti  italiane  si  gloriano  di  contendere 
colla  fina  e  diligente  meccanica  della  Germania  il  vanto  delle  prime  stampe 
in  legno  e  in  rame.  Non  rimonterò  all'  epoche  remote  dei  primi  ritrovatori 
delle  carte  da  giuoco  dalle  quali  soglionsi  cominciare  le  ricerche  dei  piìi  ac- 
curati raccoglitori ,  ma  in  questo  luogo  avranno  diritto  a  menzion  singolare  i 
nomi  di  Maso  Finiguerra,  di  Baccio  Baldini,  di  Sandro  Botticelli,  di  Anto- 
nio dal  Polla jolo,  di  Andrea  Mantegna  ,  e  degli  altri  sino  al  non  mai  pareg- 
giato Marcantonio  Raimondi,  dal  cui  buUino  diligente  e  sicuro  non  fu  mai 
tradita  la  sublimità  del  divino  Urbinate.  La  solerte  Germania  non  era  in 
quell'età  giustamente  meno  superba  pel  suo  Martino  Schoen  di  Culmbac  (1), 
pel  suo  Michele  Wolgemuth  di  Norimberga ,  e  pel  suo  celebratissimo  Al- 
berto Durerò.  Il  Turrecreniata ,  il  Valturio,  il  Monte  Santo  di  Dio,  il  Dan- 
te di  Lamagiia,  la  Geografia  di  Tolomineo,  1'  Esopo  volgarizzato  da  France- 
sco Tuppo  precedettero  l'elegantissima  edizione  dell' Ipnerotomachia ,  che 
parve  compiere  le  glorie  tipografiche  di  questo  secolo  per  le  stampe  elegan- 
tissime delle  quali  va  ornata,  e  forma  la  delizia  degli  eruditi,  riprodotta  e 
tradotta  per  ben  cinque  volte  senza  che  mai  siasi  pareggiata  la  preziosità 
delle  tavole  della  prima  edizione  Aldina  (2). 

Nella  qual  circostanza  è  d'  uopo  di  riflettere  e  convenire  che  siamo  debi- 
tori all'  arte  degli  antichi  Nielli  di  questa  piìi  nuova  arte  dell'  intaglio  in  ra- 
me, poiché  col  portarsi  al  colmo  in  questo  secolo  l'eleganza  e  la  diligenza 
in  ogni  lavoro  di  preziosi  metalli,  fu  fatto  rivivere  questo  fino  e  delicato  ar- 
tificio che  si  conobbe  fino  da  antichissimi  secoli,  come  ci  ammaestrò  Teofilo 
Monaco,  e  col  diffondersi  nuovamente  ogni  genere  di  meccanica  esecuzione 
e  di  buon  gusto  nelle  risorte  arti  del  disegno,  fu  precisamente  nelle  stesse 
officine  dell' orificeiìa  che  si  preparò  la  culla  alla  calcografia,  come  osservò 
anche  l'accuratissimo  ab.  Lanzi. 

Io  non  verrò  qui  a  discutere  se  fra  tanti  ritrovati,  se  fra  tanti  mezzi,  fra 
tante  protezioni  la  scoperta  del  nuovo  mondo  influisse  ai  progressi  delle  arti 
in  Italia.  Se  si  considera  come  con  questo  mezzo  popolaronsi  i  mari  di 


(1)  Erroneamente  detto  da  Vasari,  e  da  Bal- 
dinucci  Martino  d'Anvei-sa. 

(2)  li' oscurità  di  questo  libro  e  la  lìngua  in 
cui  venne  esteso  Io  fecero  disprezzare  co- 
munemente: ma  clii  ha  avuto  la  pazienza 
di  studiarlo  vi  ha  sempre  trovato  utili 
dottrine,  e  conosciamo  non  pochi  autori 
ed  artisti  che  rinvennero  nel  sogno  di 
Politilo  di  che  farsi  merito,  servendosi  di 
quanto  scrisse  ed  inventò  quel  fra  Fran- 


cesco Colonna.  Il  Bernini  allorquando  po- 
so sul  dorso  d'un  Elefante  il  piccolo  obe- 
lisco situato  in  Roma  nella  piazza  dellaMi- 
nerva,  copiò  del  tutto  il  Politilo  nel  terzo 
capitolo  del  primo  libro  ove  la  tavola  del 
sogno  presenta  lo  stesso  soggetto;  nel  quale 
proposito  ebbe  a  rilevare  un  poeta  con- 
temporaneo dello  stesso  Bernini  et  niag/m 
difilli  soninia  Poliphìli. 
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commercianti  avidi  ed  industriosi  per  formare  una  lauta  fortuna,  e  si  guarda 
il  numero  infinito  delle  persone  che  per  conseguenza  si  dedicarono  alla  navi- 
gazione provocando  con  ardimento  l' ampiezza  dei  mari ,  e  lo  sdegno  delle 
procelle;  se  si  riflette  alla  quantità  degli  oggetti  che  s' imbarcavano  di  rozze 
e  superficiali  manifatture  per  adescare  la  semplicità  e  l'ignoranza  degl'in- 
diani e  degli  americani,  sembrerà  che  le  arti  del  gusto  e  del  genio  possano 
aver  poco  profittato  d'una  circostanza  sì  clamorosa.  Ma  d'altronde  rifletten- 
do poi  che  all'  Italia  ne  venne  onore,  e  che  anche  per  questo  lato  fu  d'uopo 
che  tutti  la  riguardassero  come  la  prima  nazione  del  mondo ,  e  che  nessuna 
gloria  in  questo  genere  di  palme  è  anteriore  a  quella  di  Cristoforo  Colom- 
bo, di  Amerigo  Vespucci,  di  Marco  Polo,  e  d'  altri  chiarissimi  viaggiatori, 
che  da  un  estremo  all'  altro  del  globo  primi  tracciarono  le  vie  a'  più  moderni 
navigatori,  si  conoscerà  come  1'  un  genere  di  gloria  associandosi  coli' altro, 
e  ponendo  in  venerazione  presso  l'imparziale  posterità  questi  gran  nomi, 
tutto  ciò  contribuir  doveva  pe'suoi  effetti  nell' età  susseguente ,  se  non  al 
progresso  degli  studj ,  certamente  poi  a  riserbare  agi'  italiani ,  che  signoreg- 
giarono r  antico  e  scuoprirono  il  nuovo  mondo,  ogni  genere  di  gloria  e  di 
primato  . 

Ma  vi  fu  un  genere  di  viaggj  che  piìi  d'  ogni  altro  direttamente  portò  la  viaggiatori 
benefica  sua  influenza  sulle  arti,  e  particolarmente  sulla  scultura.  Gli  aman-  iocai.cat, 

_  ,  di  racco^iieic 

ti  delle  antichità  greche  e  romane  che  percorsero  avidamente  i  paesi  ove  una  i„„nuineiiii 
volta  questi  studj  furono  coltivati,  non  risparmiarono  mezzi,  fatiche,  dispen- 
dj ,  disagj  qualunque,  e  arricchirono  molte  pubbliche  e  private  collezioni  di 
pregiatissimi  avanzi;  e  gemme,  e  monete,  e  inscrizioni,  e  pitture,  e  bassi 
rilievi,  e  statue,  e  metalli,  e  marmi  raccolsero,  illustrarono,  e  cominciarono 
a  render  proficue  all'  età  presente  le  opere  e  i  talenti  della  passata .  L"  avi- 
dità e  l'entusiasmo  di  chi  raccoglieva  i  codici  polverosi  e  negletti  della  Gre- 
cia infelice,  e  delle  altre  già  rese  barbare  provincie  dell'Asia,  era  emulata 
dalla  smania  dei  collettori  di  antichità  figurate,  che  ritornavano  come  trion- 
fatori fra  noi  carichi  di  preziosissime  spoglie.  E  non  solo  fuori,  ma  per 
tutta  l'Italia  si  cominciò  a  disotterrare,  a  indagare  dove  fossero  i  resti  delle 
opere  dei  nostri  ingegni  del  tempo  delle  colonie  greche,  etrusche  e  romane. 
Chi  non  ricorda  gli  utilissimi  viaggj  di  Ciriaco  d'Ancona,  le  pubbliche  colle- 
zioni Medicee  illustrate  da  fra  Giocondo,  e  quelle  che  il  frate  Ferrarini  di 
Reggio,  il  Marcanova  padovano,  il  Bolognini  trivigiano,  il  Feliciano,  il  Ni- 
coli fiorentino  avevano  fatte  a  proprie  spese?  Pomponio  Leto,  e  Biondo 
Flavio  in  Roma  svegliarono  questo  caldo  entusiasmo ,  ed  ebbero  anche  ven- 
tura che  il  pontefice  Paolo  II  li  secondò  colle  utili  sue  ricerche,  e  malgrado 
le  strane  sue  persecuzioni  contro  i  letterati,  fu  tra  pontefici  uno  dei  più  vaghi 
di  questo  genere  di  preziosità.  Qiiippe  qui  statuas  i-etenim  undique  ex  tota 
Voi.  II.  6 
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urbe  conquisitas  in  suas  Mas  aedes ,  quas  sub  capitolìo  construebat ,  con- 
gereret.  (l) 

Studio  delle  Forsc  gli  stutlj  d' anticaglie  che  si  moltiplicarono  in  Venezia  dovettero  es- 
anticbità  gg,,.  {  pj^j  numerosi,  quantunque  meno  di  questi  che  degli  altri  siasi  fatto 
parola.  La  facilità  con  cui  non  solo  potevansi  trarre  da  Roma,  ma  da  Atene, 
da  Costantinopoli,  e  dagli  altri  luoghi  della  Grecia  i  preziosi  amichi  monu- 
menti, e  quell'avviamento  continuo  di  trasporti  che  vi  fu  nel  recare  i  mate- 
riali di  costruzione  per  le  fabbriche  pubbliche  di  s.  Marco,  e  del  palazzo 
Ducale,  non  poterono  a  meno  di  non  produrre  ammassi  preziosi  di  tali  rari- 
tà, per  cui  ebbero  in  seguito  fama  i  Loredani,  i  Vendramini,  i  Mocenigo ,  i 
Duodi,  gli  Erizzo,  i  Zeni,  i  Gritti,  i  Bernardo,  i  Comari,  i  Gambacorta, 
gli  Amadi,  e  molti  altri  che  anche  senza  appartenere  all'augusta  classe  dei 
patrizj  meritarono  splendore  fra  i  benemeriti  raccoglitori  degli  sparsi  avanzi 
dell'umana  potenza.  Per  piìi  secoli  Venezia  ha  fornito  al  resto  del  mon- 
do un  simil  genere  di  preziosità,  e  per  quanta  copia  ne  sia  fin" ora  escita, 
pur  molti  oggetti  rinchiude  questa  meravigliosa  città  degni  d'  illustrazione 
non  meno  di  quelli  che  fissarono  1'  occhio  erudito  e  sagace  dei  Winkelmann 
e  dei  Visconti,  e  davanti  ai  quali  troppo  distratto  passa  lo  sguardo  de' mo- 
derni suoi  possessori .  (2) 

siudio  delle  P^'°  ^°  studio  delle  lingue  e  1'  occuparsi  nelle  versioni  dei  classici  ten- 

Linsue  ne  in  freno  i  voli  dell'ingegno  durante  questo  secolo  che  preparava  le  mag- 
giori glorie  a  quello  che  succeder  doveva  ;  e  se  luminosi  progressi  non  fece- 
ro le  scienze  fisiche,  non  può  però  dirsi  che  gli  studj  delle  scienze  esatte 
languissero  interamente,  e  gl'italiani  tutti  si  perdessero  nelle  inutilità  e  nel- 
le dispute  frivole  della  platonica  filosofia.  In  tutti  questi  studj  di  letteratura 
e  di  metafisica  si  occupava  quella  parte  di  greci  venuti  da  Bisanzo,  i  quali 
infelicemente  non  poterono  che  recar  miseria  e  parole;  Gio.  Argiropulo,  Gior- 
gio Gemisto,  Giorgio  da  Trebisonda,  Teodoro  Gaza  andavano  percorrendo 
le  università,  le  accademie,  e  mantenevano  il  calore  di  queste  dispute  inu- 
tilissime senza  che  per  loro  opera  si  facesse  un  passo  verso  piìi  utili  verità: 
ma  con  molto  maggior  profitto,  benché  strettamente  confinato  alla  cognizion 


(1)  Fiat.  vii.  Pont. 

(2)  II  dottissimo  sig.  Quatreniaire  di  Quìn- 
cy  crede  che  Venezia  sia  il  paese  più  adat- 
to in  Europa  per  formarvi  una  raccolta 
più  preziosa  degli  sparsi  frammenti  di  gre- 
ca scultura  che  furono  in  diverse  epoche 
trasportati  in  Venezia  e  vi  rimasero  yo- 
chissimo  osservali.  Questa  collezione  co- 
munque avesse  un  aspetto  informe,  offri- 


rehbe  però  un  cauipo  utilissimo  alla  co- 
gnizione d'  una  quantità  di  monumenti , 
dei  quali  non  esistono  che  oscure  tradi- 
zioni, e  pare  non  senza  fondamento  che 
un  ammasso  ben  disposto  di  queste  anche 
semplici  materie  potesse  oflTrlre  un  pasco- 
Io  di  preziosa  erudizione  a'  sagaci  e  stu- 
diosi indagatori  delle  greche  antichità. 


odio  ddle 
Scienze 
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delle  lingue  e  dei  libri,  Manuello  Grisolora,  e  il  Bessaiione,  Michele  Apo- 
stolio,  Andronico  Calisto,  Demetrio  Calcondila,  Costantino  e  Gio.  Lascaris 
tenevano  scuola  di  greca  letteratura,  disdicendo  ad  ogni  letterato  italiano  il 
non  frequentare  le  loro  lezioni,  talché  lo  studio  di  quella  divina  lingua  fu  in 
tal  epoca  non  meno  in  uso  che  quello  della  latina  nelle  età  posteriori. 

Se  riguardansi  poi  gli  studj  delle  cose,  vale  a  dire  dell'  astronomìa  ,  delle  s 
matematiche,  dell'architettura,  questi  furono  originalmente  trattati  dagl'  ita- 
liani, e  Domenico  Maria  Novara  ferrarese  maestro  di  Copernico  tracciò  la 
prima  strada  a  quelle  grandiose  scoperte  che  dovevano  far  conoscere  le  mec- 
caniche leggi  dell'  economia  del  mondo:  e  Luca  Paciolo  coi  libri  della  divi- 
na proporzione  e  della  somma  et  aritmetica  ,  e  Leon  Battista  Alberti  co'  suoi 
trattati,  e  il  Brunellesco  colle  sue  ardite  e  sagaci  pratiche  il  quale  sbalordì 
tutti  i  suoi  invidiosi  contemporanei,  e  Roberto  Valturio  co'  suoi  precetti  del- 
le fortificazioni,  e  il  Vinci  con  tanta  copia  di  profonde  e  scientifiche  dottri- 
ne nelle  arti,  e  nelle  scienze  idrauliche  e  meccaniche,  versatissimo  in  ogni 
ramo  dello  scibile  umano  per  forza  d'acutissimo  ingegno,  furono  i  primi  a 
trattare  di  simili  facoltà,  unendole  all'  utile  esercizio  d'ogni  arte  liberale  in 
una  forma  affatto  nuova  ed  originale,  e  di  conio  veramente  tutto  italiano. 
E  non  solo  s'  ignora  che  alcuno  di  quei  bisantini  che  vennero  in  Italia  in 
questa  seconda  epoca  si  applicassero  ad  alcuna  di  queste  arti  o  scienze  (  che 
erano  già  in  Grecia  totalmente  abbandonate  )  ma  non  si  conosce  che  si  dedi- 
cassero neppure  alla  poesia:  tanto  erano  lontani  dall'elevazione  dell'animo;  e 
se  fecero  parte  dell'  inestimabile  tesoro  della  loro  lingua  ai  dotti  del  seco- 
lo, non  si  resero  in  alcun  modo  famigliari  colle  latine  e  toscane  lettere  da 
salire  per  queste  ad  alcun  grado  di  fama,  quantunque  tanta  affinità  esser  vi 
sembri  tra  l'idioma  redivivo  del  Lazio  e  quello  della  Grecia,  tra  la  magni- 
loquenza di  Tullio  e  quella  di  Demostene,  tra  le  imagini  di  Virgilio  e  tanti 
luoghi  d'  Omero  ,  tra  i  lepori  di  Aristofane  e  le  veneri  di  Plauto,  (l) 

In  questa  età  non  ebbero  le  muse  miglior  ventura  presso  degl'  italiani ,  s.udiaa.ii 
i  quali  non  produssero  opere  d'un  conio  molto  originale,  nè  comparabili  a  ^""^ 
quelle  del  secolo  precedente.  Tutti  si  proposero  per  modello  gli  antecessori: 
questo  fu  il  secolo  delle  imitazioni  in  ogni  classe  di  letteratura.  Il  Beni  vieni, 


(l)  Acciò  non  dicasi  che  gl'italiani  discen- 
dano .lUa  bassezza  di  mostrar  gelosia  del 
merito  dei  bisantini  rifuggiti  alloia  in 
Italia,  come  scrisse  un  dottissimo  Auto- 
re, noi  possiamo  in  quell'  epoca  citare 
uno  scrittore  elegante  d'  inni  e  di  epi- 
grammi, Michele  Marnili,  rjuando  basti 


lo  schiuder  d'  un  fiore  per  attestare  il  ri- 
torno di  primavera.  Fiore  però  che  male 
olezzante  riesce  per  gl'italiani,  quando  si 
pensi  essersi  egli  gittato  nel  partilo  di 
Carlo  Vili,  sorgente  di  tanta  serie  di 
calamità  per  il  nostro  paese. 
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il  Bellincione,  il  Tibaldeo,  l'Accolti,  il  Cornazzano,  il  Canteo  non  presen- 
tano cose  veiamente  classiche,  e  Lorenzo  stesso  de'  Medici,  e  il  Poliziano, 
che  scrissero  cosi  gentilmente ,  possono  più  dirsi  coki  ed  eleganti  che  origi- 
nali, sebbene  le  stanze  del  secondo  sieno  il  modello,  quanto  alla  lor  tessitu- 
ra e  alla  purgata  dizione,  di  quante  ne  vennero  scritte  di  poi.  Ma  indarno  si 
va  cercando  in  questo  secolo  il  genio  poetico,  elevato  e  sublime,  e  spesso  s'in- 
contra un'imitazione  piii  o  meno  felice  delle  poesie  e  dei  sospiri  petrarche- 
schi, in  cui  riescirono  molte  gentili  donne  con  quell'  amoroso  stile  che  loro 
siede  si  bene  sul  labbro,  e  sì  spontaneamente  fluisce  dalla  loro  penna.  Co- 
stanza da  Varano,  Isotta  Malatesta,  Isotta  Nogarola  ,  Bianca  d'Este,  Da- 
migella Trivulzia,  Cassandra  Fedele  sostennero  valentemente  1'  onore  dell' 
amabil  sesso,  quantunque  piìi  versate  nella  dotta  lingua  del  Lazio  che  nell' 
italiana  favella  . 

Primi  Teatri  Neppure  il  teatro  che  primo  può  dirsi  si  aprisse  in  Ferrara  coli' occasione 
delle  feste  e  della  magnificenza  degli  Estensi,  offrì  produzioni  che  fossero 
originali.  Fu  riservato  alla  gloria  del  secolo  seguente  il  dramma,  e  la  comme- 
dia veramente  italiana,  poiché  queste  prime  scene  presentarono  unicamente 
versioni  dei  comici  antichi  come  i  Menecmi,  il  Trinummo,  il  Penulo,  la  Cas- 
sina,  la  Mostellaria  di  Plauto,  il  Sosia,  e  l'Eunuco  di  Terenzio,  all'ecce- 
zione del  Timone  che  fu  composto  dal  Bojardo,  ma  però  tratto  da  un  dia- 
logo di  Luciano.  Trapellò  soltanto  una  certa  originalità  negli  scrittori  di 
poemi,  che  appunto  dalla  filosofia  platonica  ,  e  dalle  memorie  che  vi  erano 
ancora  della  cavalleria,  dall'ignoranza  di  molte  parti  di  fisica,  e  dal  presti- 
gio dominante  per  gì'  incantesmi  e  per  il  meraviglioso  poterono  trarre  di  che 
aprire  una  via  ai  classici  scrittori  d'  una  età  più  felice  per  questo  genere 
di  poesia.  Il  Pulci,  e  il  Bojardo  possono  dirsi  i  precursori  dell'  Aiio- 
sto  e  del  Tasso,  e  se  non  fu  così  aureo  il  loro  stile  ,  così  sublime  la  loro 
espressione,  non  furono  privi  della  parte  essenziale  dell'immaginazione .  Do- 
po di  fatti  che  Dante  aveva  scritta  la  divina  commedia,  e  Petrarca  aveva 
dato  il  suo  canzoniere,  come  mai  potevasi  aspirare  all'originalità,  senza 
slanciarsi  in  un  arringo  affatto  nuovo?  E  di  quanto  coraggio  non  era  d'uopo 
per  iscostarsi  da  questi  perfettissimi  modelli  senza  temer  la  caduta?  Ciò  sin- 
golarmente servi  a  ritenere  in  uno  stato  di  mediocrità  le  produzioni  del  se- 
colo XV ,  finché  si  vide  che  volendo  far  cose  elevate  e  subhmi  e  cogliere  al- 
lori ancora  non  tocchi,  era  d'uopo  battere  una  via  dagli  altri  non  tentata. 
Poca        Questo  stato  d'  Italia  sul  quale  abbiamo  rapidamente  trascorso  parlando 

"Tquwto  ^'^^^^  politica  e  letteratura  del  XV  secolo,  non  aggiunse  alcun  maggior  ec- 
Secoio    citamento  ai  cultori  delle  arti  di  quello  che  essi  avessero  nel  precedente  per 
maggiormente  elevarsi  nella  loro  carriera:  anzi  durando  gli  antichi  modelli 
del  gusto,  pel  sapore  della  dizione,  non  fuvvi  alcun  lenocinlo  di  novità  che 
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indur  potesse  nell'animo  degli  artefici  impulsi  variati  onde  giungessero  a  un 
grado  di  maggior  perfezione.  Tutto  il  secolo  XV  s'impiegò  per  estendere 
le  cognizioni,  e  preparar  le  risorse  degli  amici  delle  muse,  rendendo  più 
universali  le  preziose  e  le  recondite  notizie  degli  antichi  scrittori  ;  e  quasi 
che  la  natura  abbisognasse  d'  un  riposo,  dopo  aver  perduto  i  genj  sublimi 
che  abbiam  visto  fissare  nei  tempi  piìi  oscuri  1'  onore  del  secolo  XIV  e  dell 
Italia,  s'impiegarono  cento  anni  per  riprodurre  nuova  sostanza,  e  sviluppar 
nuovi  germi,  che  animati  da  un  calore  divino  si  schiusero  a  nuova  vita  nell 
età  più  felice  di  cui  dovremo  parlare.  Convien  confessare  pertanto  che  il 
gran  numero  dei  dotti,  presso  che  eguali  tra  loro  in  merito,  fu  di  ostacolo 
grande  per  elevare  la  celebrità  di  ijualcuno  sovra  degli  altri.  Dice  il  sig.  Si- 
smondi,  parlando  appunto  della  fine  di  questo  secolo  nella  sua  opera  della 
letteratura  meridionale  di  Europa ,  che  la  fama  non  è  dotata  di  gran  me- 
moria, e  abbandona  ogni  inutile  peso  nel  suo  gran  viaggio  ,  cosicché 
arriva  ai  secoli  lontani  col  più  lieve  fardello  possibile ,  di  modo  che  non 
potendo  far  scelta  fra  il  Bembo ,  il  Sadoleto,  il  Sannazaro,  V  Accolti  e 
tanti  altri,  essa  li  ha  tutti  abbandonati,  per  conservarci  soltanto  la  glo- 
ria di  tjuei  genj  sublimi  che  brillano  sua  mercè  attraverso  dei  secoli. 

Ma  quando  si  voglia  conoscere  in  questa  età  una  causa  del  progresso  del-  p„gresio 
le  ani,  è  d'  uopo  attribuirla  all'amore  per  le  antichità.  Esso  fu  che  allora 
conservò  un  certo  fermento  in  tntl'  i  cultori  di  questi  studj,  e  moltiplicò 
questo  genere  di  produzioni  in  un  tempo  in  cui  per  le  pratiche  migliorate  e 
il  molto  esercizio  nelle  medesime  non  era  piii  dicevol  cosa  che  l'imitazione 
continuasse  ad  esser  servile,  come  abbiamo  visto  che  i  Pisani  vi  durarono  sì 
lungamente  nell'epoca  prima  del  risorgimento  di  questi  studj.  Roma,  Fi- 
renze, Venezia  erano  già  piene  di  musei,  di  gallerie;  le  piazze,  i  templi, 
le  strade  si  ornavano  dei  monumenti  rivendicati  dall'  oscura  dimenticanza 
di  tanti  secoli  di  barbarie,  e  i  pultblici  mecenati,  e  i  privati  possessori  face- 
vano a  gara  di  esporli  ad  esempio  degli  artisti  viventi.  Le  molte  ricchezze 
che  si  convertirono  coi  sussidj  del  commercio  nell'  acquisto  di  queste  prezio- 
sità,  d'emulazione  nel  possederle,  furono  forse  le  principali  cause  che  ol- 
tre le  accennate  di  già  nel  primo  capitolo  del  III  libro  di  quest'opera,  eser- 
citassero un  influsso  possente  sulle  produzioni  particolarmente  dello  scar- 
pello . 

Noi  non  abbiamo  indicazioni  precise  ed  accurate  presso  gli  scrittori  del-  scopate 
le  antichità  le  quali  ci  possano  attestare  la  data  del  tenqio  indubitato  in 
cui  restituiti  furono  alla  luce  gli  escavati  monumenti  preziosi  che  singolare  /"".'"i" 
mente  in  Roma  si  rividero,  e  di  là  furono  avidamente  recati  per  tutto  il 
mondo.  I  più  antichi  libri  che  si  conoscano,  i  quali  rendano  conto  di  que- 
sti oggetti  sono  quei  Mirabilia  Romae  che  cominciaronsi  a  stampare  nel 
Vui.  II.  ■  7 
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tempo  appunto  delle  prime  edizioni  romane,  quando  Adamo  Rot  pose  i  suoi 
torchj  in  Roma  dal  147I  al  ^474*  Qi^fi^ti  libretti  cui  si  univano  di  frequen- 
te anche  quelli  delle  indulgenze,  come  si  vide  posteriormente  nelle  ristampe 
sotto  un  solo  titolo  Mirabilia  et  indulgentia  Urbis  Roniae  ,  si  stampavano 
per  comodo  dei  forastieri ,  ma  erano  pieni  di  baje  e  di  ridicole  tradizioni,  le 
quali  attestano  come  nel  risorgere  delle  arti  e  delle  lettere  in  Italia,  Roma  fu 
delle  ultime  città  a  sentire  i  vantaggj  della  rinascente  cultura  j  pei  danni  del- 
la lunga  assenza  della  corte  Pontificia,  e  le  conseguenze  degli  scismi,  e  delle 
amare  vicende  alle  quali  fu  lungamente  soggetta.  Pare  impossibile  che  al 
tempo  di  Sisto  IV,  e  tanto  tempo  anche  dopo  si  pubblicassero  questi  libri, 
che  venivano  diffusi  non  solo  per  tutta  1'  Italia,  ma  per  tutta  la  cristianità. 
Rarissimi  sono  divenuti  gli  esemplari  della  prima  edizione  di  questo  liber- 
colo anteriore  al  1476,  che  quantunque  sia  senz'anno  e  nome  di  stampatore, 
si  riconosce  evidentemente  dalla  forma  dei  caratteri  essere  di  Adamo  Rot.  Una 
poi  immediatamente  posteriore  ne  ristampò  a  Trevigi  Gherardo  di  Fiandra 
a  cui  pose  il  nome ,  e  la  data  MCCCCLXXF  XII  Aprilis  Tarvisii  G.  F. 
nella  quale  non  si  riscontra  altra  variazione  che  l'aggiunta  dell'ultimo  capi- 
tolo Totile  exaspiratio  in  servos  Dei.  Ma  tutti  questi  cimelj  non  servono 
al  nostro  oggetto,  e  dopo  averli  veduti  fugge  la  brama  di  possederli,  col  con- 
vincimento della  pienissima  loro  inutilità.  (1) 

Le  opere  di  Biondo  Flavio  quantunque  scritte  molti  anni  prima  che  fos- 
sero pubblicate,  poiché  egli  morì  nel  l463  e  la  prhna  edizione  fu  del  1481, 
versano  sull'erudizione  dei  luoghi  e  dei  monumenti  di  Roma,  raccolta  piìi 
dagli  autori  che  andava  consultando,  che  dall'esame  sulle  opere  che  si  resti- 
tuivano alla  luce  o  alla  pubblica  ammirazione;  e  non  discende  a  particolari- 
tà che  ci  fiicciano  conoscere  o  il  pregio  o  la  qualità  di  quegli  antichi  marmi 
che  instruivano  i  moderni  artefici,  ed  arricchivano  le  prime  collezioni  che  si 
vedessero  in  quel  secolo .  Queste  opere  che  hanno  i  titoli  di  Roma  trion- 
fante, di  Roma  instaurata,  e  A'  Italia  illustrata  presentarono  una  rac- 
colta d:  materiali  a  tutti  coloro  che  partitamente  vollero  poi  trattare  delle 
antichità,  poiché  non  solo  il  Flavio  toccò  (  benché  superficialmente  )  ciò  che 

(i;  Ecco  r  indice  dei  rapitoli  della  prima  tri  —  De  Clmite.iis  —  Loca  ul)i  san- 

edizione  che  si  conserva  unitamente  alla  eli  passa  sunt  tormenta  —  Ad  sanelam 

seconda  nella  mia  biblioteca.  Mirabilia        Agalham —  De  pinea  area         De  Tem- 

Roinae  incipiunt— De  poi  tis  infra  urbeiii  plis  —  De  equis  marmoreis  —  De  femi- 

—  De  porlis  transtibeiim  — De  montibus  na  circumdata  seipentibus  —  De  rnslico 
infra  uibem  —  De  pontibus  urbis  Ro-  sedente  super  equum  —  Sequilur  duCoI- 
mae  —  Palacia  Imperatorum  sunt  haec  liseo  —  De  sancta  Maria  Rotunda  — .  De 

—  De  arcubns  triunipbalibus — De  are u-        Oetaviano  Iinperalorc          Mirabilia  Ro- 

bus  non  triumplialibus  —  De  Thermis —  maefiniunt. 

De  Theatris  —  De  Agulea  sancti  Te- 
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riguarda  l'esterno  e  il  materiale  dell'  antica  Roma,  ma  ne  descrisse  più  am- 
piamente le  leggi,  il  governo,  la  religione,  i  riti,  le  milizie  ,  e  ogn'  altra  co- 
stuiiianza. 

Lo  stesso  può  dirsi  dell'  operetta  sui  magistrati  romani  pubblicata  da  Do- 
menico Fiocchi  nel  1^17'  ^  P^'^  ^'^^  credito  appose  il  nome  di  non  so 
qual  antico  scrittore  romano  Fenestella,  imposture  non  rare  in  quel  secolo 
avidissimo  di  dar  pregio  a  tutte  le  cose  colla  patina  dell' anticliità  :  e  fu  lo 
stesso  del  libro  di  Bernardo  Rucellai  intitolato  d'e  Vrbe  Romae ,  il  ijuale  tan- 
to applaudito  per  la  critica  e  l'erudizione,  versa  più  sull'antico  splendore 
degli  edificj  romani,  che  sullo  stato  dei  monumenti  al  tempo  dell'autore:  e 
non  a  dissimile  oggetto  sembrarono  scritte  le  opere  de  Roinanae  urbis  \etu.- 
state  attribuite  a  Pomponio  Leto,  e  i  libri  delle  antichità  pubblicati  coi  com- 
menti di  Annio  da  Viterbo,  se  non  che  questi  ultimi  furono  una  mera  in- 
venzione di  questo  frate  che  si  servì  di  nomi  celebrati  con  artifiziosa  impo- 
stura per  dar  credito  alle  sue  pretese  scoperte  in  un  secolo  in  cui  eravi  tan- 
to fanatismo  nel  rintracciare,  e  disotierrare  le  antiche  opere;  cosicché  le 
opere  di  Beroso  Caldeo,  di  Fabbio  Pittore,  di  Mirfilo  Lesbio,  di  Sempro- 
nio, di  Archiloco,  di  Catone,  di  Metastene,  di  Manetone  non  furono  che 
una  pura  invenzione  di  Annio,  contro  cui  non  tardarono  a  gridare,  ricono- 
scendone la  falsità  il  Sabelico,  Pietro  Crinito,  Rafaello  Volterrano,  e  molti 
altri  scrittori  di  quell'  età . 

Prima  del  Fulvio,  del  Mazzocchi  e  di  quegli  altri  che  nei  tempi  posterio- 
ri illustrarono  tanti  monumenti,  vi  fu  Francesco  Albertino  chierico  fiorentino 
dal  quale  dobbiamo  ripetere  il  solo  sussidio  e  il  più  antico  con  cui  determi- 
nare quali  fossero  allora  le  opere  più  insigni  di  scultura  rivendicate  dall  ob- 
blivione.  Pubblicò  questi  uno  scritto ,  Opusculum  de  mirabilibus  novae  et 
veteris  Romae  diviso  in  tre  libri  ove  si  riscontrano  molte  nozioni  precise  in 
materia  d'antichità.  Questo  libro  scritto  in  latino  e  dedicato  a  Giulio  II 
nel  1609  ai  3  di  giugno,  è  stampato  la  prima  volta  con  buoni  caratteri  da 
Giacomo  Mazzocchi  ai  3  di  febbraro  l5lo.  Oltrecchè  in  quest'opuscolo 
si  tratta  delle  cose  di  Roma ,  parlasi  di  molte  altre  antichità  e  celebrità  di 
Toscana,  ma  più  appositamente  per  la  città  di  Firenze;  egli  poi  pubblicò  un 
memoriale  di  molte  statue  et  piotare  sono  nell'  iiiclyta  cipta  di  Florentia 
per  mano  di  sculptori  et  pictori  excelienti  moderni  et  antiqui,  tracio 
dalla  propria  copia  di  niesser  Francesco  yJlbertini  prete  Fiorentino  Anno 
Diìi  1610.  e  in  fine:  Impresso  per  ser  Antonio  Tubini  nella  inclyta  cipta 
di  Florentia  questo  dì  2  octobre  1 5 1  o  .  Al  tempo  dello  illustrissimo  Pie- 
tro Sode/ ini  Gonfaloniere  et  primo  Duce  perpetuo. 

Cade  in  proposito  di  far  parola  di  questo  libro  quantunque  pubblicato  nel  Opere  deli 
principio  del  XVI  secolo:  ma  noi  possiamo  aver  buon  argomento  di  credere 
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che  questa  fatica  fatta  dall'Albertino,  essendogli  costata  qualche  tempo, 
fosse  il  frutto  di  parecchi  anni  d'  osservazioni,  e  avesse  in  questo  lavoro  rac- 
colto ciò  che  già  vedevasi  da  qualche  anno  restituito  alla  luce;  cosicché  la 
più  parte  delle  cose  di  cui  tratta  doveva  essere  già  conosciuta  alla  fine  del 
1^00,  e  al  più  vi  andò  aggiungendo  quello  che  si  scopriva  di  mano  in  mano, 
sino  al  momento  di  pulJilicare  il  suo  libro,  come  per  esempio  il  Laocoonte 
che  fu  scoperto  in  fine  del  pontificato  di  Giulio  II.  Egli  era  già  vecchio 
quando  stampò  questi  memoriali  come  si  rileva  dal  suo  testo  medesimo  , 
ove  nominando  Domenico  Girlandario  gli  si  professa  ol)l)ligato  per  aver 
acquistate  da  lui  moltissime  cognizioni  ne'  suoi  teneri  anni,  a  quo  nonìiulla 
a  teiieiis  annis  didici,  e  quando  l'Albertino  scriveva  erano  già  anni  che 
Domenico  era  morto,  poiché  abbiamo  dalla  sua  vita  che  terminò  i  suoi  gior- 
ni nel  1495  •  E  veramente  poteva  da  questi  l'Albertino  aver  acquistate  mol- 
te notizie  anche  in  punto  delle  anticaglie,  poiché  Vasari  riferisce  che  il  Gri/- 
laiidajo  nel  ritrarre  in  Roma  archi,  tenne,  colonne,  colis  i,  agiiglie,  an- 
fiteatri, e  acijiiidotti  era  si  giusto  nel  disegno,  che  le  faccia  a  occhio  sen- 
za regolo  o  sesta  e  misure,  e  misurandole  dappoi Jatle  che  le  aveva  erano 
giustissime  come  s' e'  le  avesse  misurate. 

Credo  che  1'  autenticità  di  uno  scrittore  in  una  materia  da  lui  studiata  e 
professata  sia  preferibile  di  gran  lunga  alle  teoriche  dottrine  d'uomini  erudi- 
ti, che  per  difetto  di  pratica  veggiam  sì  sovente  andar  a  tentone  o  cader  in 
errore  nei  loro  giudizj.  E  in  questo  caso  vedesi  evidentemente  che  questo  pre- 
te o  chierico  che  dir  vogliasi,  aveva  relazione  con  tutti  gli  artisti  suoi  con- 
temporanei .  Infatti  il  suo  memoriale  fiorentino  in  forma  di  lettera  è  così 
diretto  a  Baccio  da  Monte  Lupo  scultore ,  prete  Francesco  Albertino  Fioren- 
tino a  Bartolommeo  Lupio  scultore  salute  e  pace  perpetua.  Scrisse  questo 
rarissimo  opuscoletto  in  un  intervallo  di  tempo  durante  il  quale  s'era  allonta- 
nato da  Roma,  ove  viveva  da  molti  anni  cappellano  del  cardinale  del  titolo  di 
santa  Sabina.  Singolare  è  un  tratto  che  riscontrasi  in  proposito  di  S.  M.  del 
fiore  ove  dice  a  Bartolommeo  che  vuol  fargli  vedere  prima  di  partire  da  Fi- 
renze un  modello  di  facciata  per  questo  tempio  fatto  da  lui  „  et  nanzi  mi 
„  parta  di  Florentia  (  deo  dante  )  ti  mostrerò  un  modello  di  mia  fantasìa  a 
„  proposito,  credo  non  ti  dispiaccia  :  ma  se  non  facessi  altro  darò  da  dire  a 
„  molti,  et  maxime  all'invidi  che  dicono:  quomodo  his  litteras  scit ,  cum 
„  non  didiceretr'  Noi  sappiamo  pure  chi  è  costui:  ma  per  dormire  e  stare 
„  alle  pancaccie  non  s  acquista,  non  sanno  che  pubblice  molt'anni  udj  il  Po- 
„  liziano  ,  et  Landino,  et  Lippo  (i)  homini  doctissimi  ,  et  ancora  a  Boiio- 
„  nia  non  persi  il  tempo  con  la  corte:  et  etiam  ho  visto  in  qualche  parte 


(1)  rrobabilinciue  Filippo  V.ijori . 
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„  Victruvio  et  Baptista  Leo  yVlberti  de  Arcliitectura  :  et  in  palatio  del  Pa- 
„  pa  è  pure  una  porta  per  mio  disegno.  Essi  diranno  et  io  farò.  „  Un  tale 
squarcio  d'ingenua  ambizione  non  serve  a  provare  altra  cosa ,  che  questo 
tra'  primi  scrittori  in  materie  d'arti,  ne  era  informato  piìi  che  teoricamente, 
e  che  tutto  ciò  che  da  lui  viene  riferito  acquista  un  maggior  diritto  alla  no- 
stra credenza . 

Venne  F  Albertino  di  fatto  invitato  a  scrivere  questi  libri  da  personaggj 
quahficati  che  aver  dovevano  cognizione  della  sua  capacità ,  venendo  rilen- 
to da  lui  medesimo  un  detto  del  cardinale  Galeotti,  il  quale  era  già  morto 
quando  stampò  il  suo  Mirabilia  Romae;  e  poiché  antecedentemente  l'Al- 
bertino aveva  già  pubblicato  un  altro  opuscolo  delle  stazioni  e  reliquie  della 
città,  il  cardinale  lo  eccitò  Quare  et  mirabilia  Romae  imperfecta  fabula- 
rumque  nugis  piena  non  corrigis^  precor  te  ut  in  hoc  milii  complaceas.  Vo- 
leva certamente  questo  buon  cardinale  alludere  a  quei  ^rìmì  mirabilia  nugis 
piena  di  cui  abbiamo  qui  sopra  parlato.  Nel  secondo  libro  di  quest'operet- 
ta ove  tratta  de  statuis  ac  picturis,  noi  riconosciamo  per  cura  di  questo  be- 
nemerito scrittore  una  quantità  di  celebratissimi  monumenti  che  stavano 
già  da  lungo  tempo  in  Roma  esposti  alla  pubblica  ammirazione,  e  furono  di 
recente  scoperti  (1).  Mostra  di  dubitare  se  un  prezioso  frammento  traspor- 
tato da  Giulio  II  in  Vaticano  potesse  essere  un  avanzo  dell'  Ercole  e  An- 
teo di  Policleto,  indica  i  due  Colossi  di  M.  Cavallo,  1'  Apollo  Vaticano,  la 
Venere  col  Cupido  portante  l' inscrizione  veneri  felici  sacrum  sallustia  halpi- 
DiusD.D.,  il  Laocoonte,  1'  Ercole  col  putto,  la  statua  di  Commodo  che  imita 
un  Ercole  ed  Ila:  un  altro  Ercole  di  bronzo  con  parecchie  statue  di  questo 
metallo,  la  Lupa  e  cento  altri  frammenti,  statue,  tavole,  marmi,  iscrizio- 
ni, colonne,  colossi,  monumenti  equestri,  fra'  quali  il  cavallo  di  M.  Au- 
relio: e  dopo  aver  indicato  l'esistenza  di  queste  preziosità  in  Vaticano  e 
in  Campidoglio,  percorrendo  molti  altri  luoghi  di  Roma,  in  Parione,  a  santa 
Croce,  nelle  case  dei  Massimi,  dei  Valle,  dei  Buz),  dei  Porcari,  dei  Melli- 
ni,  dei  Maffei,  dei  Frangipane,  dei  Caffarelli,  vi  riconosce  un  numero  di  sta- 
tue e  marmi  insigni,  e  passa  ad  accennar  le  pitture.  E  nel  terzo  libro  ove 
tratta  de  nova  Urbe  allorché  scorre  le  Chiese  e  i  palazzi  Pontificj,  e  quelli 


(1)  La  quantità  de' monumenti  preiiosi  che 
già  erano  da  qualche  tempo  scoperti,  è 
indicata  dall'  Albertino  alla  rinfusa  con 
quelli  che  il  gusto  per  le  antichità  anda- 
va allora  disotlerrando,  ma  le  tante  imi- 
tazioni dell'  antico  che  abbiamo  osservate 
(lai  Pisani  insino  a  Michel  Angelo ,  e  che 
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in  proposito  di  Nicola  e  di  Giovanni  ab- 
biamo prodotte,  le  quali  osserveremo  an- 
cor piii  minutamenle  nell'  esame  delle 
opere  di  Donatello ,  ci  convincono  del  nu- 
mero e  della  preziosità  dei  monumenti 
conosciuti  e  imitati  pel  corso  di  quest  e- 
poca  meniorabilissìina. 
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Scultura 
seni  pre 


dei  Cardinali,  ci  fa  già  conoscere  fin  da  quel  tempo  qnal  copia  di  ricchez- 
ze eransi  disotterrate,  delle  quali  un  gran  numero  si  è  già  diffuso  per  tutto 
il  resto  del  mondo  da  questa  sempre  inesauribile  miniera  d'  antichità. 

Allorché  COI  monumenti  alla  mano  percorreremo  le  opere  dei  primi  scul- 
precede  le  '^'^'^  ìHustrarono  questa  grand' epoca,  noi  vedremo  come  giudiziosamente 
altre  arti  trasscro  profitto  dal  vedere  tante  superbe  antichità.  Seppe  Donatello  tal- 
mente nudrirsi  di  questo  studio,  che  ridusse  ogni  felice  sua  imitazione  a 
sembrar  cosa  originale,  suggendo  a  guisa  d'  ape  il  suco  per  distillare  le 
preziosità  di  cui  s'  era  nudrito  nelle  sue  moderne  composizioni .  Anche  in 
questo  secolo  dovremo  convincerci  con  chiari  argomenti  della  preferenza  che 
ad  ogni  altra  pratica  esecuzione  in  materia  d'arti  si  deve  a  quella  dello  scar- 
pello, e  siccome  nell'  epoca  prima  abbiamo  conosciuto  evidentemente  che 
Nicola  Pisano,  primo  ristauratore  dell'  arte,  non  solo  precedette  le  opere  di 
Giotto,  dei  Gaddi,  del  Memmi  e  d'ogni  altro  per  cui  salì  in  celebrità  la  pit- 
tura, ma  persino  fu  anteriore  al  poema  di  Dante  ed  a  qualunque  altra  clas- 
sica produzione  della  letteratura,  in  tal  modo  che  fonte  e  prototipo  potè  dir- 
si d'ogni  altra  opera  di  genio;  cosi  in  questo  secolo  noi  avremo  luogo  di  os- 
servare ohe  i  Mantegna,  i  Masacci,  i  Bellini,  i  quali  preceder  dovevano  l'e- 
poca di  Rafaello,  di  Coreggio,  di  Tiziano  furono  preceduti  essi  pure,  e  po- 
trà ben  anche  dirsi  ammaestrati  dal  Donatello  e  dal  Ghiberti,  i  primi  sculto- 
ri e  luminari  del  XV  secolo. 

Questo  avvantaggio,  questa  preminenza  che  la  scultura  veggiamo  serbare 
costantemente  sulle  altre  arti,  fa  maggiormente  compiangere  quella  specie  di 
negligenza  con  cui  erano  stati  finora  raccolti  i  suoi  fasti,  e  certamente  non 
per  una  prevenzione  ingiusta  o  falsa  noi  siamo  condotti  a  mettere  in  eviden- 
zia questa  gran  verità:  ma  i  confronti  pili  esatti  e  più  ingenui  ci  faranno  co- 
noscere tutto  ciò  che  a  taluno  per  avventura  potrebbe  sembrare  arditamente 
asserito  o  debolmente  dimostrato. 

Ogni  qual  volta  in  fatti  mi  è  accaduto  di  veder  sottoposti  agli  occhi  di 
persone  versate  nelle  arti  del  disegno  alcuni  schizzi  tratti  dalle  opere  di  Do- 
natello, ho  avuto  una  luminosa  conferma  di  queste  mie  asserzioni,  poiché 
ho  sentito  encomiarsi  lo  stile  di  Mantegna,  i  modi  di  Squarcione,  la  grazia 
e  la  semplicità  dei  Bellini,  l'espressione  ingenua  e  il  comporre  di  Masaccio: 
quasi  che  avesse  potuto  la  scultura  trarre  dalle  fonti  del  pennello  dottrina  o 
celebrità,  mentre  noi  veggiamo  esser  appunto  accaduto  il  contrario  seguendo 
con  diligenza  la  storia  dei  tempi .  ()) 

(1)  Il  P.  Rpsia  nell'indice  del  libro  imito-  di  Donatello  con  queste  prirolc  :  Il  diso- 
klo  Parnaso  dei  Pittori,  pag.  14,  edizio-  g""  '<=  una  bellissima  testa  ,ìi  belle  fat- 
ne  di  Perugia,  ragguaglia  di  un  disegno        tezze,  ben  conservata  e  lumegpala  con 
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Essendo  le  opere  di  pittura  encomiate  per  tante  di  quelle  combinazioni 
da  noi  già  indicate  altra  volta,  e  non  essendo  moltiplicati  coi  modi  opportu- 
ni dell'  intaglio  così  di  sovente  i  disegni  tratti  dai  rilievi  in  marmo  e  in 
bronzo  de'piu  famosi  scultori,  veniva  per  tal  guisa  a  defraudarsi  l'arte  di  Li- 
sippo  e  di  Fidia,  fra  noi  risorta,  di  quelle  palme  alle  quali  aveva  tanto  più 
diritto  quanto  che  le  altre  arti  dietro  i  vessilli  di  questa  vennero  trionfando 
della  debellata  ignoranza  attraverso  tempi  oscurissimi.  (l) 

Il  carattere  di  quest'  arte  nell'  epoca  di  cui  ci  accingiamo  a  trattare  si  sco-  Carattere 

.    .        •     .  •        11  degli 

Sto  non  poco  dalla  timidità  con  cui  furono  mossi  i  primi  passi  nella  prece-  g^„|,„^i  j 
dente.  Donatello  fu  tanto  impareggiabile  nel  basso  e  stiacciato  rilievo,  come  q<'=='«  " 
il  Gliiberti  eccellente  nell'alto  rilievo.  L'ideale  e  1'  espressione  consultati 
sul  modello  della  natura  spinsero  con  misurato  ardimento  l'artista  ad  impri- 
mere nelle  sue  opere  quell'originalità  ch'era  strada  alla  greca  perfezione: 
ma  si  rispettarono  quei  ritegni  e  quel  confine  per  cui  la  sublimità  dell'  im- 
maginazione non  usurpasse  un  dominio  troppo  assoluto  su  quella  del  senti- 
mento. Fuvvi  un  equilibro  tra  queste  due  facoltà,  e  da  quest'armonico  con- 
corso delle  potenze  primarie  dello  spirito  umano,  ne  venne  il  più  felice  pro- 
dotto per  le  arti.  Se  1' uomo  avesse  potuto  prevedere  che  inoltrandosi  an- 
cora d'  un  passo  colla  facoltà  creatrice  del  suo  ingegno  arrivar  doveva  a  quel 
punto  in  cui  per  la  sua  elevatezza  è  tanto  difficile  il  sostenersi,  e  che  da 
ogni  lato  era  minacciato  d'una  pericolosa  declività,  avrebbe  preferito  la  sicu- 
rezza d'un  sentiero  che  menava  a  una  gloria  più  certa,  quantunque  meno 
elevata.  Ma  è  dell'indole  dell'  uomo  l'irritarsi  e  sfidare  i  pericoli  e  le  diffi- 
coltà, e  il  tendere  a  quella  meta  che  gli  si  mostra  al  di  là  del  confine  della 
sua  forza,  e  quanto  più  gli  occorre  d'audacia  per  arrivarvi,  più  degno  di  lui 
esser  gli  sembra  il  cimento;  per  le  quali  cose  avremo  poi  luogo  a  conoscere 


iima  la  pulizia  e  ragione  di  lume  ed 
ombra .  Io  V  ebbi  dal  signor  Carlanto- 
nio  Gallianiy  die  la  credeva  di  Leonar- 
do o  dì  Rafaelle.  Se  un  disegno  fatto  un 
secolo  forse  prima  potè  esser  confuso  col- 
le opere  di  questi  luminari  dell'  arte,  è 
ben  ragionevole  il  credere  che  sulle  opere 
di  lui  formassero  essi  il  loro  stadio,  e  de- 
rivassero da  quelle  il  loro  stile, 
(l)  Taluno  avrebbe  credulo  che  lo  scrittore 
della  Storia  della  Scultura  trattando  Ai 
oggetti  che  resero  chiaro  e  famoso  l'au- 
reo secolo  italiano  ,  molto  avesse  a  gio- 
varsi delle  fatiche  de'  precedenti  illustra- 


tori .  Lo  scorrere  le  tavole  di  quest'  opera 
ci  convincerà  del  contrario,  e  si  vedrà 
quante  poche  sculture  sieno  state  disegna- 
te e  pubblicate  nell'  epoche  più  famose, 
quasicchè  quest'arte  si  fosse  defraudata  a 
bella  posta,  e  fosse  dalle  sue  invidiose  ri- 
vali condannata  ad  esser  priva  d'  illustra- 
zioni. Noi  non  ci  siamo  neppur  dato  il 
pensiero  d'  indicare  quali  sieno  i  monu- 
menti inediti  qui  riportati,  poiclié  trop- 
po di  frequente  si  avrebbe  dovuto  fare 
quest'  osservazione,  e  non  abbiamo  credu- 
to doversi  fare  soverchia  pompa  di  ciò  che 
ì  lettori  chiaramente  potranno  osservare. 
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come  in  un  momento  di  progressi  anche  maggiori  le  arti  toccarono  quell'api- 
ce in  cui  trovarono  per  sostenersi  immense  difficoltà . 
ncitanirnti  L' ^"'"ccliirsi  clic  fece  l'interna  e  l'esterna  parte  degli  edifizj  d'ogni  gene- 
srandiosi  re  di  prcziosi  ornamenti  con  opere  di  squisito  lavoro,  il  decorarsi  con  splen- 
"'h'^,"'  ^"'^'"^  P'"  g™"<le  che  neir  epoca  precedente  le  memorie  sepolcrali  dei 
gran  personaggi,  quella  specie  di  lusso  e  di  emulazione  con  cui  i  potenti  e 
le  repuLhche  fecero  a  gara  nello  sfoggiare  in  ricchi  monumenti ,  sempre  col 
necessario  soccorso  delle  arti ,  diedero  occasione  a  una  quantità  di  opere  in- 
signi, che  formano  1'  ammirazione  di  questa  e  delle  età  che  verranno.  I  piii 
hei  palagj  che  sorgessero  in  Italia  debbono  a  questo  secolo  la  loro  edifi- 
cazione, e  le  opere  di  Bramante,  di  Brunellesco,  dei  s.  Galli ,  dei  Lombardi 
non  isfigurano  certamente  vicino  alle  posteriori  di  Palladio,  di  Sanmicbcle  , 
di  Sansovino.  Le  statue  equestri  di  bronzo,  le  porte  dei  templi  istoriate,  i 
mausolei  d"  immenso  e  diffidi  lavoro,  i  cammini  e  le  volte  nell'  interno  de- 
gli appartamenti,  i  castelli  e  le  fortificazioni  nell'  esterno  delle  città  o  nel 
recinto  delle  ville,  tutto  ciò  in  somma  che  servir  poteva  a  rendere  piìi  au- 
gusta ogni  esteriore  rappresentanza,  si  volle  dalle  arti  ornato  ed  abbellito. 

Rimasero  quindi  le  nude  armature  e  i  liscj  usberghi  pendenti  nelle  sale 
d  armi  a  pomposo  ornamento  del  valor  militare  non  aventi  altro  fregio  che 
le  orme  del  ferro  nemico,  e  cominciarono  ad  aver  luogo  quelle  ornate  e  gen- 
tili che  univano  pur  troppo  a  piìi  debole  oggetto  di  difesa  anche  l'esterna 
eleganza,  e  i  signori  indossarono  celate,  corazze,  e  schinieri  fregiati  di  ri- 
lievi,  di  emblemi,  di  lavori,  di  tarsie,  di  nielli;  e  chimere,  sfingi,  aquile, 
grifi,  arabeschi,  dorature  vennero  dovunque  distribuite  per  opera  degli  abili 
cesellatori,  e  d'  ogni  artefice  piii  diligente.  Nè  soltanto  le  armi  e  le  impu- 
gnature delle  spade  vennero  cosi  arricchite,  ma  i  libri  sacri,  le  paci,  i  cali- 
ci, gli  scrigni,  e  ogni  altra  profana  e  domestica  suppellettile  cominciò  a  de- 
corarsi con  ricchezza  di  smalti,  di  nielli,  e  d'oro;  disponendosi  così  in  quest' 
epoca  quel  maggior  lusso  che  nel  600  rese  chiare  in  tanto  numero  le  offici- 
ne degli  artisti  italiani. 

Queste  favorevoli  circostanze  per  le  arti  che  si  mantennero  e  si  elevarono 
tanto  in  un  secolo  di  guerre  domestiche,  di  tradimenti,  di  spergiuri  ,  di  ve- 
leni, fecero  che  tutti  gl'ingegni  operosi,  e  le  menti  veramente  grandi  e  crea- 
trici versassero  in  questi  studj,  che  soli  produssero  frutti  nuovi.  Già  co- 
me abbiam  visto,  la  storia  letteraria  essendo  stata  tutta  di  erudizione  o  di 
pedanteria,  non  potè  contare  un'opera  sola  grande  ed  originale,  e  mentre  la 
poesia  fu  muta,  e  l'eloquenza  garrula,  pedantesca,  e  senza  garbo  (  quantun- 
que coi  primi  fondamenti  dell'  erudizione  cominciò  a  purgarsi  la  critica  )  e 
mentre  in  fine  la  filosofia  in  mezzo  a  tanta  discussion  di  antichi  ed  oscu- 
ri sistemi  non  ne  aveva  nessuno,  il  buon  gusto  della  magnifica  e  nobile 
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architettura  rinacque,  la  scultura  e  la  pittura  avanzarono  mirabilmente,  ed 
ebbe  fine  intieramente  la  rozzezza  e  il  mal  garbo  che  nell'epoca  precedente 
non  poterono  separarsi  da  tante  produzioni  dei  primi  coltivatori  di  queste  arti. 

Una  ragione  però  mi  pare  di  vedere  evidente  per  la  quale  questa  rozzez-  c.„,e  p« 
za  accompagnò  per  quasi  due  secoli  le  opere  da  Nicola  Pisano  fino  a  Dona- 
tello    e  mi  pare  di  conoscere  come  non  potessero  le  arti  da  quella  sbaraz-  progredir 

'  I:  11,     ^      1  •  1  *  *II      con  lentczJ 

zarsi  prontamente:  gloria  che  fu  riserbata  ali  eia  che  noi  venghiamo  illu-  ^.^^.^ 
strando.  Poiché  allorquando  incominciò  nelle  produzioni  a  vedersi  qualche 
lampo  foriero  del  risorgimento  di  questi  studj  si  poneva  ogni  cura  di  at- 
tenersi con  timidezza  al  modello  parlante  della  natura,  e  le  buone  parti  che 
si  veggono  nelle  opere  di  que  tempi  non  sono  altro  che  i  primi  effetti  della 
pura  imitazione,  della  qual  ragionevole  benché  fredda  esecuzione  che  con 
grandissima  lentezza  andavasi  però  ogni  giorno  più  raffinando,  erano  vuote 
le  produzioni  dei  tempi  piii  oscuri;  e  da  questa  specie  di  nuovo  intendhnen- 
to  era  necessario  avesser  origine  i  germi  del  vero  risorgimento,  le  quali  pre- 
rogative  fondamentali  dovevano  a  stento  andarsi  sviluppando  negli  artisti  , 
avanti  che  si  animasse  V  immaginazione  con  libera  facoltà  di  operare  ,  e  si 
formasse  1'  arte  piacevole  e  meravigliosa . 

Se  le  meraviglie  dell"  esecuzione  avessero  dovuto  precedere  i  passi  della 
circospetta  imitazione  sarebbe  accaduto  un  andamento  retrogrado,  come  pur 
trqppo  in  questa  storia  vi  sarà  luogo  di  riconoscere  ,  quando  una  latitudme 
di  forze  e  di  mezzi  sorprendenti  si  vedrà  disgiunta  ed  abbandonata  da  quel 
sobrio  criterio  che  ne  fu  in  prima  moderatore .  Egli  fu  per  noi  dimostrato 
come  nell'epoca  prima  la  moltissima  semplicità  delle  opere  attestava  il  mi- 
glioramento in  tutte  le  teorìe  delle  arti ,  e  come  per  questo  si  mossero  verso 
un  maggior  incremento  assai  prima  che  arrivasse  il  tempo  della  loro  buona 
esecuzione.  Dal  qual  esame  risulta  quanto  costi  l' eseguire  per  eccellenza 
anche  dopo  1' aver  inventato  con  sana  ragione.  Un  raziocinio  ben  diretto 
conduce  al  merito  d'una  buona  invenzione,  quando  per  l'opera  della  mano 
si  richiede,  oltre  la  mente  sana  ,  un  genio  fervido  e  tollerante,  arguto  e  so- 
brio ad  un  tempo:  cosa  rara  a  trovarsi  in  qualunque  età.  In  conclusione 
l'inventore  manifesta  la  volontà,  che  quando  è  regolata  dalla  ragione  ha 
soddisfatto  al  primo  suo  scopo,  ma  l'esecutore  vi  pone  una  parte  assai  lenta 
e  difficile  a  condursi  alla  perfezione ,  del  che  appunto  ne  abbiamo  le  prove 
di  fatto  nel  lungo  periodo  in  cui  a  grado  a  grado  camminarono  le  arti  per 
mancanza  appunto  di  esecuzione  da  Nicola  Pisano  sino  a  Donatello,  nel 
qual  periodo  s'incontrano  infinite  cose  gentilmente  ,  nobilmente,  e  sempli- 
cemente pensate,  ma  la  cui  esecuzione  ributta  la  maggior  parte  degli  osser- 
vatori, che  non  riflettono  al  tempo   in  cui  furono  fatte,  non  veggono  la 
difficoltà  di  quei  primi  passi  che  pur  bisognava  muover  carpone  prima  di 
V»!..  II-  9 
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stendersi  al  corso  in  piii  brillante  carriera  ,  e  si  precludono  la  via  di  assapo- 
rare una  serie  di  bellezze  veramente  singolari  e  preziose  che  non  s'incontia- 
no  forse  cosi  frequenti  nei  voli  temerarj  del  genio. 
Scultori  più     Furono  fatte  in  questo  secolo  molte  celebrate  statue  di  tutto  tondo  come 
TÓfcaDa"  osserveremo,  ma  piii  particolarmente  si  distinse  quest'età  per  i  bassi  rilie- 
vi il  cui  merito  non  fu  mai  sorpassato  nelle  epoclie  successive  .  Donatello  si 
distinse  in  questi  mirabilmente,  e  non  ebbe  un  emulo  degno  di  lui  cbe  in 
Lorenzo  Ghiberti;  ma  colla  differenza  che  la  celebrità  dell'uno  non  nocque  a 
quella  dell'altro.  Il  primo  sorprese  per  quella  somma  difficoltà  che  v'ha  nel 
pochissimo  rilievo  di  cui  abbiamo  rari  modelli  nei  piìi  pregiati   ed  anti- 
chissimi monumenti,  come  può  vedersi  nel  pergamo  di  s.  Croce  in  Firenze  e 
nella  chiesa  di  s.  Antonio  di  Padova:  il  secondo  fu  chiarissimo  in  quelli  più 
sporgenti  dal  fondo  che  ornano  particolarmente  le  porte  di  san  Giovanni  e 
l'urna  di  s.  Zanobi  in  Firenze,  amendue  generi  di  lavori  che  incontrano  dif- 
ficoltà penosissime  a  sorinoiitarsi. 
Oggetti        ^"  tale  stato  di  cose  le  aiti  non  avevano  per  oggetto  che  l'espressione  e 
essenziali  il  decoro.  Quella  veniva  studiata  dagli  artisti  nel  libro  parlante  della  natu- 

dell  artista  ... 

ra,  questo  veniva  loro  indicato  nelle  opere  degli  antichi  su  cui  cercavano  di 
educare  il  loro  gusto.  .1  lavori  dei  loro  predecessori  non  presentavano  ogget- 
ti di  somma  invidia,  e  avendo  (juesti  acquistato  maggiori  mezzi  di  esecuzio- 
ne, potevano  aspirar  facilmente  ad  emulare  il  inerito  di  quelli.  Il  far  meglio 
non  sembrò  cosa  impossibile,  e  per  conseguenza  non  vi  fu  allora  bisogno 
di  dare  nello  strano,  e  nell'  esagerato  per  sorpassarli  .  Una  maggior  intelli- 
genza sulla  tessitura  del  corpo  umano,  un  maggior  numero  di  antichi  model- 
li da  consultare,  una  maggior  serie  di  osservazioni  sull'effetto  dell'imita- 
zione ,  sul  movimento  delle  passioni,  offrivano  all'arte  il  mezzo  per  fare 
gran  passi  verso  la  perfezione.  Le  cognizioni  della  prospettiva,  quelle  dell' 
anatomia  adoperate  con  sobrietà  e  con  avvedutezza  cominciarono  a  farci 
conoscere  l'effetto  degli  score),  lo  sfuggir  degli  oggetti,  e  il  motivo  della  for- 
za e  del  moto  di  tutte  le  membra.  Ma  questi  studj  servirono  alle  arti,  non 
erano  le  arti  che  sfoggiassero  per  fare  una  soverchia  ed  ampollosa  pompa 
di  queste  cognizioni.  L'artista  teneva  con  modestia  il  suo  luogo,  e  lavo- 
rava per  onore  dell'  arte,  per  omaggio  del  vero,  per  servire  all' ogget- 
to, per  muovere  e  non  sorprendere,  per  insinuarsi  e  non  per  atterrire, 
infine  per  mettere  in  evidenza  la  natura  nella  sua  produzione,  senza  van- 
tar la  sua  scienza. 

Conseguente     Per  queste  ragioni  sembrano  con  molta  facilità  eseguite  le  produzioni  di 

e  caratteri  ,  .  .11 

ielle  arti  <1"<^S'  epoca ,  e  Conservano  tutta  1  ingenuità  dei  pruni  tempi,  sebbene  rese 
inque.t'  [auto  migliori.  iVla  pur  troppo  toccarono  a  quel  punto  per  cui  tentandosi  di 
sorpassarle  in  un'età  posteriore,  e  sentendosi  dall'uomo  lo  sviluppo  d'  una 
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forza  ancor  più  gagliarda,  ne  venne  l'epoca  di  maggior  gloria  pei  sommi  in- 
gegni ai  quali  non  fu  ritegno  alcun  limite,  e  giunsero  a  coglier  palme  non 
tocche  sul  confine  piii  periglioso.  Gli  artisti  del  quattrocento  clie  avevano 
deboli  e  freddi  modelli  dinanzi  agli  occhj ,  e  competevano  con  emuli  facil- 
mente superabili,  senza  tentare  un  volo  troppo  ardito,  si  tennero  in  una  tal 
moderazione,  che  non  è  meraviglia  se  siasi  desiderata  qualche  volta  nel  se- 
colo posteriore  in  chi  abusando  di  un  eccesso  di  forza  sembrava  di  voler  so- 
verchiare r  arte  non  meno  che  la  natura.  Del  che  saremo  convinti  piena- 
mente qualora  avremo  esaminato  i  bronzi  del  Ghiberti  e  di  Donatello  colle 
tante  altre  opere  dagli  altri  prodotte,  e  avremo  potuto  conoscere  come  sotto 
r  apparente  loro  semplicità  di  eseguire,  si  nascondesse  una  difficoltà  estre- 
ma da  porre  a'  immensi  risclij  il  merito  dei  loro  successori. 

Nel  corso  di  questa  e  delle  epoche  seguenti  noi  troveremo  che  l' arte  del- 
lo scarpello,  e  della  fonderìa  si  andò  coltivando  con  grande  successo  per  tutta 
l'Italia,  e  quantunque  i  toscani  vi  riuscissero  per  eccellenza,  nuli' ostante 
anche  in  Napoli,  in  Lombardia,  e  negli  stati  Veneti  singolarmente  fu  eser- 
citata con  molta  lode,  cosicché  possono  quasi  riconoscersi  quattro  scuole  , 
se  non  per  intero  indipendenti  1'  una  dall'altra,  però  molto  distinte  pel  me- 
rito de'  maestri  che  le  illustrarono . 
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Viviiwnt  VJomincierb  questo  capitolo  col  promuovere  un  dubbio  sulla  proprietà  del- 
iiqàe'Z  divisione  di  queste  epoche  dell'  arte  fatta  dal  sig.  d'  Agincourt.  Egli  rico- 
poche  fattj  nosce  sagacemente  il  primo  risorgimento  della  scultura  in  Italia  dal  princi- 
•Asinrourt  pio  «lei  secolo  XIII,  6  determina  precisamente  poi  la  prima  epoca  intito- 
landola renouvelLement,  de  la  sculpture,  de  la  fin  du  XIII  au  commence- 
ment  du  XIF  siede.  Première  epoque.  Nuli'  ostante  noi  però  abbiamo 
avuto  argomento  di  convincerci  che  si  pervenne  a  quest'  epoca  fino  dal  prin- 
cipiare del  secolo  XIII;  poiché  se  nel  1225  Nicolò  da  Pisa  fu  operatore  di 
quelle  sculture  che  abbiamo  esaminate,  certamente  1'  esattezza  dello  storico 
deve  porlo  nel  cominciare,  e  non  mai  sul  finire  del  secolo:  ma  non  è  que- 
sto l'oggetto  della  presente  quistione.  Si  tratta  qui  d'osservare  se  la  sepa- 
razione che  fa  il  sovra  lodato  storico,  col  porre  Donatello  nella  prima  epo- 
ca, e  il  Ghiberti  nella  seconda,  possa  dirsi  fondata  su  principj  ben  dimo- 
strati e  inconcussi;  poiché  egli  venendo  in  seguito  a  parlare  di  Lorenzo  Ghi- 
ierti  lo  separa  affatto  da  Donatello,  intitolando  egli  l'epoca  seconda  Pro- 
grés  du  renouvellement  de  la  sculpture ^  au  milieu  da  XP^  siede.  Seconde 
epoque:  e  quindi  procede  ai  saggj  delle  opere  del  Ghiberti,  abbandonando 
affatto  Donatello,  e  lasciandolo  riunito  ai  Pisani,  e  agii  altri  scultori  da  noi 
posti  neir  epoca  precedente. 

In  due  modi  si  potrà  per  noi  venire  all'  esame  di  questo  fatto:  primamen- 
te determinando  gli  anni  in  cui  vissero  questi  due  sorami  maestri  dell'arte, 
secondariamente  ponendo  a  confronto  le  loro  opere;  poich'  è  indubitato,  che 
gli  artisti  i  quali  formano  epoche  posteriori  debbono  aggiungere  e  migliorare 
l'andamento  dell'arte,  scostandosi  da  cièche  nell'epoche  precedenti  erasi 
fatto  dai  primi  imitatori.  Tutti  gli  storici,  e  le  cronache  ci  danno  la  nascita 
di  Donatello  nel  i383,  e  la  morte  nel  1466;  cosicché  per  ciò  solo  dovreb- 
be sempre  dallo  storico  darsi  il  fiorire  di  questo  artista  nel  XV  secolo.  Lo- 
renzo Ghiberti  nasce  nel  iS^S,  e  trovansi  memorie  d'aver  fatto  il  suo  te- 
stamento nel  1466,  secondo  i  diligenti  esami  di  carte  e  monumenti  autogra- 
fi fatti  dal  Baldinucci  e  dal  Piacenza;  dal  che  risulta  essere  il  Ghiberti  nato 
prima  di  Donatello,  e  prima  forse  anche  di  lui  mancato. 
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Ma  non  curando  simili  piccole  differenze,  sempre  si  riguardarono  questi 
due  artisti  come  contemporanei,  e  per  conseguenza  le  loro  opere  debbono 
appartenere  all'epoca  stessa  in  cui  vissero  entrambi. 

Che  se  poi,  come  alle  volte  potrebbe  accadere,  si  voglia  dallo  stile  di 
questi  artefici  desumere  epoca  diversa,  quantunque  noi  veggiamo  essere  sta- 
ti perfettamente  contemporanei  ,  allora   converrebbe  poter  provare  come 
r  uno  evidentemente  fosse  stato  in  caso  di  render  migliore  la  scuola  dell'  al- 
tro, e  avesse  fatto  progredire  notabilmente  quest'arte,  come  a  cagion  d'e- 
sempio successe  tra  Rafaello  e  il  Perugino,  che  rigorosamente  parlando  fu^ 
rono  contemporanei,  poiché  tutta  la  vita  di  quello  è  compresa  negli  anni  di 
questo,  il  quale  anche  durò  tre  anni  dopo  Rafaello;  e  nondimeno  essendo 
stata  cacciata  innanzi  l'arte  dall'Urbinate,  non  parrà  mai  strano  che  da  alcu- 
no si  riconoscano  due  epoche  diverse,  1'  una  di  Pietro,  l'altra  del  Sanzio. 
Ma  qualora  non  accada  fra  due  contemporanei  di  rilevare  tanta  differenza 
di  merito  per  cui  l'arte  faccia  notabile  progresso,  non  si  potrà  mai  per  la 
diversità  dello  stile  determinare  dallo  storico  una  diversità  di  epoca,  ma  una 
differenza  soltanto  di  merito,  differenza  che  in  tutte  le  opere  degli  uomini,  e 
in  tutte  le  produzioni  di  qualunque  età  vi  può  essere  ancorché  sieno  contem- 
poranee .  Generalmente  parlando  però,  suol  dirsi  epoca  dell'arte  quel  perio- 
do di  tempo  in  cui  pari  circostanze  politiche,  civili,  sociali,  letterarie;  pari 
favore,  cultura  e  mezzi  d'ogni  genere  promossero  gli  artisti  d'  una  tal' età, 
che  vissero  tra  loro  contemporanei  e  portarono  la  loro  celebrità  e  la  loro  dot- 
trina a  un  punto  di  perfezionamento  più  o  meno  elevato.  E  nell'epoca  stessa 
per  diverse  vie  si  può  toccare  a  quest'  altezza,  poiché  l'arte  medesima  offre 
diversi  aspetti,  i  quali  non  dalla  varietà  dei  tempi  ricevono  il  loro  carattere 
distinto;  come  a  cagion  d'esempio,  per  trarre  argomento  dalle  variazioni 
d'aspetto  le  più  evidenti,  chi  non  porrà  nella  stessa  epoca  Rafaello,  Tizia- 
no e  Coreggio,  quantunque  1'  uno  nell'  espressione  e  nel  disegno,  l'altro  nel- 
la forza  e  nel  suco  del  colorito,  e  l'ultimo  nella  grazia  e  nel  chiaroscuro 
per  diversissime  vie  mossero  all'eccellenza?  Vorrebbe  egli  uno  storico  se- 
parare  alcuno  di  questi  perla  diversità  dello  stile,  e  involare  al  secolo  cui 
tutti  appartengono  la  gloria  di  averli  contemporaneamente  prodotti?  Anche 
sotto  questo  medesimo  punto  di  vista  noi  avremo  luogo  di  osservare  coli'  e- 
same  dei  monumenti.,  che  Donatello  e  Ghiberti,  battendo  un  diverso  cam- 
mino ,  giunsero  a  portar  1'  arte  loro  a  un  grado  notabile  di  elevatezza ,  e  quin- 
di  mentre  Donato  era  intento  allo  studio  delle  passioni  particolarmente,  e 
alla  forza  dell'espressione  ch'egli  diede  a' suoi  marmi,  e  a' suoi  bronzila 
una  nvtiiera  commovente  ed  originale;  mentre  colla  diligente  imitazione  del- 
la natura  egli  cercava  di  conciliare  il  meraviglioso  dell"  arte  e  dell'  esecuzio- 
ne, il  Ghiberti  con  più  poesia  e  con  più  di  bellezze  ideali  intendeva  alla 
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grazia  della  composizione,  alla  simmetrìa  dei  gruppi,  e  a  quella  nobiltà  ed 
eleganza  dell'arte,  che  per  condurla  a  un  certo  genere  di  perfezione  è  qua- 
si impossibile  che  non  costi  il  sagrifizio  di  qualche  piccola  parte  d' espressio- 
ne. Per  queste  due  vie  si  arriva  al  sublime,  ma  1'  una  conduce  a  quello  del 
sentimento,  l'altra  a  quello  dell'  immaginazione.  L'arte  è  tanto  piii  per- 
fetta quanto  meglio  sa  temperare  e  riunire  insieme  queste  due  grandi  prero- 
gative, ed  è  ben  raro,  direi  quasi  impossibile,  che  un  artefice  le  possegga 
senza  propendere  alcun  poco  in  favore  dell'  una  o  dell'  altra . 

Da  queste  considerazioni  preliminari  ognuno  dedurrà  come  a  me  sia  sem- 
brato di  dover  escludere  la  divisione  del  sign.  d' Agincourt,  e  come  io  pon- 
ga per  conseguenza  nell'  epoca  medesima  i  due  contemporanei  scultori  e 
fonditori  insigni  Donatello  e  Ghiberti,  che  veramente  possono  dirsi  i  capi- 
scuola di  questa  età  rara  e  privilegiata  per  la  copia  d' ingegni  straordinarj 
che  produsse  nell'  esercizio  di  questi  studj ,  compensandoci  forse  della  steri- 
lità che  si  vide  nelle  altre  facoltà  dell'  umano  intendimento, 
decessori     Nou  può  ben  giudicarsi  chi  fosse  il  primo  institutore  di  Donatello  nell' 
o»""'  arte  della  scultura,  e  se  veramente  n'ebbe  uno,  poiché  non  resta  altro  docu- 
mento  degh  studj  della  prima  età  sua,  se  non  che  si  accomodò  con  Lorenzo 
di  Bini  pittore,  e  gli  servì  di  sussidio  specialmente  in  casa  Martelli  ove  poi 
sempre  ebbe  ospitalità  e  protezione  la  più  distinta.  Egli  trovavasi  ne' suoi  pri- 
mi anni  contemporaneo  agli  ultimi  artisti  dell'epoca  già  trascorsa,  i  quali 
non  volgari  opere  avevano  prodotte  in  Firenze.  Di  molti  abbiamo  parlato, 
e  di  alcuni  daremo  anche  qualche  cenno  per  aver  essi  fiorito  sulla  fine  d' un 
secolo,  e  sul  principio  dell'altro,  nei  quali  vedesi  per  cosi  dire  il  passaggio 
da  un'  epoca  all'altra,  non  potendosi  segnare  una  linea  di  confine  attra- 
verso i  periodi  della  vita  degli  uomini.  Fra  costoro  che  più  si  distinsero  me- 
ritano i  nostri  riflessi  Jacopo  di  Pietro  della  Quercia,  villaggio  poco  lungi 
da  Siena,  detto  anche  altrimenti  Jacopo  della  Fonte;  e  quei  molti  scultori 
fiesolani  che  precedettero  e  instituirono  forse  Mino  da  Fiesole  e  Andrea  Fe- 
rucci,  due  de'  più  valenti  nell'  età  loro. 
Jacopo       Le  opere  di  Jacopo  della  Quercia  veggonsi  principalmente  in  Siena  alla 
aUa  Fonte  di  piazza,  da  cui  prese  celebrità  e  nome,  in  Lucca  ove  scolpì  diverse 
statue  e  monumenti  sepolcrali  con  magistero  non  ordinario,  e  in  Bologna 
ove  adornò  1'  ingresso  principale  della  Basilica.  Si  vede  nello  stile  di  questi 
lavori  la  figliazione  dell'arte  sua  derivar  chiaramente  dalle  opere  de'  suoi 
paesani  che  aveva  avuto  luogo  di  ammirare  in  molte  parti  della  Toscana,  e 
pm  particolarmente  il  P.  della  Valle  pretende  che  le  sculture  di  Jacopo  ras- 
somiglino a  quelle  di  Goro  che  veggonsi  suU'  altrove  citata  urna  di  san  Ger- 
bone ,n  Maremma.  La  sua  maniera  è  però  molto  più  larga  e  più  spiegata 
che  non  si  vide  negli  altri  scultori  sanesi;  e  pare  anzi  che  nella  scioltezza 
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delle  pieghe,  e  nella  carnosità  dei  contorni  procedesse  oltre  ciò  che  erasi  fat- 
to dall' Orcagna  e  da  Andrea  Pisano.  Si  veggono  due  bassi  rilievi  alla  ta- 
vola I.  che  appartengono  all'ornato  della  porta  principale  di  s.  Petronio  in 
Bologna  ,  e  benché  rimanga  ancora  qualche  sorta  d'impedimento  nell'arte, 
nuU'ostante  vi  si  vede  più  mollezza  e  meno  rigidità  nei  contorni,  e  non  vi 
s'incontra  più  nulla  di  secco,  di  stirato,  di  esile.  Semplicità  di  composi- 
zione, verità  d'espressione  sono  i  meriti  principali,  e  anche  vi  si  comin- 
cia a  vedere  una  certa  gentilezza  che  non  era  dote  de'  suoi  inslituton. 
Sopratutto  la  movenza  e  la  figura  dell'  Eva  intenta  al  lavoro,  abbracciata 
alle  ginocchia  dal  primi  figlj,  può  dirsi  un  pezzo  di  scultura  degno  del 
miglior  tempo . 

Anche  alla  tavola  II  i  due  Profeti  che  trovansi  disegnati  superiormente  a 
due  Sibille,  che  molto  tempo  dopo  furono  nello  stesso  edifizio  di  s.  Petronio 
scolpite  dal  Tribolo,  veggonsi  trattati  magistralmente  e  per  l'ampiezza  ,  e 
ricchezza  delle  pieghe,  e  per  la  grandiosità  delle  forme  .  Il  disegno  dell'e- 
stremità vi  è  corretto  ,  e  questi  presagj  di  maggiori  progressi  nell'  arte  co- 
minclaronsi  a  verificare  nelle  stesse  sue  opere. 

Nella  fonte  di  Siena  scolpita  dopo  1  lavori  di  Bologna  s'incontrano  mol- 
te ripetizioni  de'  medesimi  oggetti,  e  quantunque  quella  debbasl  riguardare 
come  il  prlncipal  monumento  di  questo  autore,  nuU'ostante  in  qualche  par- 
te cede  al  merito  d'  altre  sue  produzioni,  sempre  però  lasciando  dolenti  gli 
osservatori  in  vederla  danneggiata  all'estremo.  Ma  alcune  fra  le  sue  più  di- 
stinte sculture  possonsi  vedere  in  Lucca  nel  sepolcro  di  Illaria  del  Carretto 
moglie  di  Paolo  Guinigi  composto  con  tanta  eleganza  e  semplicità  ,  e  nei 
due  stiacciati  rilievi  sulle  lapidi  sepolcrali  di  Lorenzo  di  Federico  Trenta,  e 
di  sua  moglie  scolpite  nel  1416,  intorno  alle  quali  prende  sbaglio  il  della 
Valle  riportando  un'iscrizione  che  non  sulle  lapidi  ma  sull'altare  ornato  di 
belle  sculture  per  opera  di  questo  scarpello  si  vede  così  chiaramente  estesa , 
tavola  III,  HOC  opus  fecit  jacobus  magistri  petri  de  senis  mccccxxii.  Questo  alta- 
re in  quanto  alla  composizione  e  distribuzione  è  dello  stile  delle  sculture  di 
Agostino  e  d'Agnolo,  e  di  Pietro  Paolo,  e  Jacobello ,  ma  riguardo  poi  all' 
esecuzione  è  di  gran  lunga  migliore,  e  veramente  può  considerarsi  come  un 
monumento  ragguardevolissimo.  Siamo  tenuti  al  soggiornò  di  questo  scultore 
a  Bologna ,  poiché  ivi  egli  instituì  nell'arte  della  scultura  quel  Nicolò  Dalma- 
tino  detto  altrimenti  poi  Nicolò  dall'Arca  prendendo  il  nome  dal  monumento 
famoso  che  in  s.  Domenico  cominciò  a  scolpire  già  Nicola  Pisano  nel  1226  , 
condotto  pressocche  al  termine  da  questo  allievo  di  Jacopo  della  Fonte  . 

Giova  soltanto  fare  una  riflessione  sul  proposito  di  questo  Nicolò,  ed  è  nìcoIò 
che  il  Vasari  lo  chiama.  Bolognese ,  mentre' il  Ghirardacci  nella  parte  terza 
della  storia  di  Bologna  all'anno  l494>        riferire  che  questo  Nicolò  fu 
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autore  di  una  statua  semicolossale  di  nostra  Donna  die  dallo  stesso  Vasari  fu 
detta  di  bronzo,  ed  è  di  marmo  (  come  anche  ora  sì  verifica  nella  facciata 
del  palazzo  publJico  )  aggiugne  poi  eh'  egli  era  Dalinatino  ,  e  da  Bari  , 
sebbene  abitante  in  Bologna  fin  da  fanciullo  ove  mori  nel  su  citato  anno. 
Nel  capitolo  VII  lib.  II  di  questa  storia  abbiamo  anzi  riportato  1'  epitafio 
che  fu  posto  sopra  la  tomba  di  questo  scultore  da  noi  qui  nuovamente  ricor- 
dato per  produrre  un  ulterior  argomento  che  veramente  conferma  ch'egli  fos- 
se nativo  della  Dalmazia;  giacché  nel  fare  probabilmente  tragitto  da  Vene- 
zia al  suo  paese,  egli  lasciò  memoria  di  sè  nell'isola  di  s.  Spirito  (l)  lavoran- 
dovi un  presepio  di  terra  cotta  di  mezzo  rilievo,  che  fu  poi  colorito,  e  che 
finalmente  è  perito  con  molle  altre  preziosità  che  si  trovavano  nel  tempio 
eretto  da  antichissima  età  in  quell'isola;  opera  che  fu  applauditissima  dai 
conoscitori,  e  meritò  d'essere  registrata  fra  le  rarità  venete  colle  seguenti 
parole:  Nicolò  dall'  Arca  schiavane  i-i  scolpi  il  presepio  di  terra  cotta 
di  mezzo  rilievo  colorito  (2).  E  anche  il  Barufaldi  nel  suo  manoscritto 
inedito  delle  vite  de' pittori  ferraresi,  parlando  di  Alfonso  Lombardo  che 
imparò  l'arte  della  scultura  a  Bologna,  confuta  il  Malvasia  che  lo  voleva 
instituito  in  quest'arte  da  Nicolh  da  Puglia  detto  il  Dalmata,  il  che  non 
poteva  accadere  per  essere  morto  Nicolò  sette  anni  dopo  la  nascita  di  Al- 
fonso . 

Si  vuol  attribuire  anche  dai  biografi  il  merito  a  Jacopo  della  Quercia  di 
aver  avuto  fra  suoi  allievi  Matteo  scultore  lucchese  il  quale  non  potrebbe 
intendersi  che  per  il  celebre  Matteo  Civitali;  la  qual  cosa  sebbene  riportata 
dal  Vasari,  dal  Baldinucci,  e  dal  P.  della  Valle  incontra  alcune  difficoltà  di 
fatto  ;  poiché  dandosi  appunto,  secondo  lo  stesso  Vasari,  la  morte  di  Jacopo 
della  Quercia  nel  1418,-  ovvero  anche  stando  più  accuratamente  all'iscrizio- 
ne posta  nell'altare  da  lui  sculto  in  san  Frediano  a  Lucca  dopo  il  1422  ,  è 
impossibile  che  si  potessero  da  lui  dare  ammaestramenti  a  Matteo,  che  dalle 
cronache  e  libri  lucchesi  rilevasi  nato  nel  1436  ai  20  luglio  e  morto  nel 
l5oi .  Di  questo  Civitali  (  pochissimo  noto  agli  amatori  e  agli  artisti  )  dare- 
mo contezza  a  suo  luogo,  e  cercheremo  di  porlo  in  tutta  quella  luce  a  cui  le 
sue  distinte  opere  gli  danno  glorioso  diritto. 

I  fiesolani  in  Toscana  sono  appunto  come  quei  di  Lugano  in  Lombardia,  e 
trovasi  che  da  lunghissima  età  furono  molto  distinti  nelle  opere  di  scarpello  , 


(l)  Una  delle  tante  isolette  suburbane  nell' 
estuano,  ove  il  Sansovino  e  il  Vittoria  fe- 
cero molli  eslcrnl  ed  interni  lavori,  come 
vedrassl  a  suo  luogo. 

(3)  Sansovino  Venezia  illustrata,  e  il  Fora- 
stiero  illuminato  intorno  le  cose  pili  raro 


e  curiose,  anticlii'  e  moderne  della  città  di 
Venezia  —  E  però  singolare  come  questi 
autori  abbiano  confuso  Bari  e  la  Puglia 
colia  Dalmazia,  mentre  anche  il  Malvasia 
nominando  questo  Nicolò  lo  dice  Nicolò 
da  taglia  detto  il  Dalmata. 
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maneggiando  il  marmo  come  se  fosse  una  cera  molle ,  e  non  è  meraviglia 
che  accorressero  in  ajuto  dei  grandi  operatori  da  piii  anni  impiegati  negli 
edifizj  della  Toscana  .  Limitrofi  di  Firenze  ,  aventi  uno  sterile  e  ristretto 
territorio,  dovevano  trar  partito  dall'industria  delle  loro  mani,  e  lo  trassero 
certamente  impiegandosi  nelle  officine  degli  scultori  primarj  in  guisa  di 
squadratori,  e  scarpellini  che  attendevano  agli  ornati,  ai  fogliami,  e  agli 
accessori  dell'arte  maestra. 

Oltre  che  il  Vasari ,  e  gli  altri  scrittori  fanno  discendere  Andrea  Ferruc-  Andre^^^ 
ci,  e  gli  altri  piii  celebri  scultori  fiesolani ,  che  fiorirono  alla  metà  di  quest' 
epoca,  da  razza  di  scultori  celebri  per  gli  ornamenti:  genere  prezioso  per  le 
tracce  del  gusto  che  segna  e  determina  in  tutte  le  arti  che  dipendono  dal  di- 
segno; mi  è  accaduto  d'incontrarmi  in  Italia  in  diversi  luoghi  ad  ammirare 
opere  di  costoro  anche  trovandovi  inciso  il  loro  nome  .  Singolarmente  in  un 
modo  e  con  espressione  affatto  nuova  io  ho  riscontrato  il  nome  di  uno  di 
questi  da  Fiesole  sotto  un  deposito  nel  mezzo  della  chiesa  de'  ss.  Giovanni  e 
Paolo  in  Venezia,  in  cui  le  figure  sono  di  una  appena  mediocre  esecuzione; 
e  la  lapide  sottoposta  tra  i  mensoloni  che  sostengono  il  sarcofago,  è  scolpita 
colle  lettere  d'alto  rilievo,  opera  lunga  e  nojosa  ,  ma  a  quel  eh'  io  penso  per 
mano  di  quei  due  che  vi  hanno  posto  al  di  sotto  il  loro  nome  cosi  leggendo- 
si: Petrus  MAGISTRI  NICOLAI  DE  FLORENTIA,  ET  JOANNES  MARTINI  DE  FESULIS  INCISERUNT 

(  sic) HOC  OPUS  ,4.5.  Mai  vidi  la  parola  incisevunt  per  indicare  uno  scultore 
di  statue  o  bassi  rilievi,  cosicché  questi  io  ritengo  per  meri  scarpellini  che 
soltanto  servissero  da  lavoranti  ai  scultori,!  quali  quand'anche  avessero 
poi  fatte  quelle  sculture,  che  non  hanno  un  molto  maggior  merito  di  quel!" 
iscrizione,  non  si  possono  collocare  nel  grado  dei  primi  maestri.  Non  cosi 
posso  trattare  di  mediocri  e  deboli  esecutori  altri  fiesolani,  e  in  ispecie  un 
Andrea  da  I- lesole,  che  non  bisogna  confondere  con  Andrea  Ferrucci,  il 
quale  non  era  forse  nato  quando  quest'altro  scolpiva,  e  vedesi  un  mirabile 
suo  lavoro  nel  claustro  di  san  Domenico  in  Bologna  scolpito  sul  deposito  di 
Bartolommeo  Saliceti  giureconsulto.  Non  riporto  i  sette  cattivi  versi  in  ono- 
re del  legalis  Jpex  ivi  tumulato,  ma  sull'orlo  del  monumento  sta  così  scritto: 

OBUT  ANNO  MCCCCXII  DIE  XXVIII  MENSIS  DECEMBRIS.  OPUS  ANDREE  DE  FESULIS  .  QueStO 

monumento  io  reputo  il  migliore  che  veggasi  eseguito  in  quel  genere ,  vale 
a  dire  presentando  gli  scolari  che  ascoltano  dalle  panche  la  lezione  del  cat- 
tedratico. Noi  abbiamo  veduti  nel  precedente  volume  i  monumenti  di  Gino 
Siaibaldiin  Pistoja,  e  dell' Arringhleri  in  Siena  eseguiti  in  questo  modo; 
ma  si  vedrà  facilmente  come  siavi  distanza  di  merito  fra  quelli  e  questo  che 
io  trovo  estremamente  gentile  e  preferibile  a  quanti  ne  esistono  di  tal  fatta. 
Gli  atteggiamenti  semplicissimi,  l'attenzione,  il  raccoglimento  degli  udi- 
tori, la  naturalezza  delle  pieghe,  1'  aria  delle  teste,  una  certa  facilità  di 
Voi.  IL  1 1 
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composizione  e  di  tocco  mi  convincono  che  questo  Andrea  da  Fiesole  fosse 
non  volgare  artista,  e  che  debbasi  dargli  un  luogo  fra  i  migliori  nel  principio 
di  quest'epoca.  Questo  non  fu  osservato  da  alcuno  finora  con  diligenza,  e 
può  vedersi  fedelmente  disegnato  alla  tavola  IV.  Il  signor  d' Agincourt  per 
saggio  di  questo  genere  di  scultura  alla  sua  tavola  XXXVIII.  che  ha  per  ti- 
tolo: Statiies  bas-riliefs  et  autres  sculptures  de  diverses  ecoles ,  en  Italie  j 
et  hors  d' Italie.  siede  j  riporta  un  monumento,  parimenti  in  Bologna 
esistente  nella  chiesa  di  san  Martino  Maggiore  eretto  ad  un  altro  giurecon- 
sulto nel  l5o2,  il  quale  e  di  gran  lunga  inferiore  a  questo  di  Andrea,  ben- 
ché posteriore  di  quasi  un  secolo  ;  e  torna  piuttosto  a  disonore  che  a  deco- 
ro dell'aurea  età  in  cui  fu  scolpito.  Vedesi  questo  al  num.  2  della  stampa, 
in  cui  sono  riuniti  22  monumenti;  né  può  ben  conoscersi  la  causa  per  cui 
questo  storico  diligcntissimo  introdusse  cose  meno  che  mediocri  nel  tempo 
del  maggior  incremento  dell'arte,  quando  non  sia  per  provare(  ciò  che  ognu- 
no da  se  già  comprende)  che  in  ogni  età  furonvi  buoni  e  cattivi  maestri;  di 
fatti  oscurissima  cosa  fu  sempre  quella  riputata  in  cui  neppur  si  ravvisa  e 
nessuno  cerca  di  sapere  il  nome  dello  scultore  che  vi  pose  la  mano.  Basti 
soltanto  riflettere  che  mentre  fu  scolpito,  Michel  Angelo  non  solo  aveva 
levato  di  se  già  fama  e  grido  in  Toscana,  sebbene  in  giovane  età,  ma  era 
stato  in  Bologna  e  vi  aveva  anche  fatti  alcuni  lavori  in  san  Domenico 
come  si  vedrà  a  suo  luogo. 
Donatella  vcnghiamo  a  Donatello  a  cui  sono  dirette  le  nostre  ricerche;  a  quell' 

uomo  che  fu  l'ammirazione  del  secolo,  e  che  diffuse  i  suoi  lumi  per  tutto  il 
mondo.  Egli  viaggiò  l'Italia  e  vi  sparse  tanta  dottrina,  che  molti  de' mi- 
gliori scultori  presero  ad  imitarlo  come  vero  modello  in  particolare  per  1'  ar- 
tifizio, il  gusto  e  la  diligenza  nei  bassi  rihevi.  A  Roma,  a  Napoli,  a  Pado- 
va, a  Venezia,  in  moltissimi  paesi  della  Toscana  veggonsi  opere  sue,  de" suoi 
scolari,  de' suoi  imitatori,  e  può  dirsi  veramente  ch'egli  formasse  una  scuo- 
la. Non  fuvvi  materia  che  non  si  piegasse  al  suo  talento,  e  marmi,  e  me- 
talli, e  legno,  e  creta  tutto  trattò  con  pari  meraviglioso  ingegno,  e  di  tutte 
queste  maniere  di  lavori  noi  vogliamo  recar  qualche  saggio,  sembrandoci 
che  mal  nota  sia  la  somma  abilità  sua,  e  che  in  verità  non  sia  posto  a  quel 
luogo  che  merita  come  promotore  del  gusto  nelle  arti  dell'imitazione.  Con 
troppa  superficialità  parlarono  di  questi  capi-scuola  gli  scrittori  esteri  di  me- 
morie,  d'  arti,  di  reperlorj,  di  dizionarj;  e  senza  ledere  l'imparzialità  dello 
storico,  credo  un  dovere  il  vendicarli  da  quelle  negligenze  o  da  quel  disprez- 
zo con  cui  furono  preteriti. 

□oun^ia.a  P'"  1''"'**'  '^"^s''  concoiTono  nell' Opinione  che  la  tavola  in  mar- 

»riiie,o  modella  Nunziata  in  santa  Croce  di  Firenze  fosse  una  delle  sue  prime  ope- 
re,  e  che  per  questa  gli  venisse  assicurata  fama  di  valente  nell'  arte.  Egli 
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è  certo  che  questo  lavoro  è  condotto  con  un  amore  cV  esecuzione  straordina- 
rio, e  con  una  tale  ingenuità  d'espressione  clie  può  dirsi  scolpito  dall  arti- 
sta per  far  giudicare  del  vero  suo  merito.  Il  marmo  è  delio  statuario  più  fi- 
no, la  composizione  è  perfetta,  l'aria  dei  volti  amabile,  modesta,  espressiva 
di  quel  pudore  e  di  quella  ritrosìa  che  veramente  è  propria  della  divina  Ver- 
gine al  momento  di  quell'annunzio;  e  non  solo  ciò  si  esprime  nei  volti,  ma 
nella  gentil  movenza  delle  persone  e  nel  gesto.  I  panneggiamenti  vi  sono 
sciolti  e  cadenti,  pieni  di  verità  e  di  grazia,  lasciando  vedere  attraverso  le 
pieghe  le  forme  dell'ignudo  sottoposto,  e  in  tutto  il  lavoro  non  si  scorge  la 
menoma  affettazione  o  durezza.  Alla  tavola  V.  può  verificarsi  che  quanto  io 
dico  è  proprio  della  scrupolosa  fedeltà  della  storia. 

Un  altro  oggetto  di  meraviglia  e  di  curiosità  per  le  memorie  delle  arti  io  Crocefissi  m 
presento  in  questa  medesima  tavola,  ove  si  veggono  i  due  crocefissi  di  le- 
■'no,  l'uno  eseguito  dal  Brunellesco,  e  l'altro  da  Donatello,  i  quali  due  la-  ' 

t)       '  *^  .  BrunelUsclii 

vori  diedero  moltissimo  a  dire  ai  biografi,  e  nessuno  finora  si  era  preso 
cura  di  presentarli  al  confronto.  Prescindo  dal  racconto  di  ciò  che  minuta- 
mente trovasi  descritto  dal  Vasari,  singolarmente  intorno  la  gara  in  cui  ven- 
nero quei  due  artisti  nel  tempo  della  loro  calda  amicizia  essendo  appunto 
quasi  coetanei,  se  non  che  maggiore  il  Brunellesco  di  circa  6  anni,  era  an- 
che pili  atto  a  sentire  nel  primo  tempo  della  vigorosa  gioventù  lo  sprone  più 
forte  dell'emulazione.  Vero  è  che  Donato  quand'ebbe  scolpito  il  suo  cro- 
cefisso credette  di  aver  fatto  mirabilissimo  lavoro,  e  compiacendosene  coli' 
amico,  ne  attendeva  le  lodi,  quando  non  ne  ritrasse  che  biasmo,  come  se 
un  rozzo  contadino,  e  non  il  piìi  bello  degli  uomini  avesse  atteggiato  su 
quella  croce.  La  derisione,  e  il  biasmo  lo  punsero  nel  piii  vivo  del  cuore, 
dal  che  ne  venne  diffida  al  Brunellesco  di  meglio  eseguire  quel  soggetto,  ove 
ne  fosse  capace:  ed  egli  lo  fece  appunto  a  quel  modo  ammirabile  che  vedesi 
in  S.  M.  Novella.  Il  confronto  di  queste  due  opere  svelerà  agli  occhi  degli 
intelligenti  una  quantità  di  perfezioni,  e  di  difetti,  e  le  cause  egualmente 
per  cui  Donato  si  diede  in  seguito  ad  esprimere  le  passioni  con  tanta  nobil- 
tà ed  intensione  di  affetti.  Il  crocefisso  di  Donato  è  rigido,  ignobile,  senz 
abbandono,  senza  mollezza,  senza  grazia,  senz'  alcuna  sorta  di  concetto  ele- 
vato; e  diffidi  soggetto  invero  anche  ad  esprimersi  era  codesto,  ove  molto 
ideale  concepimento  occorreva  all'artista,  ed  ove  dalla  natura  scarso  sussi- 
dio, e  difficile  a  trarsi  poteva  dirigere  la  sua  mano.  Brunellesco  vinse  tutte 
queste  difficoltà  con  mirabile  artificio;  e  la  nobiltà  delle  forme,  il  languido 
abbandono  d'una  persona  sofferente  e  gentile,  furono  espressi  con  tanta  fe- 
licità, che  Donato  ne  rimase  compreso  di  meraviglia,  sclamando  nel  confes- 
sarsi vinto;  a  te  è  conceduto  far  dei  cristi,  a  me  dei  contadini. 
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Ma  non  è  ciò  solo  a  cui  ci  deve  condurre  1'  esito  di  questa  gara:  due  ar- 
gomenti ne  trarremo,  col  primo  dei  quali  si  vedrà  cLe  da  una  circostanza 
straordinaria  ricevono  talvolta  gl'ingegni  degli  uomini  una  tale  scossa ,  che 
per  insegnamento,  o  per  riflessione,  o  per  fatica  qualunque  non  riceverebbe- 
ro mai,  e  un  momento  solo  basta  talvolta  a  produrre  effetti  straordinarj  ,  co- 
me una  scintilla  è  cagione  tante  volte  d"  un  incendio.  Col  secondo  argomen- 
to rimarrà  meno  oscuro  che  non  si  crede,  come  negli  animi  di  questi  due  per- 
sonaggi primarj  accadesse  una  specie  di  rivoluzione ,  poiché  simili  lezioni 
non  si  scordano  per  volger  d  anni  o  per  vicenda  qualunque,  e  rimane  così 
agli  osservatori  piìi  chiaro  come  il  primo  architetto,  e  il  primo  scultore  di 
quel  secolo  fossero  prima  congiunti  di  studj,  poi  divenissero  emuli,  indi 
si  partissero  il  regno,  ijnpcrando  Filippo  all'  arcliiiettura ,  e  Donato  alla 
scultura . 

M.ddakna     Effetto  di  quelle  riflessioni  che  Donato  dovette  fare  sulla  utilità  dell'  es- 

Statua  ,  p 

m  irgno  prcssionB  furono  forse  alcune  statue  da  lui  fatte  della  Maddalena,  e  di  san 
Giovanni,  soggetto  da  lui  poi  le  molte  volte  ripetuto,  e  sempre  con  più  fi- 
na avvedutezza  e  consiglio  maggiore.  La  Maddalena  scolpì  egli  in  legno,  e 
si  studiò  di  conservarvi  quanto  per  lui  si  poteva  il  dolore,  la  compunzione, 
e  la  bellezza  congiunta  però  coli"  effetto  dei  digiuni  e  della  penitenza.  Egli 
la  volle  specchio  alle  penitenti,  non  incitamento  alla  cupidigia  degli  sguar- 
di,  come  avvenne  ad  altri  artisti,  che  intesero  di  rappresentarla  avanti  che 
le  macerazioni  avessero  prodotta  un'  alterazione  sulle  sue  forme.  Questa  sta- 
tua scolpita  per  la  chiesa  di  san  Giovanni,  tavola  VI,  rinchiude  in  se  stes- 
sa grandi  e  singolari  bellezze  per  la  gentilezza  delle  forme,  l'intelligenza 
delle  parti  anatomiche,  e  1"  espression  di  dolore  che  spira  dal  moto  e  dalla 
fisonomia.  Poteva  egli  è  vero  tenere  una  via  di  mezzo,  e  non  portare  lo  sfi- 
nimento di  questa  figura  fino  ad  essere  scarnata ,  e  prossima  a  uno  schele- 
tro: ma  se  tutto  avesse  fatto  Donatello,  che  sarebbe  rimasto  da  farsi  a 
Canova? 

s.Giova-mi  Anche  nelle  figure  da  lui  variate  le  tante  volte  del  san  Giovanni  tenne 
uno  stile  nuovo  e  singolare,  quasi  direbbesi  di  convenzione,  figurando  un 
tal  genere  di  gioventii  misto  del  carattere  nobile  e  gentile  ,  con  quell'  adusto 
eh'  è  proprio  di  chi  vive  al  deserto  e  nella  penitenza .  Si  trattava  d'  uno  dei 
campioni  della  religione  i  p!ii  augusti:  si  voleva  ricordare  quelle  tracce  che 
si  conservavano  venerate  pel  culto,  ma  eseguite  da  infelici  artisti  in  tempi 
di  oscurità,  e  per  conservare  tutte  queste  rimembranze  e  nobilitarle  con  una 
più  febee  esecuzione,  Donatello  ebbe  ricorso  a  qaesto  genere  che  può  dirsi 
unico  e  nuovo.  Ne  presentiamo  due  alla  tavola  V,  1'  uno  della  galleria 
di  Firenze,  l'altro  di  casa  Martelli  veneratovi  come  capo  d'  opera  dell'arte 


Statue 
in  marino 


CAPITOLO    SECONDO  4'^ 

a;  questo  scultore  (1).  Io  credo  molto  difficile  che  possa  immaginarsi  altro 
modo  di  sculttira  che  meglio  corrisponda  agli  oggetti  indicati.  Nobilissima  e 
vivissima  ne  è  l'espressione,  come  se  il  fiato  e  le  parole  gli  uscisser  di  boc- 
ca, gentile  oltremodo  la  figura,  ben  proporzionate  le  membra,  e  perfetta 
l'intelligenza  anatomica.  Incompetente  accusa  gli  si  darebbe  d  esihta,  poi- 
ché le  forme  realmente  vi  sono  complete;  e  riflettasi  inoltre  che  il  carattere 
di  un  giovane  un  po'  dimagrito  debbe  necessariamente  esprimersi  in  tal  mo- 
do se  si  consulti  il  naturale:  mirabili  sono  le  estremità,  semplicissimo  l'at- 
teggiamento, e  il  marmo  condottò  come  se  fosse  morbide  carni:  io  ravviso 
in  fine  in  tpieste  statue  un  magistero  incomparabile  e  nuovo,  ne  mai  supe- 
rato in  Italia. 

I  molti  autori  che  in  seguito  di  tempo  trattarono  questo  medesimo  sog- 
getto si  scostarono  presso  che  tutti  dal  figurarlo  in  tal  modo,  eludendole 
somme  difficoltà  che  vi  s' incontrano.  Noi  veggiamo  come  Rafaello,  Guido, 
Coreggio  che  più  volte  lo  trattarono,  ebbero  cura  di  piacere  per  la  grata  av- 
venenza delle  forme  giovanili,  morbide,  eleganti,  non  disgiunte  da  tutta  la 
freschezza  e  dal  vigorlo  dei  l6  ai  io  anni;  il  clie  non  ha  troppa  convenien- 
za con  quello  che  si  propone  1'  artista,  allorché  mediante  le  allocuzioni  di 
Giovanni  vuol  indurre  persuasione  nelle  turbe  che  lo  ascoltano,  nè  da  un 
giovinetto  di  quelle  forme  e  di  quella  età  escir  può  l'imponente  vox  claman- 
tisin  deserto.  Tiziano  al  contrario  lo  ha  rappresentato  vigoroso  nel  fiore 
della  virilità,  adusto  ed  irsuto,  ma  non  dimagrato,  di  belle  e  nobili  forme, 
di  vigoroso  colorito  con  fisonomia  dignitosa  ed  elevata,  capace  di  persuade- 
re e  trar  seco  la  moltitudine  rapita  e  convinta.  Questo  rarissimo  prezioso 
quadro  che  forma  lo  stupore  degl'intelligenti ,  e  conservasi  nella  galleria  del- 
la R.  Accademia  di  belle  arti  in  Venezia ,  è  stato  disegnato  dal  sig.  Cipriani 
professore  d'incisione  nell'Accademia  medesima,  il  quale  si  accinge  a  inta- 
gliarlo e  pubblicarlo.  Ma  tanto  i  sopra  indicati,  come  quesl'  ultimo  in  cui  è 
molto  piii  di  ragione,  s'allontanano  lutti  da  ciò  che  si  voleva  allora,  per  non 
perder  le  tracce  dei  monumenti  più  cari  e  plii  inveterati  dell'adorazione  dei 
fedeli.  Donatello  vi  fu  astretto  ,  Donatello  vi  si  piegò  superando  tutti  que- 
gli ostacoli  che  gli  altri  sfuggirono;  ma  quello  che  è  più  grande  e  più  sin- 
golare, Donatello  riuscì  in  questi  soggetti  senza  aver  nell'  antico  alcuna 
sorta    di  modello  che  lo  potesse  condurre  in  qualche  maniera  attraverso 
una  folla  di  difficoltà,  le  quali  parevano  insormontabili.    La  natura  gli  si 

(l)  Non  è  dimostralo  che  queste  due  statue  artista  posteriore.  Comunque  però  sia,  la 
sieno  oi)era  dello  stesso  scarpello  .  Non  abbiamo  qui  posta  per  la  non  molta  di- 
cade alcun   dulibio  che  quella  di  casa  stanza  dei  tempi,  e  perchè  serve  mirabil- 
Martelli  non  sia  di  Donato.  Ma  quella  di  mente  all'  oggelto  delle  nostre  ricerche, 
galleria  stmbia  potersi  attribuire  ad  un 
Voi.  II. 
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presentava  egli  è  vero,  ma  nell'aspetto  il  più  ributtante;  poiché  di  fatti  che 
ella  è  mai  la  naiura  di  corpi  maceri,  fiacchi,  smunti?  Fu  forza  in  quell'  età 
a  quest"  uomo  straordinario  l'attingere  a  una  tal  sorta  di  bellezza  ideale, 
chela  natura  non  poteva  presentargli,  che  l'antico  non  gli  offriva,  che  gli 
era  richiesta  dal  decoro  dell'arte  e  voluta  dai  riguardi  della  religione,  e  che 
si  trasse  animosamente  dall'  ingegno  a  forza  di  astrazioni  mentali  con  ardi- 
mento e  con  novità,  senza  tradire  la  natura,  senza  far  torto  alla  ragione,  e 
senza  mancare  ai  canoni  elementari  dell'arte.  Io  considero  questo  come 
uno  degli  sforzi  più  grandi  dell'  ingegno  umano,  e  come  una  delle  somme 
prerogative  di  Donatello. 

Ma  prima  di  passare  all'  esame  de'  suoi  bassi  rilievi  ci  si  presentano  due 
grandi  oggetti  di  tutto  tondo,  cioè  il  suo  s.  Giorgio  e  le  statue  del  campanile 
di  santa  Maria  del  Fiore,  fra  le  quali  lo  Zuccone,  da  lui  cosi  detto,  opere 
che  in  qualunque  età  avrebbero  bastato  a  costituire  la  riputazione  d'  un  ar- 
tista. Non  parlerò  di  tante  altre  di  questo  genere  da  lui  fatte,  poiché  l'e- 
lenco delle  sue  opere,  e  le  circostanze  della  sua  vita  non  sono  gli  oggetti  di 
queste  nostre  storiche  ricerche,  le  quali  aggiransi  sui  progressi  dell'  arte, 
s.  Giorgio  La  figura  di  san  Giorgio  che  conservatissima  si  vede  dal  lato  meridiona- 
le dell"  or  san  Michele  a  Firenze,  e  che  diamo  qui  accuratamente  disegna- 
ta alla  tavola  'VI,  può  dirsi  il  modello  della  sobrietà  e  della  profondità  dell" 
artista.  Prego  i  miei  lettori  a  voler  prendersi  la  briga  di  confrontare  que- 
sto semplice  contorno  col  disegno  che  ne  vien  dato  alla  tavola  XXXVIII. 
num.  21  nell'opera  del  d'Agincourt,  onde  si  vegga  quanto  prevalgono  di- 
segni accuratamente  tratti  dagli  originali,  e  come  su  di  questi  nostri  proce- 
der SI  possa  a  qualche  sorta  di  ragionamento,  essendo  atti  a  dare  una  qual- 
che idea  degli  autori,  mentre  quelli  non  corrisposero  certamente  alle  cu- 
re e  alle  diligenze  del  dottissimo  e  benemerito  illustratore:  e  ciò  prego 
non  mi  si  ascriva  a  jattanza,  ma  solo  si  conosca  che  se  destituito  si  troverà 
Al  altri  pregi  >•  nostro  lavoro,  almeno  di  questo  (ma  pur  importantissimo) 
non  sarà  defraudalo.  Il  posare  di  una  tal  nobilissima  figura  con  tranquilla 
maestà:  l'età  sua  giovanile,  una  certa  nobile  e  non  esagerata  fierezza,  la 
semplicità  de' suoi  contorni,  la  bellezza  delle  sue  proporzioni,  la  ricchezza 
della  sua  armatura,  tutto  contribuisce  a  formare  un  insieme  aggradevolissirao , 
nuovo,  tratto  e  nudrito  dalle  più  belle  forme  dell'antico  e  dell'ideale, 
senza  plagio  od  imitazione;  opera  che  con  molta  ragione  costituì  la  fa- 
ma principale  ed  il  merito  a  questo  scultore.  Non  credasi  che  neh'  opu- 
scoletto  pubblicato  dal  Bocchi  (l)  si  rilevino  i  pregj  di  questa  inimita- 
bile statua  con  un  linguaggio  proprio  dell'  arte  e  degl'  intelligenti ,  come 


(i)  Eccellenza  della  statua  di  Donatello.  Firenze  i583. 
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attender  potevasi  in  dedicare  molti  fogli  all'analisi  di  questo  soggetto.  Si 
diverte  lo  scrittore  in  encomiar  vagamente,  parlando  più  di  luti' altro  og- 
getto, che  del  propostosi,  e  sembra  piuttosto  un  ragionamento  dedicato  ad 
onorare  quest'opera,  di  quello  che  un  esame  sulle  sue  qualilà,  e  sull'inge- 
gno dell'  artefice;  cosicché  di  pochissimo  verrebbe  defraudato  chi  rinunciasse 
alla  lettura  di  questo  libretto  che  pel  suo  titolo  alletta  ogni  cultore  di  questi 
studj. 

Egli  è  molto  pili  facile  1'  ottenere  1'  effetto  dell'  ammirazione  e  della  sor- 
presa ove  la  vaghezza  delle  forme  ignude,  la  veemenza  dell'azione  o  del  mo- 
to,  l'espressione  delle  passioni  dell'animo,  un  carattere  marcato  e  deciso  nei 
tratti  del  volto  o  della  persona ,  diano  luogo  all'  artista  di  colpire  i  sensi  e 
l'immaginazione  dei  riguardanti.  Allora  succede  che  portandosi  una  scossa 
fortissima  all'animo  di  chi  osserva  col  mezzo  dei  tratti  risentiti  che  l'artista 
ha  espressi  nel  suo  modello,  comunica  il  suo  pensiere  con  quella  medesima 
rapidità  colla  quale  egli  stesso  lo  concepì,  e  fa  parte  a  noi  lutti  ad  un  tratto 
di  quel  celeste  fuoco  da  cui  fu  animato  il  suo  ingegno.  Ma  ove  non  si  trat- 
ta che  di  esprimere  nello  stato  ordinario  della  natura,  la  bella  semplicità 
delle  sue  forme ,  senza  che  vengano  messe  in  moto  dall'  energìa  delle  passio- 
ni, cangia  la  cosa  di  assai,  e  si  aumentano  a  dismisura  le  difficoltà.  Sembra 
che  in  questa  statua  si  proponesse  Donatello  di  sormontare  appunto  gli 
ostacoli  che  insorgono  da  queste  riflessioni,  e  veramente  vi  riuscì  tanto  com- 
piutamente, che  io  credo  non  abbiavi  la  pari  tra  i  marmi  di  questo  secolo 
meravighoso.  Ne  volete  lettore  la  prova  piìi  convincente?  Mettetevi  tran- 
quillamente dinanzi  a  questa  statua;  il  vostro  primo  movimento  non  sarà  la 
sorpresa  :  forse  sarete  stupito  della  vostra  indifferenza  medesima,  poiché  vi 
sembrerà  che  non  rimanga  adeguata  alla  prima  vista  la  molta  vostra  aspet- 
tazione: ma  trattenetevi  un  momento,  succederà  a  poco  a  poco  l'ammira- 
zione, e  le  bellezze  si  andranno  tranquillamente  disvelando  ;  quell'armonìa 
delle  parti,  quell'aurea  semplicità  vi  si  andranno  scuoprendo,  e  a  grado  a 
grado  r  oggetto  acquisterà  un  potentissimo  ascendente  suU'  animo  vostro  ,  e 
vi  piacerà  sommamente  e  sempre  piii,  fino  a  rapirvi.  In  somma  avverrà  il 
contrario  di  quello  che  accade  nella  piìi  parte  dei  lavori,  che  sorprendono  e 
stupefanno;  poiché  dopo  di  averli  mirati  a  prima  vista,  si  rinviene  poi  dalla 
sorpresa,  e  quasi  fossimo  sdegnati  per  1'  impero  soggiogatore  che  1"  arte  ha 
esercitato  sui  nostri  sensi ,  non  ci  sembra  di  giudicarne  mai  rettamente,  se 
non  ne  faciarno  censura,  e  non  ne  rimarchiamo  i  difetti ,  bramandone  l'e- 
menda; quando  dinanzi  a  questo  singolare  ed  egregio  lavoro  sempre  nuove 
bellezze  che  prima  non  vedevamo  ci  si  parano  innanzi,  e  si  arriva  a  dimenti- 
care persino  che  un  sasso  freddo  ed  immoto  attiri  con  tanta  magìa  i  nostri 
sguardi,  quasi  se  viva  e  vera  figura  di  carne  per  noi  si  ammirasse.  Lo 
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stesso  possiamo  dire  cieli' antico,  serbando  la  distanza  che  passa  tra  quelle 
opere  e  queste,  e  alle  stesse  applicazioni  si  prestano  le  opere  de'  greci  e  dei 
i  romani  scarpelli.  Oggetti  di  commozione  e  di  meraviglia  sono  il  Laocoonte, 

j  la  famiglia  di  Nlohe,  i  Gladiatori,  il  Giove,!' Aria,  Peto  e  tante  altre  ove  la 

i  j  grandiosa  maestà ,  o  la  forza  delle  passioni  venne  espressa  con  magistero  dai 

■vibrati  colpi  dell'artista:  ma  le  tranquille  bellezze  del  Meleagro,  dell' Anli- 
i  noo,  del  Germanico,  della  Flora  sono  di  ben  più  difficile  riuscita,  ed  epigo- 

no tanto  pili  di  meditazione  in  chi  le  rileva,  quanto  piii  di  studio  costarono 
i  I  a  chi  le  espresse . 

j  !■  Io  non  dubito  di  asserire  che  la  statua  di  san  Giorgio  segnò  il  più  gran 

'  !  passo  dell'arte  dagli  antichi  ai  moderni,  e  non  è  meraviglia  se  di  quest'  ope- 

ra fu  fatto  gran  caso  dai  contemporanei,  e  se  non  ha  mal  cessato  di  fissare 
i  r  attenzione  della  posterità. 

sratna  dti      Lavorò  anclie  Donato  per  lo  stesso  edifizlo  dell'or  san  Michele  il  san  Pie- 
ci,™ici,m,       g  jj  jjjj,  Marco,  dell'ultimo  de'  quali  anche  Michel  Angelo  soleva  fare 
I  !  ZuccoDB  grandissimo  elogio:  ma  troppo  ci  vorrebbe  se  di  tutte  le  opere  sue  si  volesse 

qui  dar  conto,  ove  non  è  principale  scopo  il  tessere  1'  elogio  di  questo  scul- 
>  tore.  Ci  accadrà  di  osservare  nella  tavola  sopraccitata  come  con  mirabile  ar- 

tifizio  egli  scolpisse  la  statua  di  Barduccio  Cherichini  posta  accanto  a  quel- 
la di  Francesro  Soderini  nel  lato  del  campanile  di  santa  Maria  del  Fiore 
che-guarda  la  piazza.  Questa  statua  potrebbe  quasi  dirsi  non  indegna  dei 
bei  tempi  dell'antichità,  vista  dal  punto  per  cui  fu  scolpita.  Uno  degli  ar- 
tificj  di  quest'  uomo  ingegnosissimo  si  fu  il  lavorare  i  marmi  conveniente- 
niente  alla  distanza  da  cui  dovevano  vedersi,  la  qual  cosa  si  dimostrò  anche 
nei  bassi  rilievi  di  cui  parleremo  al  proposito  di  Luca  dalla  Robbia  che 
dovevano  collocarsi  in  Duomo  in  alto  sopra  le  cantorìe.  Ma  questa  statua 
y  panneggiata  come  un  senatore  romano,  e  posta  a  quell'  inunensa  altezza 

i  sembra  finita  colla  massima  accuratezza,  quando  è  lavorata  a  mirandissimi 

,  tocchi  di  scarpello;  nulla  v' è  di  minutamente  eseguito,  le  masse  grandiose, 

:  le  pieghe  amplissime,  lo  stile  nobilissimo,  la  testa  incHnata  come  tenesse 

I  favella  coi  circostanti.  Narrano  di  fatti  gli  scrittori  delle  sue  memorie  che 

j  in  lavorare  questa  statua,  la  quale  per  esser  calva  soleva  chiamare  lo  Zucco- 

,  ne,  diceva  tahoìla:  favella  favella,  tanto  a  lui  stesso  pareva  che  in  questi 

tratti  magistrali  fosse  espressa  la  vita.  Confermasi  anche  maggiormente  que- 
sta sua  conoscenza  dell'  effetto  che  prodnr  dovevano  le  opere  viste  a  qual- 
;  che  distanza,  da  quanto  riferisce  il  Vasari,  intorno  la  statua  di  san  Marco. 

>'  1  Questa  figura  fu  da  Donatello  con  tanto  giudizio  lavorata  ,  che  essen- 

■  do  in  terra ,  non  conosciuta  la  bontà  sua  da  chi  non  aveva  giudizio , 

i  ju  per  non  essere  dai  consoli  di  quell'  arte  lasciata  porre  in  opera} 

,  per  il  che  disse  Donato,  che  gli  lasciassero  metterla  su,  che  voleva 
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mostrare,  la^'orandovi  attorno,  che  un  altra- figura  e  non  più  quella 
ritornerebbe.  E  cosi  fiitto  la  turo  per  quindici  giorni,  e  poi  senza  al- 
trimenti averla  tocca  la  scoperse ,  riempiendo  di  meraviglia  ognuno  (l)- 
Questo  è  ben  altro  che  durezza  di  stile,  maniera  secca  e  fredda,  stento 
nell'arte,  de' quali  difetti  troppo  liberamente  s'accusa  il  principio  di  que- 
sto secolo  da  chi  rifugge  dal  meditarne  il  merito  e  1'  eccellenza . 

Dovrei  dir  molto  del  gruppo  della  Giuditta,  se  mio  oggetto  fosse  il  se- 
guitare  per  filo  tutte  le  opere  di  questo  egregio  scultore,  e  far  eco  indistin-  gì 
tamente  a  quella  lode  che  vennegli  data  lungamente  da"  suoi  concittadini. 
Ma  io  non  credo  che  quest"  opera  debbasi  porre  come  modello  del  suo  fe- 
lice ardimento,  e  giudico  che  il  favore  di  qualche  circostanza  particolare 
contribuisse  infinitamente  a  renderla  celebrata.  Il  soggetto  di  questo  grup- 
po essendo  grandioso  per  se  medesimo,  gli  oggetti  varj  ed  importanti ,  la  sto- 
ria assai  conosciuta  e  circostanziata,  veniva  per  conseguenza  ad  offrirsi  all' 
artista  un  concetto  dove  poteva  sviluppare  la  sua  composizione  con  effetto  e 
con  dignità.  Un  corpo  ignudo  di  robuste  virili  forme;  una  giovine  ornata  e 
bella;  un  azione  in  favor  della  quale  abbiamo  fin  dall'infanzia  1'  abitudine 
di  vincere  la  ripugnanza  che  cagionar  potrebbero  l'assassinio  e  il  tradimen- 
to,  in  rispetto  dell'augustissimo  codice  in  cui  sta  registrata;  tutto  in  fine  fa- 
voriva 1' artista  :  ma  ben  osservando  quella  produzione,  non  vi  si  vede  un 
certo  sviluppo  di  parti,  una  certa  grandiosità  di  stile,  un  atteggiamento  no- 
bile e  maestoso,  e  l'occhio  non  è  pago  singolarmente  dell'invenzione  ,  e  dei 
moltiplici  avviluppamenti  di  panni  che  generano  confusione  .  Molte  patri 
esaminate  separatamente  ponno  soddisfare  l'artista  assai  piìi  che  il  tutto  in- 
sieme, e  piii  d'ogni  altra  cosa  ammirabile  èia  pulizia,  ed  esattezza  del 
getto  che  in  quei  tempi  era  infatti  inirabil  cosa.  Questa  statua  non  fu 
fatta  per  esser  posta  sotto  le  logge   de'  Lanzi   dove   ora  si  vede ,  ma 


(l)  Vasari  qui  intende  di  riferire  alla  statua 
di  s.  Marco  che  Donato  fece  per  una  del- 
le facciate  dell'or  san  Michele,  ma  la  po- 
ca distanza  da  cui  si  vedono  le  st;itue  di 
quest'  edifizio,  non  abbisognava  di  alcuna 
asprezza  di  tocco  dello  scarpello,  a  fine 
di  predar  buon  effetto  nel  guardarla  dal 
medesimo  punto  di  vista  in  cui  è  colloca- 
to il  S.Giorgio,  opera  di  finito  lavoro.  Per 
il  che  io  giudico  piuttosto  ciò  dover  rife- 
rirsi ad  alcuna  delle  statue  del  campani- 
le, e  particolarmente  a  quella  dello  Zuc- 
Voi.  II. 


cone  che  per  uno  sbaglio  dal  Baldinucci 
è  detta  rappresentare  l'evangelista  s.  Mar- 
co ir.  luogo  dell'effìgie  di  Barduccio  Che- 
richini  secondo  il  Borghini ,  autore  più 
accreditato  in  questa  sorte  di  storiche 
tradizioni.  Tali  detti  volgari  riferiti  co- 
s'i alla  buona  dal  Vasari  in  fede  di  vec- 
chie tradizioni ,  e  tolti  da  materiali  rac- 
colti alla  rinfusa,  furono  causa  di  molti 
errori  e  contraddizioni  che  trovansi  in 
queir  opera . 
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dalla  c^sa  di  Pietro  de  Medici,  dove  stette  fino  al  l^gS)  passò  ad  esser 
collocala  sulla  ringhiera  del  palazzo  de'  signori  in  epoca  memorabile  appunto 
per  ia  cacciata  da  Firenze  di  detto  Pietro,  ponendovisi  troppo  espressiva  epi- 
grafe: EXEMPLUM  SAL.  PUB.  civES  POSUERE  Mccccxcv.  dal  quale  riflesso  ne  vie- 
ne per  conseguenza  che  le  circostanze  dei  tempi  aggiunsero  celebrila  alla 
scultura  piii  che  forse  per  se  stessa  non  meritava,  e  non  fu  che  nel  iòo^ 
in  cui  venne  posta  ove  trovasi  adesso  per  la  sostituzione  in  suo  luogo  fat- 
tasi del  Davide  di  Michel  Angelo,  (l) 

Vorrei  pur  dire  adeguatamente,  e  chiaramente  ora  ciò  ch'io  penso  dei 
Hi'rvHn'  l^iissi  rilievi  di  questo  inimitabile  artista  ,  e  singolarmente  di  quelli  pro- 
;cDcraie  priamcnte  detti  di  stiacciato  rilievo  difficilissimi  ad  eseguirsi  ed  aggradevo- 
lissimi  a  rimirarsi.  Gli  antichissimi  popoli  non  ebbero  in  uso  di  rappresen- 
tare ne'  loro  bassi  rilievi  gli  oggetti  con  molta  proiezione  ,  né  in  prospetti- 
va. I  monumenti  della  plii  alta  antichità  ci  offrono  campo  a  questa  osserva- 
zione: ma  le  sculture  degli  aurei  tempi  eseguite  con  pochissimo  rilievo  , 
quanto  sono  pregiate  oltremodo,  altrettanto  sono  rare.  I  sarcofaghi  in  cui 
s'incontra  il  piìi  di  oggetti  sculti,  sono  sovente  ornati  di  alti  rilievi  e  forse 
per  questa  ragione  i  Pisani  non  lavorarono  in  istiacciato  rilievo,  giacché  i  pi- 
li antichi  sono  quelli  che  si  offersero  primi  alla  loro  vista,  e  servirono  alla 
loro  imitazione .  Ma  Donatello  che  lungamente,  e  ripetutamente  era  stato 
ammiratore  d'ogni  genere  d'antichità,  preferì  d'attenersi  il  piii  delle  volte  a 
questo  metodo  di  preziosa  esecuzione  che  gli  sembrò  meritare  la  preferenza. 
In  effetto  i  bassi  rilievi  sembrano  destinati  per  adornare  alcune  opere  archit- 
tetoniche  come  frontespizj ,  fregj ,  obelischi,  monumenti,  ovvero  abbellire 
vasi,  patere,  scudi,  candelabri,  oppure  per  rilevarsi  dolcemente  sulle  meda- 
glie, le  pietre  dure  ed  altre  minute  preziosità  coH'opera  del  conio,  della  ruo- 
ta ,  del  cesello,  o  di  qualunque  modo  d'intaglio;  nel  qual  caso  dovendo  fare 
l'uffizio  di  parti  accessorie,  non  era  ragionevole  che  la  troppa  projezione  al- 
terasse la  figura  principale  degli  oggetti  ai  quali  unicamente  servir  dovevano 


(l)  K  da  osservarsi  una  precauzione  singola- 
re rhe  ebbe  sempre  Donato  per  garantire 
le  sue  statue  da  quegli  inconvenienti  dì 
fratture  che  aveva  egli  rimarcati  natural- 
mente nelle  opere  dell'antichità  disotler- 
rate  e  mutilate,  la  quale  consisteva  in  por- 
re (tgni  studio  acciò  il  movimento  delle 
meii  bra  d'-Ue  figure  fosse  raccolto  per 
quanto  lo  poteva  comportare  la  naturalez- 
za dell'  azione  :  e  per  questo  osserva  an- 


che il  Boccili  che  tutte  le  statue  di  mar- 
mo quanto  più  eì^li  poteva  cori  le  brac- 
cia e  con  le  mani  restringeva  in  se  stes- 
se^ e  quasi  in  un  pezzo  sodo  le  forma- 
va; onde  ne  ingiuria  di  fortuna,  ne  al- 
cuno accidente  potesse  dar  loro  nel  tem- 
po futuro  nocumento  ;  ma  mirando  all' 
eternità  avessero  saldo  schermo  contro 
la  fragilità  ,  e  lunghissima  vita , 
leu.  Pit.  voi.  IV. 
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di  abbellimento:  aggiungesi  poi  che  sovente  venendo  effigiate  istorie  numero- 
se di  figure,  la  dimensione  di  queste  veniva  a  rendersi  piccola,  e  se  le  pro- 
iezioni fossero  state  molte  in  una  quantità  di  oggetti  troppo  staccati  dal  fon- 
do, ne  sarebbero  assai  facilmente  accadute  le  fiatture,  specialmente  se  espo- 
sti a  troppe  ingiurie  di  tempo  ,  o  destinati  ad  uso  frequente. 

Al  contrario  li  veggiamo  sporgenti ,  e  piìi  propriamente  detti  di  mezzo  ri- 
lievo ove  sono  destinati,  non  come  accessorio,  ma  come  oggetto  prmcipale  , 
e  singolarmente  nei  sarcofaghi,  il  cui  uffizio  era  soltanto  di  raccoglier  le  ce- 
neri, ed  esprimere  esteriormente  i  fasti  della  persona  o  della  famiglia  in  pnn- 
cipal  modo  con  tutta  la  pompa  e  il  decoro  dell'  arte  .  Così  in  Roma  fu  an- 
che praticato  nell"  erigere  gli  archi  trionfali,  genere  di  monumenti  quasi  af- 
fatto sconosciuto  dai  greci.  Ma  di  un  bassissimo  rilievo  osservansi  tutte  le 
opere  egizie  di  questo  genere,  le  quali  noi  conosciamo  presso  che  in  tutu 
gli  obelischi,  anzi  vedesi  in  questi  prima  fatto  un  incavo,  e  la  protuberanza 
degli  oggetti  scolpiti  entro  di  quello  non  isporge  in  alcun  modo  dalle  linee 
del  masso,  e  non  ne  interrompe  la  superficie  e  la  visuale;  e  quasi  lo  stesso 
può  dirsi  di  qualche  Canopo  che  conosciamo  fregiato  di  tali  ornamenti. 
I  bassi  rilievi  etruschi  sono  è  vero  sporgenti,  ma  quelli  della  piii  alta  anti- 
chità lo  sono  pochissimo,  come  quelli  anche  dell'antica  Grecia.  I  romani 
ci  presentarono  posteriormente  i  maggiori  esempj  del  mezzo,  e  dell'alto  ri- 
lievo, trovandosi  in  questi  delle  figure  quasi  di  tutto  tondo  attaccate  con  po- 
che estremità  alla  parete  del  marmo,  come  il  bellissimo  che  adorna  la  grand 
urna  di  Severo,  e  quello  della  battaglia  delle  Amazzoni  nel  museo  Capito- 
lino, come  quelli  di  Trajano  che  furono  posti  all'arco  di  Costantino,  e  quel- 
li di  M.  Aurelio  che  veggonsi  lungo  le  scale  del  palazzo  del  Campidoglio, 
ed  altri  sulla  porta  del  palazzo  Orsini,  e  nel  cortile  del  palazzo  Mattci.  Ma 
a  giustificare  alcuni  di  questi  ultimi  per  la  troppa  lor  projezione,  si  riflet- 
ta che  dovevansi  collocare  in  alto,  e  seguirono  i  romani  in  ciò  le  tracce  che 
furono  loro  segnate  dai  greci  nella  sommità  di  molti  loro  edificj  ,  come  i 
freg)  e  11  frontespizio  di  var)  templi,  la  torre  dei  venti,  e  altri  celebri  ricchi 
e  memorandi  edifizj. 

Quanto  poi  alla  prospettiva  egli  è  chiaro  che  allo  scultore  è  forza  cono- 
scere gli  effetti  in  questo  genere  di  esecuzione,  ma  è  d'  uopo  che  ne  impie- 
ghi la  scienza  con  una  sobrietà ,  e  una  misura  infinita .  Il  basso  rilievo  in 
quanto  vuoisi  riguardare  la  scultura  destinata  a  rappresentare  oggetti  reali, 
è  un  genere  di  esecuzione  falso,  e  contro  natura;  e  per  quanto  vi  si  ponga 
saviezza,  disegno,  composizione,  espressione,  sempre  gli  oggetti  vi  saranno 
dallo  scultore  imitati  come  se  fosse  un  semplice  disegnatore  che  tiensi  fer- 
mo a  un  sol  punto  di  vista,  e  vuol  sorprendere  coli' illusione,  togliendo  in 
tal  modo  allo  scarpello  la  principale  delle  sue  prerogative,  quella  cioè  di 


5a  LIBRO  QUARTO 

presentare  oggetti  reuli.  Per  questo  gli  antichi  evitarono  nei  loro  Lussi  ri- 
lievi di  esprimere  oggetti  die  fossero  su  molti  pumi  a  notabile  distanza  gli 
uni  dagli  altri;  essi  conobbero  ciie  le  figure  iti  ùlievo  non  potevano  farsi 
credere  situate  a  unn  disi  rv  :  supposta,  in  difetto  d'una  distanza  reale, 
come  fa  la  pittura  coi  sussìdio  dei  coloie  <•  dal  chiaroscuro,  oltre  quello  del- 
le linee,-  poiché  nella  scultura  si  vede  la  reale  loro  situazione,  vale  a  dire 
si  conosce  immediatamente,  che  le  figure  d'  un  secondo  o  terzo  piano  sono 
attaccate  a  quelle  del  primo;  e  per  voler  far  comparire  le  medesime  a  una 
certa  distanza,  non  si  fauno  posare  che  in  falso  secondo  il  punto  prospetti- 
co. Soltanto  nei  fondi  de' bassi  rilievi  lasciarono  vedere  gli  antichi  qualche 
fabbrica  per  dare  un  carattere  determinato  ai  luoghi  e  alla  storia  ,  ma  ebbe- 
ro cura  di  non  mostrarne  che  la  superior  parte,  ascondendone  il  basamen- 
to. In  conclusione  siccome  la  prospettiva,  produce  con  un  inganno  dell'ot- 
tica dedotto  da  un  punto  fermo,  un'  illusione  che  fa  vedere  ciò  che  non  è  in 
realtà;  e  1'  ufficio  delia  scultura  al  contrario  è  di  mostrar  le  cose  come  sono 
da  tutti  i  punti;  così  introducendo  la  prospettiva  nella  scultura  è  quasi  lo 
stesso  che  voler  fare  comparire  falso  ciò  che  è  vero. 

Essendo  dunque  il  basso  rilievo  un'imperfetta  esecuzione  della  scultura  che 
quasi  direbbesi  aver  la  sua  base  sul  falso,  e  mancando  questo  di  tutte  le  risor- 
se e  gli  avvantaggj  che  derivano  dalla  pittura,  poiché  non  avendo  quelli  del 
colore  del  chiaroscuro,  è  forza  anche  che  si  privi  dell'illusione  degli  scorci  , 
non  facilmente  esprimibili  perle  ragioni  indicate  di  non  dare  nel  falso;  così 
rimane  questo  genere  il  più  povero  di  mezzi  e  per  conseguenza  il  piìi  diffi- 
cile ad  ottenere  aggradevoli  risultamenti.  Nuli' ostante  anclie  questo  giunse 
presso  gli  antichi  a  un  tal  grado  di  eccellenza  che  si  tentò  non  infruttuosa- 
mente di  emulare  dai  moderni  ;  e  con  riuscita  straordinaria  l'età  che  noi 
andiamo  illustrando  potè  forse  vantarsi  di  non  essere  stata  pareggiata  in 
tal  genere  da  quelle  che  la  seguirono.  Donatello  non  ebbe  chi  lo  vincesse 
nei  bassi  rilievi,  come  il  Gliiberti  nei  mezzi  rilievi  non  venne  mai  supe- 
rato. Sopra  tutto  in  questa  età  sola  può  dirsi  che  riconosciutosi  da  alcuni 
il  magistrale  artifizio  con  cui  gli  antichi  nei  lavori  del  più  dolce  rilievo 
ebbero  cura  di  squadrare  i  loro  contorni,  senza  sfumare  con  troppa  dol- 
cezza le  parti  protuberanti  sul  piano,  se  ne  valsero  con  finissimo  accorgi- 
mento, non  essendo  troppo  da  encomiarsi  quella  fiacca  e  debole  maniera 
di  unire  per  degradazione  1'  estremità  dei  contorni  col  fondo  (  il  che  ren- 
de molle  e  snervata  l'esecuzione)  e  molto  essendo  da  preferirsi  (]uel  mo- 
do energico  e  fermo  di  contorni,  che  stacca  dalla  parte  piana  gli  oggetti, 
e  producendo  un'ombra  più  decisa,  dà  una  maggior  apparenza  di  rilievo 
alle  figure,  più  grandiosità  allo  stile,  più  carattere  al  monumento. 
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Ho  creduto  di  fermarmi  un  poco  sull'indole  e  sulla  natura  di  questo  ge- 
nere di  sculture,  poiché  ravvisar  dovendone  l'eccellenza  ,  ne  fosse  conosciuta 
in  prevenzione  la  difficoltà. 

Fu  in  tal  modo  di  esecuzione  che  Donatello  veramente  fece  stupire  i  suoi 
contemporanei,  e  lasciò  nei  posteri  una  vivissima  brama  dì  emularlo.  Il 
maneggio  delle  passioni  trovò  in  quel  genere  di  composizioni  un  alimento 
che  difficilmente  sperar  poteva  da  un  oggetto  isolato,  come  una  statua;  e 
grandissime  osservazioni  avendo  fatte  con  penetrante  ingegno  sugli  antichi 
bassi  rilievi,  parve  che  dilettosa  messe  a  lui  offerisse  un  tal  modo  di  rappre- 
sentare le  storie.  Gli  antichi  scrittori  che  di  lui  ci  lasciarono  memoria,  cele- 
brano grandemente  una  quantità  di  lavori  suoi  di  stiacciato  rilievo  tanto  in 
luoghi  pubblici  che  presso  di  alcuni  privati,  dei  quali  non  fu  possibile  rin- 
venir traccia  per  diligenza  di  ricerche  .  Ma  rimane  però  abbastanza  di  lui 
e  nei  pergami  di  santa  Croce  in  Firenze  e  nella  chiesa  del  Santo  a  Padova, 
che  speriamo  di  poter  rendere  a  dovizia  convinti  i  lettori  dell'eccellenza  di 
questo  maestro  nei  bassi  rilievi . 

La  natura  dei  tempi  era  tale  che  la  più  parte  delle  occasioni  per  mettere  ij,p„si,i„„e 
a  nrova  il  senio  degli  artisti  emergevano  dalle  opere  delle  basiliche  ,  come  Croce 

r  O  o  "  ^  , ,  .       basso  rilievo 

quelle  che  avevano  maggiori  mezzi  per  pagare:  e  non  solamente  ciò  costrin-  tromo 
geva  gli  scultori  alla  scelta  dei  soggetti  sacri,  ma  la  devozione  stessa  che 
aveva  riaperto  alle  arti  un  adito  per  il  loro  pivi  brillante  risorgimento  ,  te- 
neva ancora  negli  animi  un  certo  calore  per  il  quale  anche  nelle  case  dei 
privati  si  preferivano  piuttosto  soggetti  devoti  che  profani.  Ma  qualora  le 
passioni  possono  dar  luogo  all'artista  di  commuovere,  ogni  oggetto  diventa 
del  piìi  alto  interesse,  e  toccar  si  può  con  sicurezza  all'eccellenza  dell'  arte. 
La  difficoltà  di  ottener  questo  fine  s'incontra  ov'  è  d'uopo  di  convenzioni  ,  e 
di  astrazioni  mentali,  o  di  forza  sovrannaturale  per  essere  penetrati  da  un 
aTveniniento  che  i  posteri  non  intendono  ,  o  pel  quale  non  possiamo  sentirci 
compresi  da  una  viva  e  profonda  emozione.  Il  veder  morire  a  cagion  d'esem- 
pio un  alto  e  distinto  personaggio  di  bellissime  forme,  nel  fior  della  vita, 
che  cade  in  braccio  della  madre  e  degli  amici,  la  cui  morte  piangono  le  don- 
ne pietose  e  gli  astanti  come  calamità  pubblica;  questo  è  uno  di  quegh  og- 
getti che  trattato  dallo  scultore  o  dal  pittore  sarà  sempre  certo  di  ottenere 
il  meraviglioso  effetto  della  commozione  generale,  a  qualunque  costumanza 
sacra  o  civile  s'intenda  di  riferire;  ma  molto  piii  poi  se  ai  prestigj  dell'arte 
si  uniscano  le  idee  religiose. 

Chi  non  direbbe  che  Donatello  trattar  dovendo  piìi  volte  la  deposizione 
dalla  Croce,  soggetto  dei  più  commoventi,  non  abbia  avuto  sempre  dinanzi 
alla  mente,  se  non  agli  occhj,  la  morte  di  Meleagro,  uno  degli  antichi  bassi 
rilievi,  che  non  all'imitazione  dei  primi  restauratori  dell'arte  ma  a  quella 
Voi.  II.  H 
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dei  più  moderni  ha  presentato  somme  bellezze  originali?  E  facile  ad  ognu- 
no persuadersene,  poiché  molte  antiche  ripetizioni  si  hanno  di  questo  sogget- 
to, che  trattato  certamente  una  volta  con  celebrità  da  valentissimo  scarpel- 
lo, fu  cagione  che  tutte  le  imitazioni  di  esso,  come  tratte  da  un  medesimo 
tipo,  si  rassomigliassero  a  quello  che  vedesi  nel  museo  Capitolino  . 

Donatello  trattò  l'argomento  della  deposizione  in  uno  dei  pergami  altre 
volte  citati  di  san  Lorenzo  in  Firenze  che  vedesi  alla  tavola  VII.  e  in  una 
creta  poi  dorata  che  trovasi  sopra  una  porta  interna  alla  cappella  delle  reli- 
quie in  sant'Antonio  di  Padova,  tavola  VI.  In  amendue  questi  luoghi  si  co- 
nosce il  sapore  dell'  antica  imitazione  ,  per  l'abbandono  del  corpo  del  Salva- 
tore, e  i  movimenti  di  dolore  e  disperazione  delle  donne  piangenti,  parte 
comprese  dalla  più  muta  e  concentrata  angoscia,  e  parte  prorompenti  in  acu- 
tissime grida  ,  e  stracciaritisi  i  capelli  ;  movimento  cosi  analogo  alla  na- 
tura di  questo  sesso  irritabile,  e  suscettibile  di  estrema  vivacità  nelle  passio- 
ni .  Può  anzi  dirsi,  che  Donatello  in  questo  soggetto  si  avvicinò  all'estremo, 
perla  forza  di  queste  accumulate  espressioni  e,  se  può  dirsi,  in  qualche  .'no- 
do lo  sorpassò  :  poich'  è  dt;coro  dell'artista  il  lasciar  solamente  conoscere 
dalla  movenza  delle  figure  e  dalla  loro  espressione,  qual  effetto  risultar  ne 
dovrà  neir  osservatore  ;  ma  eccede  i  limiti  imposti  alle  arti  il  voler  pre- 
sentare questo  effetto  medesimo,  che  spesso  ,  come  saggiamente  ripete  il 
sig.  Lessing  nel  suo  Laoceonte,  produce  tratti  sconc)  proscritti  dal  bello  che 
non  devesi  mai  perder  di  mira  nelle  arti  dell'imitazione;  al  che  io  credo  di 
dover  aggiungere  che  siccome  è  gran  dote  dell'eloquenza  il  non  esaurire  in- 
teramente il  soggetto ,  e  il  lasciare  all'intelletto  di  chi  ascolta  il  campo  di 
esercitare  la  sua  potenza  riconoscendo  per  se  stesso  ciò  che  a  dirsi  sarebbe 
ingrato  o  ridondante,  ovvero  con  fino  artifizio  lasciare  all'uditore  quella  sì 
naturai  compiacenza  di  spingersi  più  oltre  colla  forza  della  propria  penetra-, 
zume,  cosi  torna  a  vantaggio  mirabilmente  nelle  arti  dell'imitazione  il  non 
precludere  all'osservatore  il  mezzo  di  far  la  sua  parte,  e  il  nascondergli  ac- 
cortamente quel  tanto  che,  già  bastevolmente  indicato  da  tratti  maestri,  non 
impedisce  all'immaginazione  di  chi  ammira  l'esercitar  la  sua  forza. 

Se  per  troppo  dire,  esprimere,  e  indicare  minutamente  si  vuol  porre  tut- 
to sott' occhio,  si  porta  una  cruda  ferita  all'amor  proprio  di  chi  vede  od 
ascolta  ,  ed  è  proprio  dell'  umana  natura  il  desiderare  che  questa  nostra  pas- 
sion  veemente  venga  blandita  anzi  che  irritata. 

Bella  singolarmente  nel  basso  rilievo  di  s.  Lorenzo  è  1'  espressione  delle 
donne  in  atteggiamento  di  desolazione,  due  delle  quali  prorompono  a  brac- 
cia aperte  in  modo  sì  vario  e  sì  pittoresco,  che  sembra  quasi  sentirsene  le 
strida,  due  siracciansi  i  capelli  disperatamente,  delle  quali  una  tiene  an- 
cora nella  mano  sinistra  una  ciocca  già    dal  proprio  crine  strappata ,  li 
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clie  tocca  appunto  l'estremo  che  aLbiaino  di  sopra  indicato.  Ma  sublime 
è  poi  l'espressione  delle  altre  quattro  donne  piangenti  e  per  gran  doglia  mu- 
te e  in  singolare  di  quella  clie  sul  davanti  colle  mani  giunte  avvicinate  al 
petto  v'inclina  sopra  la  faccia  così  nobilmente,  e  con  tanta  profonda  mesti- 
zia che  direbbesi  scolpita  dal  maestro  d'  ogni  più  fina  espressione  il  divin 
Rafuello . 

Alcune  cose  appariscono  trascurate  nel  basso  rilievo,  e  singolarmente  fra 
quelle  che  dovevano  esser  lievemente  indicate,  quantunque  l'insieme  della 
composizione  sia  superiore  a  qualunque  eccezione;  ma  questo  difetto  chia- 
ramente si  conosce  provenire  dal  non  aver  potuto  finir  Donatello  di  rinetta- 
re quei  bassi  rilievi,  il  che  fu  ftuto  dopo  la  morte  da  Bertoldo  suo  creato  ,  il 
quale  certamente  con  rispetto  e  saviezza  mise  le  mani  nel  lavoro  del  mae- 
stro e  colla  piìi  timida  precauzione  che  per  lui  si  potesse  . 

I  fregj  di  questi  pergami  di  s.  Lorenzo  attestano  i  molti  studj  e  la  nobd 
vaghezza  d'  imitazione  dell'antico  che  Donatello  si  propose  anche  ornando 
i  gravissimi  soggetti  della  passione ,  polche  questi  sono  pieni  di  piccole  figu- 
re elegantissime  di  puttini,  bighe,  cavalli,  e  negli  angoli  chiaramente  si  vede 
aver  egli  voluto  modellare  i  cavalli,  e  i  palafrenieri  di  M.  Cavallo.  Cosa 
che  fu  posteriormente  anche  ad  esempio  di  lui  imitata  come  si  vede  in  Fi- 
renze medesima  nelle  piccole  sculture  che  fregiano  il  deposito  Sassetti  ese- 
guito in  marmo  in  una  cappella  a  s.  Trinità,  i  quali  ornati  inconcludenti  pe- 
rò di  puttini ,  bighe,  cavalli  ec.  intorno  a  soggetti  cosi  serj  e  patetici,  come 
gli  alti  misteri  d'una  religione,  sono  di  una  viziosissima  superfluità;  giacche 
non  debbesi  involare  una  benché  minima  parte  d'attenzione  dell'occhio  e 
del  cuore,  che  tutta  deve  penetrarsi  di  tanto  soggetto.  Ogni  distrazione  nuo- 
ce all'  effetto  principale;  i  sublimi  concetti  non  soffrono  ornamenti  episodi- 
ci ,  e  molto  pili  quando  si  trovano  in  tanta  opposizione  colla  ragione  che  in 
tutto  esser  deve  la  prima  di  tutte  le  cose. 

Questi  bassi  rilievi  dei  pergami  di  s.  Lorenzo  sono  singolarmente  ammi- 
rabili per  le  invenzioni  alle  quali  somministrar  poteva  tutta  la  forza  lo  spi- 
rito che  non  invecchia,  ma  la  mano  era  fievole  ,  e  perciò  da  chi  esamina  la 
parte  della  meccanica  esecuzione  trova  che  questa  è  una  delle  piii  imperfet- 
te opere  di  Donato,  come  giudicò  anche  il  Bandinelli  scrivendo  al  duca  di 
Firenze.  (1) 

Donatello  pareva  cercare  occasioni  per  le  quali  dare  a  conoscere,  coine  Ba„„,ii 
esimio  nell'arte  delle  grandi  composizioni,  che  non  lo  atterriva  la  varietà  de" 
soggetti  ,  e  la  multiplicità  delle  figure,  poiché  le  piccole  storie  che  veggonsi  a;  Pad, 
dermiracoli  di  s.  Antonio  tanto  nel  dossale  del  maggior  altare  ,  come  in 


(i)  Let.  pittoriche  T.  T.  pag.  Si. 
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quello  del  Sacramento  in  Padova  fanno  fede  della  somma  di  lui  facilità  nel 
comporre.  La  grandiosità  dei  luoghi  da  lui  indicata  nel  fondo  dei  bassi  rilie- 
vi, la  cognizione  della  prospettiva,  il  giudizioso  rilievo  dato  ai  soggetti  dell' 
avanti ,  e  la  finissima  indicazione  degli  indietro  sacrificando  con  accortezza 
le  parti  accessorie  alle  principali  ,  tutto  ciò  in  lui  è  meraviglioso  tanto  piii 
che  nessuno  avevagli  aperto  il  cammino  a  queste  ultime  squisitezze  dell'arte, 
e  che  questa  parte  di  bella  composizione  ,  e  distribuzione  fu  primo  egli  a 
porre  in  opera  fra  gì'  ingegni  italiani. 

Vago  oltreraodo  però  sempre  egli  fu  d'introdurre  quella  verità  nei  gravi 
•oggetti  che  produr  poteva  il  più  grande  effetto,  e  commuovere  i  riguardan- 
ti: poiché  nel  miracolo  dej  cuore  dell'avaro  trovato  nello  scrigno,  quantun- 
que si  ripetano  in  alcuna  parte  diverse  movenze  altrove  da  lui  eseguite, 
nuli' ostante  con  infinita  avvedutezza  ha  introdotto  gruppi  di  donne,  e  di 
bambini,  ove  la  maraviglia  e  il  terrore  per  così  strano  avvenimento  sono  im- 
pressi magistralmente,  come  veder  si  può  meglio  che  nel  piccolo  disegno  del- 
la tav.  VII.  in  un  gruppo  di  questo  stesso  basso  rilievo  intagliato  piìi  in 
grande  alla  tav.  Vili. 

Si  direbbe  la  gentilezza  essere  una  delle  prerogative  più  caratteristiche  di 
Donatello  ogni  qual  volta  si  osserva  aver  egli  cercato  d"  introdurre  bambini 
per  decorare  pergami  e  altari,  siccome  bellissima  oltre  ogni  dire  è  la  danza 
di  putti  scolpita  nell'esterno  giro  del  pergamo  di  marmo  ove  si  mostra  sulla 
piazza  di  Prato  la  sacra  cintola  della  iVladonna;  e  fino  dal  suo  primo  opera- 
re introdusse  sei  putti  vaghissimi  che  sorreggono  un  festone  all'altare  della 
cappella  Cavalcanti  in  s.  Croce  a  Firenze  ove  scolpì  la  Nunziata  di  cui  abbia- 
mo fatto  parola.  Noi  qui  produciamo  otto  putti  di  bronzo  in  basso  rilievo  , 
tav.  IX,  posti  per  ornamento  ai  due  altari  altre  volte  citati  di  Padova,  i  qua- 
li suonando  varj  strumenti,  e  cantando  su  carte  e  libri  musicali,  rappresen- 
tano il  complesso  della  semplicità  ,  e  della  gentilezza  unito  all'espressione 
più  fina  e  più  convenevole  a  queste  leggiadre  e  dolci  esercitazioni .  L' inge- 
nua purità  dei  disegni  e  dell'intaglio  che  ho  potuto  verificare  con  tutta  la 
compiacenza  ,  toglieranno  ogni  dubbio  all'  osservatore  che  siavi  licenza  di 
esecuzione,  eliminando  arbitrariamente  alcuna  parte  di  quel  secco  che  si  at- 
tribuisce a  questa  età,  e  singolarmente  a  questo  scultore.  Ciò  forse  può  ac- 
cadere ogni  qual  volta  alcuna,  e  complessivamente  le  opere  di  lui  prendansi 
ad  esame,  e  si  faccia  una  confusione  fra  diverse  delle  più  celebrate  sculture 
nelle  quali  si  propose  espressamente  uno  stile  magro,  stirato,  desunto  da 
antiche  tradizioni  o  da  prevenzioni  religiose,  come  nei  s.  Gio.  nelle  s.  Mad- 
dalene  ec.  ec.  Ma  si  vegga  Donato  nei  putti  ,  nelle  donne,  si  vegga  nelle 
composizioni  ove  la  passione  e  la  sensibilità  abbiano  un  campo  distinto  per 
isfoggiare,  e  si  ricrederà  facilmente  chi  tende  ad  apporgli  giustificatamente 
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UH  ilifetlo  che  (  propiio  dei  tempi  i  quali  lo  lianiio  precorso  )  egli  lia  saputo 
far  dimenticare  presso  che  interamente  .  Le  grazie  dell'  Albano  e  di  Guido 
sono  elleno  forse  cosi  lontane  da  quelle  die  traspirano  dui  movimenti  ,  dai 
contorni,  dalle  forme  ,  dai  vezzi  di  questi  putti?  E  come  arida  e  sec.-a  ,  e 
stentata  si  dirà  la  maniera  di  questo  classico  autore  ,  allorclic  osservando  in, 
Napoli  le  belle  figure  che  sostengono  a  s.  Angelo  in  Nido  l'arca  sepolcrale 
del  cardinale  Rinaldo  di  Brancacci,  si  gitterà  poi  lo  sguardo  sul  basso  rilievo  n»p°|; 
nella  faccia  del  sarcofago,  il  quale  è  scolpilo  in  marmo  con  tanto  fuoco  d'im-  ;„  n,ju 
maginazione  che  piti  a  tocco  di  pennello  rapido  e  magistrale,  che  a  lento  ,  e 
tedioso  meccanismo  di  ferii  direbbesi  appartenere?  Vedi  tav.  Vili. 

Non  prenderò  qui  ad  esame  alcune  altre  opere  che  si  conoscono  di  Dona-  "^"""^^J^"'» 
tello  in  diversi  luoghi  d'Italia  e  particolarmente  della  Toscana,  bastando  1'  a-  Gio..nni 
ver  qui  accennato  le  più  famose,  e  quelle  singolarmente  che  del  suo  stile  ""in 
danno  più  chiara  e  distinta  ragione.  Qualche  cosa  nuli' ostante  ci  rimane  a 
dire  di  due  principali  monumenti  da  lui  eretti,  l'uno  sepolcrale  alla  memo- 
ria di  papa  Giovanni  Coscia  che  il  concilio  di  Costanza  depose  dal  pontifi- 
cato e  a  cui  in  tempo  di  Cosimo  de'  Medici  fu  scolpito  magnificamente  da 
Donatello  il  tumulo,  e  posto  in  s.  Giovanni  di  Firenze  per  cura  dei  suoi 
eredi  con  questa  iscrizione:  joannes  quondam  papa  xxiii  obiit  florentiauoìc)  anno 
DOMINI  Mccccxviii.  XI.  KALENDAS  JANUARii .  L'altro  è  la  Statua  equestre  che  i  ve- 
neziani lo  chiamarono  ad  erigere  in  Padova  al  valoroso  capitano  Erasmo  da 
Narni  detto  Gattamelata,  nella  qiial  occasione  gli  furono  allogate  tante  opere 
da  lui  condotte  nella  chiesa  de"  frati  minori  di  s.  Antonio. 

II  primo  di  questi  due  monumenti,  tav.  X.,  di  semplice  e  nobile  esecuzio- 
ne parte  in  bronzi  e  parte  in  marmo,  comincia  dal  dimostrar  chiaramente 
come  in  questo  genere  di  opere  si  abbandonasse  una  certa  minutezza  che  os- 
servasi in  quelle  degli  artisti  precedenti,  e  come  a  preferenza  di  quelle  erette 
ai  Tarlati  agh  Scaligeri,  e  agli  altri  signori,  e  pontefici  del  XIV.  secolo ,  Do- 
natello si  elevasse  con  sobrietà  d'invenzione  a  far  cosa  onorevole  e  distinta. 
Le  tre  figure  di  tutto  tondo,  se  non  arrivano  alla  finezza  dell'espressione 
delle  altre  statue  da  lui  condotte  ,  ciò  deve  piuttosto  ascriversi  alla  natura 
delle  allegorie,  che  ad  altra  causa;  poiché  questo  genere  di  rappresentazione 
servendo  alle  idee  unicamente  astratte  ,  quasi  mai  non  può  somministrare 
col  mezzo  dell'immaginazione  il  modo  di  commuovere  il  cuore  .  Lo  stile  di 
queste  figure  scolpite  in  marmo  è  largo  e  facile  e  tiene  molto  dell'antico,  nel 
cui  studio  doveva  allora  esser  freschissimo  Donatello  che  non  oltrepassava 
li  35  anni  dell'  età  sua.  La  Speranza  e  la  Carità  soltanto  sono  tutte  di  sua 
mano;  Michelozzo  (uno  de  suoi  allievi)  vi  scolpi  la  Fede,  la  quale  non 
riceve  alcun  torto  dalla  vicinanza  delle  opere  del  maestro,  che  ne  avrà  forse 
anche  diretto  il  modello  oltre  l'esecuzione. 

Voi..  II.  i5 
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Giova  osservare  per  altro  come  Donato  ,  che  nell'  esprimere  gli  affetti 
era  eccellente,  rappresentasse  la  Speranza  non  col  mezzo  dei  simboli,  ma 
tanto  meglio  con  quello  dell'espressione  dell'anima  che  anela,  desidera ,  pre- 
ga ,  e  commuove.  Si  riconosce  la  Fede  per  l'attributo  del  calice,  la  Carità  per 
quello  della  fiamma,  ma  la  sola  Speranza  per  l'atteggiarsi  e  l'esprimere.  Lo 
stesso  abbiam  visto  nel  volume  precedente  ove  il  medesimo  soggetto  fuse 
Andrea  Pisano  sulle  porte  del  s.  Giovanni  ;  e  da  tutto  ciò  sempre  ci  andre- 
mo confermando  che  nel  decorrere  degli  anni  quanto  l'arte  della  scultura 
avvantaggiò  per  la  scienza  ,  per  l'ardimento,  per  le  facilità  ,  altrettanto  per- 
dette perla  finezza  dell'espressione.  Il  morto  è  in  bronzo  dorato  ,  ma  rima- 
ne addietro  e  tropp'alto  per  poterne  ravvisar  le  bellezze  dell'  arte.  L'  insie- 
jne  dell'  opera  è  di  una  proporzione  aggradevole  e  relativa  all'  angustia  del 
sito,  ove  non  potevasi  erigere  opera  colossale ,  come  in  altri  luoghi  abbiam 
visto,  e  alla  misura  del  denaro  che  vi  s'impiegò  ,  cioè  alla  somma  di  soli 
loco,  scudi  d'oro,  che  non  poteva  a  meno  di  ritener  limitato  anche  il  ge- 
nere del  lavoro . 

La  statua  equestre  che  prima  di  tutte  possiamo  dire  aver,  dopo  gli  antichi, 
ottenuto  la  celebrità  di  pubblico  monumento,  e  di  cui  fu  molto  detto  e  scrit- 
to onorandosi  l'autore  che  ne  fece  il  bel  getto,  sarà  un  argomento  delle  no- 
stre osservazioni  quando  passeremo  a  trattare  quella  specie  di  monumenti, 
che  mi  prende  il  talento  di  riunire  in  un  solo  capitolo  allorché  saremo  ver- 
so il  finire  di  quest'opera. 

Sarebbe  desiderabile  che  nessuna  delle  preziose  opere  di  sì  ingegnoso  e 
dotto  artefice  si  fosse  smarrita,  o  avesse  sofferto  gli  oltraggi  del  tempo:  ma 
certamente  giacer  debbono  inosservate  alcune  sue  piccole  opere  special- 
mente in  bronzo,  o  che  si  conservano  in  qualche  gabinetto  oltre  il  mare  , 
fatto  riero  a  spese  di  molto  oro  straniero,  e  di  molto  ingegno  italiano  .  La 
difficoltà  dei  viaggj  negli  anni  di  questi  miei  studj  avrà  purtroppo  celato  al- 
le mie  ricerche  molti  prodotti  di  quest'uomo  portentoso.  La  preziosa  pate- 
ra che  in  bronzo  conservasi  in  casa  Martelli  ci  fa  dubitare  che  insigni  e  mol- 
ti lavori  abbia  in  quel  genere  egli  fatto  imitando  le  produzioni  degli  antichi 
maestri,  tav.  V. 

E  indubitato  che  l'amore  per  le  arti  e  le  antichità  che  ogni  giorno  più 
andavansi  tenendo  in  pregio,  faceva  che  gli  artisti  imitassero  non  solo,  ma 
contraffacessero  con  dotto  inganno  opere  antiche  di  cui  ognuno  avidamente 
bramava  divenir  possessore:  e  se  in  quest'  epoca  ciò  non  fu  così  estesamen- 
te come  nel  5oo,  nuU'ostante  si  cominciò  a  conoscere  che  la  distanza  non 
era  innnensa  tra  l'ingegno  e  la  pratica  degli  antichi  e  dei  moderni  scultori  , 
come  appunto  la  patera  da  noi  riportata  dimostra  .  E  ciò  meglio  ancora  si 
osserva  in  quegli  otto  bassi  rilievi  che  imitati  da  antiche  gemine  e  cammei 
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furono  allora  intagliati  in  marmo  per  ornamento  flel  gran  cortile  del  palazzo 
Medici,  ora  Riccardi,  palazzo  ove  le  scienze,  le  lettere,  le  muse  v'ebbero  sì 
dolce  nido.  Questi  marmi  si  attribuiscono  a  Donatello,  e  il  Diomede  col  Pal- 
ladio scolpito  nel  primo  di  essi  incontrasi  piccisamente  in  una  gemma  anti- 
ca col  segno  di  Lorenzo  11  Magnifico,  il  quale  fece  da  moderni  intagliatori 
contrassegnare  per  un  effetto  di  nobilissima  ambizione  e  di  cautela  le  più  ra- 
re gemme  di'  ereditò  da  suo  padre,  e  che  acquistò  fortunatamente  dopo  la 
morte  di  Paolo  II.  ricchissimo  possessore  di  tai  preziosi  cimelj.  (1). 

E  da  credersi  che  diverse  opere  sparse,  o  portanti  il  suo  stile  evidente- 
mente, ovvero  imitanti  quello  dell'antichità,  quasi  ne  fossero  contraffazioni, 
si  possano  giustamente  attribuire  a  questo  scultore.  Fra  le  prime  di  queste  Foniceli, 
io  oserei  porre  un  piccolo  monumento  d'  inestimabile  preziosità  preservato^^^j^'^^^^,^ 
nella  distruzione  della  chiesa  dei  Servi  in  Venezia,  tav.  XI.  Questa  è  una  in  Venezia 
porticella  di  tabernacolo  fusa  in  bronzo,  e  divisa  in  due  parti.  L'invenzione 
e  la  distribuzione  di  tutta  l'opera  è  secondata  da  un'estrema  eleganza  e  pu- 
lizia di  esecuzione:  le  figurine  che  l'adornano,  la  prospettiva  con  cui  è  ese- 
guita, e  gli  ornamenti  che  fanno  il  decoro  della  parte  architettonica  appena 
rilevata  dal  fondo,  sono  realmente  del  conio  di  questo  maestro  ;  ma  i  putti 
ammirabili  che  intorno  alla  croce  sostengono  i  varj  emblemi  della  passione 
se  non  sono  opera  di  Donato,  non  saprei  a  chi  attribuirli  in  quel  secolo. 

È  però  vero  che  il  Vellano  uno  de'  suoi  allievi  non  solo  pose  ogni  studio 
neir imitarlo  ,  ma  al  dire  dei  biografi  di  quest'arte  si  servì  di  moltissimi  de' 


(t)  In  lils  marmoreis  orhiculis  priinum 
spectandus  occui-rit,  ab  eo  ad  piaestan- 
tiorum  gemmarum  similitudinem  accu- 
ratissimain  egregie  sculptus  ,  Diomedes 
Palladio  potitus,  qui  iusidet  basi  encarpo 
coronatae.  Hujus  gemmae  ectypum  ser- 
vo, quaepostCosmaeobitum,  quum  Lau- 
rentio  cum  reliquis  obtigisset,  ipsesingu- 
lannn  graeci  arlificis  admii'atus  peritiam, 
ne  sibi  surripcretur,  in  ea  nomen  suutn 
ila  declaiavit,  Inclsis  bisce  liueris,  ut  et 
in  reliquis  insignioribus  solcbal  LAV^R. 
MED.  Prope  bunc  cernitur  Hercules  sub 
gravi  Amoris  seu  Cupidinis  pendere  qui 
ejus  humeris  insisti!,  labore  pressus,  fati- 
scens;  quod  emblcnia  in  Mediceis  gcm- 
mis  a  me  editus  occurrit.  In  altero  scul- 
ptus Hercules  in  liorlis  Hesperidum,  qui 
ad  arborem  adcedit  aurea  poma  deeer- 
plurns,  adstanle  Minerva  adiulrice.  Spe- 


ctatur  etiam  OracuUim,  ni  fallor,  Hoine- 
ricum ,  ad  quod  Heroes  adcedunt.  Hinc 
cernitur  cupidinis  triumphus  comitanti- 
bus  ejus  currum  geniis.  Ariadnem  in  al- 
tero marmoreo  anaglypbo  sedentem  in 
scopulo  circumstant  salyri  ,  cetorique  é 
Bacchi  familia.  Spectatur  in  altero  faber- 
rime  sculptus  Gentaurus,  e  pugna  rever- 
sus: in  altero  vero  captivus  ante  Heroam, 
sive  Imperatorem  paludatum,  supplex,  a 
duobus  militihus  deductus:  quae  omnia 
emblemata  a  Donato  Fiorentino  Praxitele, 
ex  antiquis  praeslantium  graecorum  gem- 
mis,  et  nioniinentis  dubio  procul  desum- 
jita  sunt.  De  bis  eximiis  Donati  operibus 
silent,  qui  adniiranda  bujusce  urbis  Flo- 
rentiae  descripserunt  Franciscus  Bocchius 
et  Joannes  Ginellius. 

Gori  Daclyliotheca  Smilliiana  Voi.  II. 
cap.  VII. 
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suoi  moclelli  che  ereditò  clopo  la  sua  morte,  o  che  gli  lasriò  in  Padova,  allor- 
ché ne  parli  dopo  d'  avervi  condotti  tanti  lavori.  Ma  chiunc|ue  voglia  torsi 
di  dubbio  non  ha  che  ad  esaminare  i  bassi  rilievi  appunto  di  questo  suo 
scolare  che  veggonsi  sotto  le  cantorie  nella  chiesa  di  s.  Antonio  in  Padova, 
per  riconoscere  l'immensa  distanza  che  passa  tra  questo  elegantissimo  lavo- 
ro,  e  quelle  storie  in  cui  singolarmente  manca  la  prospettiva,  pochissimo 
conosciuta  dal  Vellano,  e  in  particolare  poi  manca  tutto  ciò  che  è  grazia  ed 
effetto. 

Queste  porticelle  avevano  lateralmente  ad  esse  altri  quattro  bassi  rilievi 
relativi  all'istoria  di  s.  Elena  e  di  Costantino.  Ma  non  si  riconosce  in  al- 
cun tnodo  che  lo  stile  delle  une  abbia  a  che  fare  con  quello  degli  altri ,  e 
quand'  anche  si  sappia  che  il  Riccio,  cui  io  credo  appartengano  i  quattro 
bassi  rilievi,  studiasse  sulle  opere  di  Donatello,  recentissime  in  Padova  al 
suo  nascere,  e  le  sole  produzioni  che  guidar  potevano  il  suo  fertilissimo  in- 
gegno; nuli' ostante  non  vedesi  mai  che  il  Riccio  prendesse  così  ad  imitare 
Donalo,  che  giungesse  persino  a  conf  afFarlo,  come  dir  si  potrebbe  nelle  in- 
di, 'ate  porticelle.  Poiché  nel  basamento  di  questa  composizione  si  veggo- 
no scolpite  due  deposizioni  di  croce,  le  quali  non  solo  ricordano,  ma  ripe- 
tono molte  parti  dei  grandi  bassi  rilievi  di  Donatello  che  abbiamo  esamina- 
to, e  ciò  con  quelle  variazioni  che  sono  proprie  a  chi  è  padrone  del  sogget- 
to. Che  se  per  la  piccolezza  di  queste  figure  può  restar  ambiguità  intorno 
all'autore  delle  medesime,  mi  pare  che  cessi  coU'esame  dei  putti,  i  quali  nel 
piìi  stiacciato  rilievo  presentano  tutte  le  bellezze  e  le  grazie  di  quelli  del 
pergamo  di  Prato,  e  degli  altri  luoghi  da  noi  esaminati  con  diligenza. 

Se  poi  non  rimane  provato  a  maggior  evidenza  che  il  monumento  che  con 
venerazione  si  conserva  a  molti  altri  riunito  nella  veneta  Accademia  di  belle 
arti,  sia  escito  dalle  mani  di  Donatello,  minor  argomento  si  presenta  a  chi 
l'osserva  con  diligenza  per  attribuirlo  ad  alcuno  de'suoi  allievi.  Stette  lunga- 
mente in  Padova  Donato;  venne  e  non  v'ha  luogo  a  dubitarne,  molte  volte 
a  Venezia,  e  per  la  chiesa  dei  Frari  intagliò  in  legno  anche  la  statua  di  san 
Giovanni:  e  questo  precisamente  successe  in  quel  tempo  in  culla  chiesa  dei 
Servi,  ove  stavano  i  bronzi  sopra  citati,  si  abbelliva  ogni  giorno  delle  piii 
squisite  produzioni  dell'arte  e  singolarmente  per  mano  degli  artisti  del  600 
che  non  solo  nazionali  vi  accorrevano  ,  ma  forestieri  anche  vi  si  impiegava- 
no,  il  che  non  era  tanto  comune,  o  necessario  in  un  paese  ove  era  dovizia  d" 
uomini  in  ogni  genere  d'arte  chiarissimi  (1)  .  Perchè  non  creder  dunque  che 


(1)  Anche  in  ryursta  Chiesa  sì  ammirnvano 
alcune  antichissime  tavolette  dipinte  per 
mano  di  artisti  fiorentini  di  cui  t;,cciono 
]e  storie,  e  che  ai  avrehhe  potuto  indica- 


re in  aumento  dei  fasti  di  queste  nostre 
arti,  e  della  comunione  che  fu  tra  i  tosca- 
ni e  i  veneziani  in  quell'epoca. 
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Donato  possa  essere  stato  richiesto  di  fondere  le  porticelle  del  tabernacolo  , 
se  lo  stile  di  questo  lavoro  non  ne  lascia  quasi  alcun  dubbio?  (l)  E  chi  po- 
teva poi  continuare  gli  abbellimenti  di  quell'  altare  se  non  il  Riccio  ,  che  fra 
i  successori  in  quest'arte  non  ebbe  chi  l'uguagliasse?  Quel  venerando  tem- 
pio era  un  aggregato  d'  insigni  preziosità,  e  può  anzi  dirsi  un  musco  di  bel- 
le arti,  e  a  gara  vi  concorreva  ogni  genio  per  renderne  più  magnificata  la  ce- 
lebrila e  decoro,  siccome  avrem  luogo  di  riconoscere  all'occasione  di  pro- 
durre i  monumenti  più  colossali  che  siansi  impresi  in  questo  secolo  per  eter- 
nare  le  memorie  degli  augusti  patrizj  di  quella  fiorente  republica . 


(3)  E  però  da  ossdrvarsi  una  circostanxa,  ed 
e  quella  che  Mit  helozzo  M icheluzzi  ciea- 
lo  e  compagno  di  Donalo  in  parecchi  de 
più  distinti  suoi  lavori,  come  vedremo 
nel  capitolo  susseguente,  se  non  venne  a 
Venezia  col  suo  maestro,  ci  stette  però 
tulio  quel  tempo  che  vi  dimorò  Cosimo 
de  Medici  esule  dalla  sua  patria:  e  non  è 
perciò  meraviglia  che  artefice  insigne  as- 
sai più  ciel  Vellano  potesse  aver  fatto  lavo- 
ri di  qualche  preziosità.  Il  Vasari  cita  di 
fatto  alcune  opere  del  Michelo7ZO ,  che 
non  istette  certamente  ozioso  in  Vene- 
zia ,  il  quale  oltre  a  molti  disegni  e  mo- 
delli die  vi  fece  di  abitazioni  primte  e 
pubbliche,  ornamenti  per  gli  amici  di 
Vn,,.  II. 


Cosimo ,  fece  per  ordine  e  a  spese  di  Co- 
simo la  libreria  del  Monasterio  di  san 
Giorgio  Maggiore  ec.  E  inoltre  fu  in  Ve- 
nezia che  per  un'  esperienza  fatta  in  una 
essa  presso  s.  Barnaba,  sostituendo  a  una 
colonna  pericolante  una  colonna  più  fer- 
ma, si  mise  in  caso  di  cambiar  tutte  le 
colonne  del  cortile  nel  palazzo  della  Signo- 
ria di  Firenze,  rifacendo  tutta  la  parti-  in- 
feriore senza  recare  alcun  danno  alla  su- 
periore .  Non  ostante  questo  nuslro  dub- 
bio promosso,  per  non  ommettere  ogni 
considerazione  in  questo  argomenlo,  noi 
crediamo  che  le  porticello  indicate  pos- 
sansi  fondatamente  attribuire  a  Donato. 
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STATO  DELLE  ARTI  PER  OPERA  DI  DONATELLO 
E  SUOI  ALLIEVI  E  IMITATORI 


Ddi'  X  er  quanta  analogìa  veggiamo  essere  tra  1'  andamento  e  i  progressi  delle 
inventare  Jg^ere  6  dcUe  arti,  nuli'  ostante  non  è  cosi  totalmente  contemporaneo  il  lo- 
dcii'esrsuire ro  incremento,  che  si  possa  in  ogni  tempo  verificare  essere  andate  di  pari 
passo  verso  lo  stato  della  maggiore  prosperità.  Causa  di  un  tal  divario  nei 
relativi  progressi  di  simili  facoltà  è,  come  abbiam  già  veduto,  la  differenza 
che  passa  tra  il  concepire  e  1"  esporre  del  poeta ,  e  l'inventare  e  l'eseguir 
dell'artista.  .1  voli  dell'uno  non  possono  esser  seguiti  sempre  con  altret- 
tanta felicità  dall'altro,  e  se  Dante  fu  inventore  sommo  nel  XIV.  secolo, 
fu  anche  impareggiabile  espositore,  mentre  Nicola  Pisano  inventore  sommo 
egli  pure  ,  che  precedette  il  divino  poeta  ,  non  potè  giugnere  ad  adeguarlo 
nell'esecuzione  la  quale  di  pratica,  di  tempo,  e  di  lentissima  fatica  abbiso- 
gna .  La  gran  ragione  di  quest'  essenzialissima  differenza  è  che  il  poeta 
eseguisce  collo  stesso  strumento  col  quale  concepisce  ed  inventa  (  e  senza 
del  quale,  coi.ie  è  ben  dimostrato,  nulla  potrebbe  concepire  né  inventare  ), 
e  questo  istrumento  è  il  linguaggio  ;  mentre  il  pittore  e  lo  scultore  ese- 
guiscono con  istrumenti  ben  diversi  da  quelli  dell'  invenzione  la  quale  si 
opera  mediante  la  fantasia^  quindi  può  spesso  in  loro  esser  ottima  1'  inven- 
zione, rozzissima  l'esecuzione;  o  finissima  questa,  e  quella  languidissima. 
Ma  nel  XV.  secolo  al  contrario  in  cui  le  lettere  non  fecero  gran  volo  ,  e 
prepararono  può  dirsi  i  materiali  con  cui  alimentar  nuovi  ingegni  nell'età 
successiva  ,  gli  artisti  si  resero  flimigliare  il  maneggio  della  materia  ,  e  pro- 
gredirono mirabilmente  profittando,  quasi  può  dirsi,  della  stagnazione  delle 
lettere  per  agguagliare  in  ogni  parte  le  produzioni  de'  fertili  ingegni  da  cui 
furono  preceduti;  e  Donatello  e  il  Ghiberti,  e  Masaccio,  e  Mantegna  s'ele- 
varono tant'alto  che  diedero  al  loro  secolo  altrettanta  celebrità  che  al  prece- 
dente l'Alighieri  avean  data,  e  il  Petrarca. 

Ciò  che  io  rifletto  però  intorno  all'andamento  di  queste  umane  produzio- 
ni è  relativo  soltanto  al  tempo  in  cui  gradatamente  si  risveglia  il  genio  delle 
nazioni  da  uno  stato  di  lungo  assopimento,  e  non  si  riferisce  già  ad  alcu- 
na di  quelle  epoche  in  cui  per  traviamento  accidentale  scostate  le  arti  dal 
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sentiero  della  perfezione  possono  esservi  poi  ricliiamate  con  prodigiosa  rapi- 
dilà.  Quella  potenza  dello  spirito  umano  die  lia  dato  al  presente  secolo  un 
Canova  non  avrebbe  potuto  darlo  assolutamente  al  XV;  che  quand'anche 
la  mente  di  Canova  avesse  potuto  in  quell'età  così  concepire  ,  la  sua  mano 
non  avrebbe  così  potuto  scolpire.  E  già  grandi  avanzamenti  in  questo  periodo 
da  noi  illustrato  le  arti  fecero  abbandonando  le  timide  e  servili  maniere ,  e  dai 
dolci  e  tiepidi  affetti  della  devozione  e  del  raccoglimento  passando  a  scolpire 
le  più  calde  e  forti  passioni  dell'animo  ,  come  abbiam  visto  nelle  sculture  di 
Donatello.  Così  anche  distintasi  la  simmetria  dall'  uniformità  colla  quale 
spesso  confondevasi  nel  risorgere  dell'arte,  si  conobbe  in  progresso  quanto 
stucchevole  effetto  venisse  prodotto  da  questa  uniformità,  e  come  la  simme- 
tria si  accordi  anche  colla  varietà  piacevole  e  naturale  nella  distribuzione  de- 
gli oggetti. 

La  monotonia  e  l'uniformità  producono  gli  stessi  effetti  nelle  arti  come 
nelle  lettere  .  Quei  componimenti  chiamati  sestine  colla  costante  ripetizione 
delle  stesse  rime,  ovvero  quei  versi  uniformemente  accentati  sulla  quarta,  pro- 
ducono un  suono  meno  aggradevole  che  quando  le  rime  sieno  alternate  e  va- 
riate, o  miste  le  cadenze  dell'  armonia  or  sulla  quarta  ,  or  sulla  sesta  .  (l) 
Allora  in  luogo  dell'uniformità  la  simmetria  conserva  soltanto  le  proporzioni 
armoniche  delle  parli  col  tutto,  come  appunto  in  un  quadro  o  in  un  basso 
rilievo  giova  il  variar  delle  mosse  nelle  figure  a  destra  e  a  sinistra  dell'ogget- 
to principale,  quando  nell'età  precedente  con  movimento  uniforme  erano 
spesso  da  quei  primi  artisti  distribuite  con  una  specie  di  ritmo  servile  e  sen- 
za varietà  ,  per  quell'inceppamento  che  l'arte  soffriva  ancora  ne'suoi  prin- 

cipj- 

Meglio  si  riconoscerà  quanto  io  dico  nell'esame  d'  un  prezioso  basso  ri- Basso  rìiieTo 
lievo  in  terra  cotta  osservato  da  pochi  nella  cappella  che  Mantegna  dipinse 
in  Padova  affli  Eremitani.  Lo  spettatore  distratto  ed  assorto  da  quelle  gran-  gì»-  "i' 

.  1>  1  radeva 

diose  pitture  non  volge  lo  sguardo  a  quel  lavoro  che  ricoperto  d  una  bruna 
vernice  serve  di  tavola  a  quell'altare,  tav.  XII.  Singolare  è  quel  monumen- 
to per  la  purità  della  composizione,  in  cui  ritenendosi  una  parte  dell'antica 
semplicità  e  dell'  antico  modo  di  distribuzione  ,  vi  si  osserva  però  varietà  di 


(l)  Le  sestine  hanno  un  altro  gran  peccato: 
un  evidente  impronta  di  falsila.  E  impos- 
sibile avere  sentiìnenti  veri  che  possano 
esprimersi  con  quelle  barbare  leggi  :  nep- 
pure il  Petrarca  potè  far  buone  sesline,  e 
dovette  contorcersi  e  lambiccarsi  a  crore- 
figgervi  entro  falsi  e  strani  concetti .  Per 


il  che  non  è  la  sola  uniformità  che  spiac- 
cia nello  sestine:  quanto  poi  alla  monoto- 
nia degli  accenti  essa  oltre  la  naturale  .sa- 
zietà ,  toglie  ai  versi  ogni  possibilità  di 
armonia  imitativa  sì  de'  suoni  come  de- 
gli affetti. 
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mosse,  e  una  certa  grazia  e  naturalezza  per  cui  l'osservatore  rimane  oltre- 
modo allenato  dalle  attitudini,  dalla  bella  scelta  dei  panneggiamenti,  tluU' 
intelligenza  dell'anatomia ,  e  vi  si  riconosce  un'arte  molto  più  adulta  che  da 
prima  non  sembri,- siccome  dlffatti  si  verifica  esser  questa  un'opera  di  un 
certo  Gio.  da  Pisa  (i)  che  Donatello  seco  forse  teneva  in  Padova  come  crea- 
to, allorché  vi  venne  a  fare  quei  molti  lavori  che  vi  si  veggono.  Molto  piii 
di  buon  latte  aveva  da  lui  succiato  questo  Giovanni,  che  non  fece  il  Vella- 
no  ,  il  quale  lavorò  sempre  seco,  ed  io  penso  che  piii  nello  studio  del  fon- 
dere e  del  rinettare  avesse  acquistato  fama,  che  in  quello  del  comporrci 
dello  scolpire . 

Divellano  DÌ  qucsto  VcUano  sÌ  è  fatto  però  grande  strepito  come  d'uomo  insigne 
Padovano  fi^ll'arte  sua  e  tutti  coloro  i  quali  o  non  hanno  veduto  le  sue  opere  ,  o  si  so- 
no riportati  al  Vasari  che  ne  scrisse  la  vita ,  forse  per  le  tradizioni  che  ne 
ebbe  da  quegli  amici  i  quali  gli  mandarono  il  ritratto  di  Vellano  che  aveva 
appartenuto  al  cardinal  Bembo,  aspetteranno  cose  degne  di  gran  fama  nel 
prender  ad  esame  le  opere  sue.  Ma  certamente  esaminate  con  diligenza  dall' 
occhio  di  chi  intende  ,  vi  si  troverà  una  sconnessione  di  parti  ,  una  inele- 
ganza di  forme,  un  tritume  di  piccioli  oggetti  mal  disposti ,  e  una  mancanza 
di  prospettiva  e  d'  intelligenza  del  basso  rilievo  da  restarne  malissimo  sod- 
disfatti. Le  frasi  stesse  con  cui  Vasari  dà  conto  d'  uno  de'  bassi  rilievi  di 
Vellano  sembrami  dimostrare  ad  evidenza  aver  egli  trascritto  superficialmen- 
te ciò  che  da  Padova  può  essergli  stato  mandato,  non  rilevandosi  in  esso 
alcuna  particolarità  dell'arte  coi  veri  termini  di  chi  la  intende;  e  piuttosto  le 
vaghe  indicazioni  sembrano  esposte  coi  modi  e  il  linguaggio  di  quei  lodatori 
che  si  appagano  in  apparenza  delle  cose  le  quali  banno  un  aspetto  di  diffi- 
cile esecuzione  :  p-a  l'  altre  la  storia  quando  Sansone  abbracciata  la 
colonna  rovina  il  tempio  de  filistei  j  dos'e  si  vede  con  ordine  venir  giù 
i  pezzi  delle  rovine  ,  e  la  morte  di  tant(^ popolo ,  e  inoltre  la  diversi- 
tà, di  molte  attitudini  di  coloro  che  muojono  chi  per  la  rovina  ,  e  chi 
per  la  paura  .  Non  cosi  si  esprime  questo  biografo  ove  gli  accada  di  de- 
scrivere i  meriti  di  qualche  produzione  da  lui  veduta,  e  applaudita,  solen- 
do allora  indicare  il  valor  dell' artisra  nella  distribuzione,  nella  prospettiva  j 
ne!  disegno,  nell'espressione  coi  veri  termini  dell'arte. 


(t)  Nella  Notizia  di  autore  anonimo  nella 
prima  metà  del  XVT.  secolo  di  opere  di 
disegno,  pubblicata  dal  Morelli  nel  i8oo, 
trovasi  a  pagine  lZ  ,  in  cui  parlasi  della 
cappella  degli  eremitani  dipinta  da  Mante- 


gna  ;  Le  finire  de  terra  cotta  tutte  tonde 
sopra  l'  aitar  de  detta  cappella  furono  de 
man  de  Zuan  da  Fisa  compaiano  de  Do- 
natello^ e  suo  arlevo,  che  et  detto  menò 
seco  a  Padoa . 
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E  che  sia  vera  l'incertezza  dell'opinione  del  Vasari  relativamente  al  Vel- 
lano,  meglio  osservasi  in  altri  luoghi  ove  contraddittoriamente  si  esprime  in 
proposito  di  quelle  sculture  che  chi  non  ha  di  ciò  cognizione  intera  pen- 
sa eh' elle  sieno  di  Donato  ^  e  se  non  sono  avvertiti  restano  tutto  gior- 
no ingannati  ,  conchiudendo  poi  coli'  obbliare  una  tal  premessa ,  che  per 
quanto  si  vede ,  ebbe  questo  artefice  estremo  desiderio  d' arrivare  al  segno 
di  Donatello,  ma  non  vi  arrivò  perchè  si  pose  colui  tropp  alto  in  un 
arte  difficilissima  s  la  qual  cosa  mi  conferma  nel  parere  manifestato  sulla 
maniera  di  opinare  del  Vas  iri  intorno  a  questo  autore,  piit  per  altrui  relazio- 
ne giudicato  che  pel  proprio  senso,  e  si  conosce  aver  egli  trascritto  inosser- 
vatamente talvolta  le  memorie  che  gli  venivano  trasmesse  da'  letterati  ed 
amici  corrispondenti,  senza  por  mente  che  sarebbe  poi  stato  colto  in  con- 
traddizione dagli  attenti  leggitori  e  dai  posteri,  giudici  imparziali  d'ogni 
produzione  dell'arte.  Dopo  le  quali  cose  assolutamente  io  credo  di  poter 
concludere  che  anche  gl'imperiti  di  questi  studj,  purché  sieno  di  mediocre 
senso  forniti,  non  possono  mai  prendere  in  cambio  la  più  insigne  delle  ope- 
re del  Vellano  colla  meno  distinta  di  Donatello  .  Due  bassi  rilievi  dei  più 
celebrati  posti  sotto  le  cantorie  nella  chiesa  del  Santo  di  Padova  si  posso- 
no vedere  nella  medesima  tavola  a  confronto  del  lavoro  di  plastica  eseguito 
dall'altro  citato  allievo  di  Donatello  (  senza  esporle  al  paragone  delle  ope- 
re del  maestro ,  o  di  quelle  celebratissune  del  Riccio  che  gli  stanno  vici- 
ne ) .  Fu  forse  dalla  vista  o  dalla  cognizione  di  questi  bassi  rilievi  che  tras- 
se argomento  Pomponio  Gaurico  di  scrivere  nel  suo  libro  de  claris  sculpto- 
ribus:  Sed  et  Donatelli  discipulus  Bellanus  tuus  j  Leonice  j  Inter  hos 
quoque  nornen  habebit,  quamquam  ineptus  artifex.  Questo  scultore  visse 
Zl\  anni  dopo  la  morte  del  suo  maestro  e  non  fece  fare  un  passo  di  piìi  a 
quell'arte,  in  cui  riesci  però  eccellente  il  soprannominato  Riccio  suo  concit- 
tadino di  ben  altra  vaglia  ,  e  di  cui  avremo  luogo  in  seguito  a  parlare  diffu- 
samente. 

Neppure  da  quel  Simone  fratello  di  Donato  ricevè  l'arte  alcun  incremento  gi„„„ 
quantunque  egli  lavorasse  con  qualche  eleganza,  come  si  vede  nei  cancelli  al-  ^'^^^f°^^ 
la  cappella  della  Madonna  della  Cintola  in  Prato,  e  si  unì  col  Filarete  nel 
lavoro  delle  porte  di  bronzo  di  s.  Pietro  di  Roma ,  opera  mediocrissima ,  sopra 
tutto  relativamente  all'aurea  età  in  cui  fu  fatta  .  Poche  altre  cose  si  cono- 
scono di  Simone  e  così  poco  distinte  che  il  darne  ragguaglio  non  può  esser 
opera  che  d'  un  diligente  biografo,  non  d'uno  storico  dell'arte  il  quale  si 
trattiene  unicamente  ove  lo  invitano  le  opere  dei  maestri  maggiori,  e  delle 
minute  cose  ,  dei  nomi ,  e  delle  circostanze  personali  non  si  fa  caso  ,  spe- 
cialmciite  quando  l'arte,  fattasi  adulta,  lascia  inosservate  le  produzioni  de- 
gli artisti  secondi. 
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Dì  Bertoldo  Lo  Stesso  dicasi  di  quel  Bertoldo  fiorentino  che  era  allievo  e  creato  di  Do- 
Fiorentino  e  clie  rinettava  le  opere  del  maestro  negli  ultimi  anni  della  sua  vita. 

Accade  però  qui  d'osservare  come  alle  volte  un  piccolo  saggio  dei  talenti  d'un 
uomo  mediocre  può  condurre  in  errore  sui  presagi  della  sua  abilità  nelle  cose 
grandi:  poiché  quantunque  di  Bertoldo  non  sappiamo  esservi  cosa  di  sommo 
artificio,  nuli' ostante  chi  volesse  giudicare  di  lui  dal  medaglione  gittato  per 
Maometto  secondo  ,  sarebbe  disposto  ad  accordargli  un  grado  maggiore  fra 
gli  artisti  del  XV.  secolo.  Questo  medaglione  da  una  parte  presenta  l'effigie 
di  Maometto,  e  nel  rovescio  elegantissimo  si  vede  un  carro  trionfale  tirato 
da' cavalli  sul  quale  sta  il  genio  della  vittoria,  e  trae  come  incatenate  tre  don- 
ne affatto  ignude  che  alludono  a  tre  regni  conquistati  e  sommessi,  come  rile- 
vasi dalle  parole  intorno  alla  medaglia  graetia,trapesuntis,asiae  .  Queste 
tre  figurine  sono  toccate  con  tanto  vezzo,  che  non  regni  soggiogali  ,  ma 
le  grazie  dir  si  potrebbero:  e  fanno  vederci  chiaramente  che  non  sempre  si 
misura  adequatamente  dall'unghia  il  Leone  .  Stanno  piti  basso  giacenti  un 
Mercurio,  e  un'  Abbondanza  colle  parole  in  mezzo  a  loro  opus  bertoldi  flo. 
RENTiNi  scuLTORis  j  nè  cosa  piii  gentile  esci  forse  dalle  mani  di  questo  arti- 
sta. LTno  dei  meriti  però  distinti  di  questo  Bertoldo  si  fu  l'essere  stato  il  ca- 
po o  il  custode  di  quell'accademia  che  a  guisa  di  scuola  radunò  Lorenzo 
il  Magnifico  nel  suo  giardino,  e  l'essere  stato  il  raccoglitore  di  tutti  que' 
molti  disegni,  cartoni,  figure  e  modelli  che  aveano  servito  a'  suoi  maestri, 
e  che  si  piangono  ora  invano  fra  le  cose  perdute  .  Noi  non  asseriremo  che 
fossero  allievi  di  questo  buon  pratico  i  molti  artisti  che  frequentarono  que- 
sta dotta  società ,  ma  certamente  a  lui  dovettero  esser  molto  obbligati  tutti 
quei  sommi  maestri,  come  il  Bonarroti,  il  Rustici,  il  Torrigiano,  il  Gra- 
nacci,  Baccio  da  Montelupo,  il  Contucci,  e  tant' altri  che  formavano  par- 
te allora,  e  successivamente  di  quel  rispettabile  consesso.  Aggiungo  qui 
che  lo  stesso  Maometto  fu  gettato  in  un  simile  medaglione  di  bronzo  da 
Gentile  Bellino  durante  il  suo  soggiorno  alla  corte  di  Costantinopoli,  allu- 
sivo a' tre  regni  sopraindicati,  colla  leggenda  gentilis  bellinus  venetus  eques 
AùRATus ,  coMESQUE  PALATiNus  F.  Ma  sÌ  vede  chc  Della  medaglia  del  Bellino 
era  un  certo  stento  e  una  accuratissima  esecuzione  e  poco  esercizio  aveva 
nella  plastica,  al  contrario  della  molta  facilità  di  eseguire  che  aveva  Bertoldo. 
DeiFiiirete      Q"anW"q"e  però  al  Filarete  non  si  possa  attribuire  un  gran  merito  nella 
scultura,  e  sebbene  le  opere  sue  spirino  d'un  gusto  d'assai  inferiore  a  quello 
dei  tempi  in  cui  fiorivano  e  Donato  e  Ghiberti,  nuli' ostante  il  di  lui  no- 
me sarà  molto  onorato  dall'edificio  ch'egli  fondò  in  Milano,  e  che  condot- 
to non  a  guari  a  compimento,  è  uno  dei  piìi  distinti  di  quella  capitale,  vo- 
glio dire  il  regio  Ospedale.  Le  proporzioni  e  la  distribuzione  interna  agli 
usi  diversi  cui  debbonsi  adattare  le  membra  di  una  tal  fabbrica,  non  che 
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quella  parte  Ai  ornamenti  dei  quali  è  fregiala,  appagano  roccLio,  e  il  buon 
senso;  e  singolarmente  le  prime,  poiché  dipendono  dalla  ragione,  mentre  i 
secondi  hanno  relazione  col  gusto.  Costui  fu  di  feracissimo  ingegno,  e 
avrebbe  volontieri  assunto  di  riedificare  tutto  il  mondo.  Girano  di  fatto 
moke  copie  d'un' opera  sua  manoscritta,  in  materia  d'architettura  divisa 
in  tre  parti  pienissima  di  disegni,  di  cui  conclude  lo  stesso  Vasari,  e  co- 
mecché alcuna  cosa  buona  in  essa  si  ritrovi  ,  è  nondimeno  per  lo  pili 
ridicola  e  tanto  sciocca,  che  per  avventura  è  nulla  più.  Ma  il  discredi- 
to maggiore  di  questo  libro  lo  ha  fatto  1'  oscurità  in  cui  lo  ha  lasciato  la 
stampa,  che  nel  moltiplicare  infinite  opere,  anche  di  una  classe  inferiore, 
lasciò  inonorata  e  sepolta  questa  produzione  che  mai  non  fu  tratta  a  pascere 
il  desiderio  degli  amatori  di  tali  studj. 

Non  così  però  può  dirsi  di  Michelozzo  Miclielozzi  assai  valente  archi-  di 
tetto  che  lavorò  con  Donato,  e  come  abbiamo  veduto  scolpi  a  concorrenza 
del  maestro  la  Fede  nel  monumento  di  Baldassare  Coscia  in  san  Giovanni; 
siccome  riportansi  dal  Vasari  in  suo  onore  le  prove  che  Donato  seco  lo  me- 
nò a  Napoli  per  il  lavoro  ivi  egregiamente  condotto  nel  sepolcro  del  cardi- 
nale Brancacci  a  s.  Angelo  in  Nido.  Pieno  il  Michelozzi  d'ingegno  il  più 
solido,  si  accinse  ad  ogni  genere  d'imprese  negli  edifizj  pubblici,  sacri  e 
profani,  civili  e  militari,  e  in  ogni  cosa  lasciò,  come  ognun  sa,  gran  nome 
in  tutta  la  Toscana,  in  Venezia,  in  Roma,  in  Milano,  e  singolarmente  nel 
palazzo  della  Signoria  di  Firenze,  vedendosi  il  buon  criterio  venire  associa- 
to col  miglior  gusto,  e  il  discernimento  piìi  fino.  Da  noi  si  riportano  le  due 
figure  di  Donna,  tavola  X.,  che  si  veggono  scolpite  in  Milano  nel  ricchissi- 
mo ornato  della  porta  di  quel  palazzo  che  Francesco  Sforza  donò  a  Cosimo, 
e  fu  fatto  costruire  non  solo,  m.a  fregiare  d'ogni  ornamento  da  questo  ar- 
chitetto e  scultore.  Lo  stile  delle  sculture  è  prezioso  per  la  sua  esecuzione 
finissima,  nuocendo  forse  la  troppa  ricchezza  della  composizione  alla  sem- 
plicità dell'arte  che  veramente  vi  è  sacrificata.  Ma  il  signore  di  Milano,  e 
il  capo  della  republica  Fiorentina  non  potevano  a  meno  di  non  essere  adu- 
lati e  magnificati  con  tutto  lo  splendore  delle  arti  anche  il  piìi  eccessivo . 

Il  sig.  consigliere  di  Pagave  milanese  coltissimo  amatore  e  raccoglitore 
delle  patrie  antichità  ci  lasciò  una  memoria  intorno  a  questo  palazzo  ed  una 
esattissima  descrizione  di  quanto  non  è  stato  nei  successivi  secoli  alterato, 
e  singolarmente  della  magnifica  porta  d'ingresso.  Gli  editori  dei  classici  Ita- 
liani inserirono  questa  memoria  nelle  note  alla  vita  di  Michelozzo,  il  che 
ci  dispensa  dal  riportarla  per  quanto  curiose  e  interessanti  cose  racchiuda 
(  vita  di  Vasari  tom.  4.  )  Tutto  lo  sforzo  degli  ornamenti  è  accompagnato 
da  quello  delle  allusioni  le  quali  riguardano  i  rispettivi  personaggi  di  Cosi- 
mo e  di  Francesco,  avendo  il  primo  per  emblema  il  falcone  col  diamante  ,  e 
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l'altro  il  pavone.  Oggetto  di  una  curiosa  osservazione  presenta  la  lingua  in 
cui  sotto  gì' indicati  emblemi  stanno  scolpiti  i  motti:  semper  druit,  e  regar- 
dez  mot,  avvertendo  che  il  semper  dioit  che  riguiirda  Cosimo  è  ripetuto 
moltissime  volte  ed  inserto  fra  tutti  gli  ornati  ove  ricorrono  spesso  l'anello 
col  diamante,  e  una  bussola  magnetica,  stando  il  semper  sopra  l'anello,  il 
Jrw';  sopra  la  bussola;  e  che  il  regardez  moi  una  volta  unicamente  trovasi 
sotto  1' emblema  del  pavone  (l  ) .  Ma  riflettendo  alla  lingua  francese  che  vi 
fu  impiegata  alla  metà  del  secolo  XV.  da  uno  scultor  fiorentino,  questo  di- 
mostra che  in  tutta  Italia  erano  già  invalse  colle  usanze  di  Francia,  anche  le 
abitudini  delle  imprese,  o  dìiises  nate  coli' antica  cavalleria,  le  quali  si 
esprimevano  coi  motti  di  quella  lingua  cui  sono  sì  care  ed  analoghe  le  argu- 
zie, i  concetti,  gli  epigrammi  ed  i  frizzi . 
Di  Nanni  Giova  qul  il  far  cenno  d'una  singolare  scultura  detta  in  Firenze  la  Man- 
di Ant  nio  ,  che  vedesi  sopra  la  porta  laterale  di  S.  M.  del  Fiore  dirimpetto 

di  Banco  ^  .  i     •  1 

alla  via  del  Cocomero.  Questa  rappresenta  una  Vergine  assunta  al  cielo, 
assisa  entro  uno  scudo  fatto  a  mandorla,  e  portata  da  quattro  angeli,  mentre 
diversi  altri  stanno  suonando  strumenti  da  fiato  ,  e  singolarmente  quello 
posto  piii  in  alto  tiene  sotto  del  braccio  uno  di  quegli  strumenti  pastorali 


(i)  Sembra  non  aver  a  ciò  posto  mente  i^ 
sig.  Roscoe  quando  nel  vt-I.  II.  cap.  IX. 
della  vita  e  ponti6cato  di  Leon  X.  parlan- 
do delle  misure  prese  dai  Medici  dopo  la 
loro  espulsione  da  Firenze  per  rassicurar 
poi  la  loro  autorità  allor-chè  nel  l5l2  vi 
ritornarono  e  insliluirono  1'  ordine  del 
diamante,  dice,  la  parola  semper  forma- 
va la  divisa  che  Lorenzo  de  Medici  ave- 
va scielta;  mentre  non  solamente  qui  noi 
la  veggiamo  impiej^ata  alla  metà  del  se- 
colo precedente  nel  palazzo  di  Milano, 
ma  sappiamo  essere  in  s. Minialo  a  Firen- 
ze da  Michclozzo  medesimo  intagliala 
nel  mezzo  tondo  dell'  arco  dietro  la  cap- 
pella del  Crocefisso  per  ordine  di  Pietro 
de  Medici,  come  già  adottala  da  Cosimo 
suo  padre  ed  espressa  in  un  falcone  di 
basso  rilievo  col  diamante  che  fu  vera- 
mente opera  bellissima,  come  aggiunge 
Vasari;  che  se  si  rileggano  con  attenzio- 
ne le  antiche  memorie,  si  riscontrerà  co- 
me non  solo  Michelozzo,  ma  Donato  me- 
desimo nel  palazzo  de  Medici  fra  una 
quantità  di  teste  anticlie,  poste  sopra  le 
porte,  restaurale  e  da  lui  acconcie  con 


ornamenti  d'  ali  e  di  diamanti  impresa  di 
Cosimo,  benissimo  aveva  condolto  a  stuc- 
chi somigliante  lavoro.  E  dopo  questo 
che  dal  Vasari  vicn  detto,  soggiunge  uno 
de' suoi  commentatori  :  X'/m/;rejB  di  Co- 
simo erano  tre  anelli  col  diamante,  di 
Pietro  uno  simile  anello  ma  solo  e  con 
un  falcone  sopra  col  motto  semper ,  e 
questa  fu  usata  anco  da  due  pontefici 
Leon  X.  e  Clemente  VIK  di  eie  si  veg- 
ga il  Giovio  delle  imprese.  E  anche  il 
Borghini  scrivendo  a  messer  Federigo  di 
Lamberto,  detto  anche  Federigo  del  Pa- 
duVTno  nell'  occasione  di  niettei-  assieme 
la  famosa  fi  sta  per  le  nozze  del  principe 
Francesco  figlio  di  Cosimo  I.  con  Gio- 
vanna d'Ausilia  descrìtte  dal  V.  sari  e  da 
altri,  parla  di  queste  imprese  tutte  della 
casa  Medici  antichissime  con  motti  ita- 
liani, francesi,  latini  e  persino  spagnuo- 
li ,  come  quella  del  duca  Alessandro 
che  aveva  un  rinoceronte  col  motto  : 
NO  BCELvo  SIN  vi:sei:R  («ort  torna  che  vit- 
torioso). Vedi  lettere  pittoriche  Tom.  I. 
carte  i6  3. 
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pioprj  degli  abitatori  delle  montagne  che  i  romani  chiamano  Piferari.  Que- 
sta composizione  trattata  con  molto  ingegno  ed  abililà  di  scarpello  termi- 
na in  tre  angoli  acutissimi ,  nel  sinistro  dei  due  inferiori  vedendosi  un  saD 
Tommaso  che  riceve  dalla  Vergine  una  cintola,  nel  destro  un'Orso  sta  ar- 
rampicandosi sopra  di  un  albero  .  Il  lavoro  pub  giustamente  ascriversi  tra 
le  migliori  opere  del  secolo  XV.  poiché  dai  libri  di  fabbrica  risulta  compiu- 
to nel  l^al  col  pagamento  d'una  residua  somma  a  chi  ne  fu  autore.  Ve- 
dasi questa  scultura  alla  tav.  L. 

Ma  è  molto  singolare  come  fossero  discordi  tanti  scrittori  Toscani  in  at- 
tribuire quest'opera  al  vero  suo  artefice,  andando  alcuni  dietro  a  ciò  che 
scrisse  il  Vasari,  ed  altri  errando  a  talento,  mentre  dal  Baldinucci  si  recano 
irrefragabili  testimonianze  che  a  Nanni  di  Antonio  di  Banco  allievo  di  Do- 
natello, e  non  già  a  Jacopo  della  Quercia  essa  appartiene.  Il  Migliore  nella 
sua  Firenze  illustrata,  il  Cinelli  nelle  bellezze  di  Firenze  si  accordano  col 
Vasari  nel  medesimo  errore ,  mentre  il  P.  Rica  senza  alcun  fondamento 
nella  sua  grand' opera  sulle  chiese  di  Firenze,  l'attribuisce  a  Giovanni  da 
P.sa  .  Questo  fatto  può  servire  d' esempio  a  dubitare  sulle  memorie  dell'ar- 
te quantunque  estese  dai  concittadini  medesimi  che  ebbero  tempo  e  comodi- 
tà per  rintracciare  la  verità  coi  patrj  documenti.  Di  tutto  ciò  che  scrisse- 
ro gli  altri,  fuori  del  Baldinucci  non  avvi  altro  di  vero  se  non  che  quest 
opera  anche  oggi  dai  moderni  artefici  è  riguardata  come  cosa  raris- 
sima, come  si  espresse  il  Vasari  su  di  questo  argomento  .  Ma  non  sembra 
poi  che  lo  scrittore  Aretino  colga  nel  segno  ove  intende  d"  interpretare  il 
significato  dell'orso,  che  tenta  di  arrampicarsi  sopra  di  un  albero,  figuran- 
dolo per  il  Diavolo  che  invano  fa  prova  di  salire  a  quell'altezza  ove  stanno 
gli  Angeli  e  la  Vergine.  Ma  piuttosto  sarebbe  a  cercarsi  con  maggior  criti- 
ca questa  interpretazione  in  qualche  avvenimento  di  quell'età  o  relativo  alle 
arti,  o  al  governo,  mentre  è  già  noto  l'antico  proverbio  di  dar  le  pera  in 
guardia  all'orso  per  significare  il  fidarsi  di  chi  noi  merita.  Allusioni  di  cui 
spesso  si  valsero  gli  artisti ,  a  cui  non  mancò  mai  il  poter  vendicarsi  con  fi- 
nezza e  con  nobiltà  di  qualche  mal  garbo  sofferto  da'  fabbricieri  edoperai, 
come  si  chiamavano  allora  i  soprastanti  e  i  dispositori  di  simili  opere.  Que- 
sto Nanni  di  Antonio  di  Banco  scolpi  il  s.  Filippo  dell'or  san  Michele  ,  e  i 
quattro  Santi  ivi  pure  raggruppati  in  una  sola  nicchia  ,  opere  non  volgari,  e 
meritevoli  di  tenerlo  fra'  buoni  Artisti  del  suo  tempo,  ma  delle  quali  nessu- 
na pareggia  la  scultura  della  Mandorla  che  abbiamo  indicata . 

Ma  uno  di  coloro  che  molto  approfittarono ,  se  non  degli  insegnamen-  dì  Desidtrio 
ti ,  almeno  delle  opere  di  Donato,  si  fu  Desiderio  da  Settignano  giovane  di  ^^J^^^^^ 
gentile  Ingegno  e  che  dalle  opere  prodotte  nel  breve  corso  di  vita ,  che  Va- 
sari ci  asserisce  non  aver  oltrepassato  gli  atìni  28,  ci  lascia  dolenti  pel  molto 
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ohe  avrebbe  prodotto  se  non  fossero  stati  cosi  acerbamente  troncati  i  suoi 
giorni.  Condusse  il  marmo  con  una  mollezza  singolare  e  una  pastosità  che 
alle  morbide  carni  lo  rendeva  rassomigliante,  e  inventò  i  suoi  soggetti  con 
una  grazia  infinita  ,  come  fede  ne  finno  le  sue  sculture  in  Firenze  all'altare 
del  Sacramento  in  s.  Lorenzo  ,  e  il  deposito  elegantissimo  del  Marsuppini 
in  s.  Croce.  Può  dirsi  che  l'arte  tendesse  alla  perfezione  per  opera  sua,  e 
poca  chiarezza  restando  nelle  memorie  antiche,  io  opino  essere  di  sua  mano 
alcuni  busti  d'un  estrema  eleganza  e  verità  che  si  attribuiscono  a  Donatello, 
e  che  ho  esaminato  in  diverse  famiglie  ,  e  in  diversi  pubblici  luoghi  ,  i 
quali  o  sono  imitazioni  felicissime  dei  s.  Gio.  di  Donato  in  casa  Martelli, 
ovvero  sono  ritratti  al  naturale  di  alcuni  giovinetti  di  antiche  famiglie  nei 
quali  lo  scultore  si  e  proposto  di  conservare  una  rimembranza  di  quel  mo- 
dello, sia  per  un  vanto  dell' arte,  sia  per  un  riguardo  di  devozione,  come 
si  riscontra  in  un  piccolo  busto  nella  stessa  casa  Martelli,  tavola  XXIII, 
in  un  altro  esistente  nell' imperiai  galleria,  in  un  altro  che  appartiene  al  cav. 
Alessandri  Presidente  dell'accademia,  in  un  altro  che  osservasi  a  Forlì  nel 
palazzo  del  comune;  e  per  meglio  ancora  chiarirsi  basti  osservare  nel  depo- 
sito del  Marsuppini  da  Desiderio  scolpito  in  s.  Croce  come  si  è  detto  di  so- 
pra, e  vi  si  riscontrerà  uno  dei  Genietti  in  piedi,  quello  che  rimane  a  destra 
dello  spettatore  ,  essere  precisamente  somigliantissimo  al  piccolo  busto  ci- 
tato in  casa  Alessandri.  Vedansi  le  tavole  XIII ,  XIV ,  eXXIII,  di  nue- 

Monumento  '  'A 

citi  sto  elegantissimo  monumento  del  quale  diamo  la  parte  inferiore  con  qualche 
''"'""""dettaglio  più  in  grande  per  indicare  la  preziosità  dell'esecuzione  non  meno 
che  la  ricchezza  dell'invenzione  che  lo  costituiscono  uno  de'  piìi  bei  pezzi 
di  scultura  di  questo  secolo  in  Toscana.  La  gentilezza  degli  ornati  è  som- 
ma e  se  non  giungono  alla  pastosità  di  quelli  che  scolpivansi  in  Venezia 
e  si  modellavano  dal  Leopardi  e  dagli  altri  di  quella  scuola  ,  malgrado  un 
po'  di  magrezza,  sono  disegnati  con  un  gusto  infinito .  I  mausolei  ohe  si  erar 
no  innalzati  nei  secoli  precedenti  rimasero  molto  ecclissati  da  quest'elegan- 
za di  forme  e  da  questa  finezza  di  lavoro  ,  che  sebbene  la  parte  ornamenta- 
le si  ritenga  come  un  accessorio  di  quanto  riguarda  il  gran  genere  della  scul- 
tura, domanda  però  un  gusto  sommo,  e  una  gentilezza  esquisita  .  Anche  il 
basso  rilievo  che  vedesi  alla  tavola  LXVIII  ,  vuoisi  attribuito  a  Desiderio, 
e  quantunque  rassembii  un  po'  secco,  pur  nondimeno  è  di  bella  composizio- 
ne,  e  soprattutto  mirabile  per  l'espressione  commovente  che  vi  si  scorge. 
Il  puttino  che  scolpì  per  1'  altare  del  Sacramento  in  s.  Lorenzo  si  trova  inta- 
gliato alla  tavola  LX.,  ma  1'  imitazione  della  natura  fatta  troppo  servil- 
mente e  senza  concorso  del  bello  ideale  fece  a  torto  celebrare  più  che  non 
meritava  questo  lavoro.  Non  può  però  in  alcun  modo  sussistere  che  Desi- 
derio studiasse  sotto  Donato,  come  ci  riportano  il  Vasari  e  il  Baldinucci  i 
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quali  non  si  sono  avveduti  della  loro  stessa  contraddizione  quando  lianno 
posta  l'indubitata  morte  dell'antico  maestro  nel  1466,  ed  hanno  poi  con- 
cordemente assegnato  a  Desiderio  il  breve  periodo  di  28  anni  di  vita,  di- 
mostrando le  principali  opere  sue  compiute  nel  i486,  per  le  quali  cose  gli 
sarebbe  stato  necessario  frequentar  la  scuola  di  Donato  prima  dell'età  di 
anni  nove . 

E  non  è  questo  il  solo  errore  in  cui  sono  caduti  questi  benemeriti  scritto- dì  B. 
ri,  che  in  uno  più  singolare  e  massiccio  sono  inciampati,  attribuendo  a  De- 
siderio il  bellissimo  monumento  della  B.'  Villana  in  S.  M.  Novella,  il  quale 
appartiene  a  quel  Bernardo  di  Matteo  Rossellino  famosissimo  architetto ,  e 
scultore  che  lavorò  al  tempo  di  Nicolò  V.  in  Roma  e  nello  stato  pontificio, 
e  scolpì  il  mausoleo  di  Leonardo  Bruni  Aretino  in  s.  Croce  di  Firenze  con 
tanta  eleganza  e  semplicità  di  cui  si  tornerà  in  breve  a  far  parole  . 

Il  mausoleo  della  Beata  Vihana  fu  scolpito  nel  1457,  vale  a  dire  diversi 
anni  prima  della  nascita  di  Desiderio,  e  un  irrefragabile  documento  di  que- 
sto fatto  risulta  dal  contratto  che  potrà  riconoscersi  nelle  note  (1).  Se  più 


(1)  Vasari  si  esprime  nella  vita  di  Deside- 
rio da  Settignano.  „  In  S.  M.  Novella  fece 
„  di  marmo  la  sepoltura  della  Beata  Vil- 
„  lana  con  certi  Angioletti  graziosi  e  lei 
„  vi  ritrasse  di  naturale  che  non  par  nior- 
„  ta  ma  che  dorma , 

Borghini .  „  In  S.  M.  Novella  fece  la 
sepoltura  di  marmo  della  Beata  Villana 
5,  dov^  sono  alcuni  angioletti  bellissimi, e 
„  la  Beata  ritratta  dal  naturale  che  par 
„  veramente  che  dorma, 

Baldinurci.  „  È  di  suo  intaglio  il  bel 
sepolcro  della  Beala  Villana  in  S.  M. 
Novella. 

Serie  degli  uomini  i  più  illustri  Tosca- 
ni. El  gio  di  Desiderio  da  Settignano. 
„  Nè  meiita  di  essere  meno  considerata 
„  la  sepoltura  di  marmo  della  Beala  Vil- 
„  lana  che  si  vede  in  S.  M.  Novella,  in 
„  cui  è  mirabile  non  solamente  questa 
Be:  ta  che  sembra  una  donna  uell'  atto 
di  dormire,  ma  ancora  alcuni  angiolet- 
„  li  oltrcraodo  graziosi. 

Vedi  poi  Bic  a  p.  5i.  T.  III. 
Copia  di  contralto  con  Bernardo  di 
Matteo  Scarpellino  dal  popolo  di  6.  Am- 
brogio. 


Fra  Bastiano  di  Jacopo  Sindaco  e  procura- 
tore del  convento  di  S.  M.  Novella  dà  a 
fare  una  sepoltura  di  marmo  ad  Ambro- 
gio Lastrajolo  ,  la  quale  si  porrà  nel  mu- 
ro sotto  il  Giocefisso,  che  è  di  sopra  al 
corpo  della  Bea.i  Villana  ,  in  questo  mo- 
do che  la  detta  sepoltura  cominci  in  ter- 
ra con  un  fregio  di  marmo  nero  allo  un 
terzo  ,  lungo  b.  •  3  e  ,  di  sopra  una  base 
di  maruio  bianco  lunga  b.«  3  '-  grossa  un 
6.»  scorniciata,  pulita,  di  sopra  una  ta- 
vola di  marmo  rosso  lunga  b.^  3  alta  1 
e  |-,  recintala  delta  tavola  di  una  corni- 
ciuzza  moria ,  dolce  ,  e  ben  pulita  ,  E  di 
sopra  la  delta  tavola  una  cornice  di  mar- 
mo bianco  scorniciata  bene  con  intagli 
belli  grossa  un  6."  larga  un  3.o  tulle  le  det- 
te cose  facciano  una  lesta  di  cassa  di  se- 
poltura con  cornice  di  sotto  e  di  sopra  al- 
ta in  lutto  col  fregio  nero  braccia  2 .  E 
per  di  sopra  la  detta  cassa  un  padiglione 
di  marmo  bianco  di  lunghezza  al  di  fuori 
b.»  4.  scarse,  allo  dalla  cassa  in  su  b.»  2  -| 
colla  testa  del  lione, sotto  il  detto  pidiglio- 
ne  la  figura  della  Beata  Villana  a  giacere 
intagliala  di  mezzo  rilievo  ,  e  questa  ha 
ad  esser  di  mezzo  rilievo,  dipoi  sotto  il 


fi 
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tla  noi  si  cercasse  nel  nostro  libro  la  cronologia  di  questi  artisti  che  i|uella 
dei  progressi  dell'arte  ci  faressiino  uno  scrupolo  di  tener  conto  delle  piccole 
differenze  anche  nel  collocare  le  opere  di  uno  scultore  piuttosto  avanti  che 
dopo  quelle  d'un  altro:  ma  oltre  che  gli  anni  del  nascere  e  del  morire  man- 
cano spesso  di  una  data  sicura  e  ben  dimostrata,  accade  anche  che  uno  sta- 
dio breve  di  vita  posto  a  fronte  della  longevità  di  qualche  artista  non  pre- 
senta con  bastevole  evidenza  il  modo  di  togliere  le  piccole  differenze  in  que- 
ste cronologie.  D'altronde  è  nostro  scopo,  nel  rettificar  questi  errori  degli 
antichi  biografi,  l'assegnare  soltanto  le  rispettive  produzioni  a  chi  aspettano, 
il  che  importa  principalmente  per  porre  in  bilancia  il  merito  degli  artisti  ,  e 
togliere  questi  sbaglj  essenziali  da  ciò  che  è  vera  storia  dell'arte. 

Ma  se  vi  fu  chi  credette  che  alcuna  preziosa  scultura  opera  d'  altrui  scar- 
pello appartenesse  a  Desiderio,  forse  egli  fu  defraudato  egualmente  del  me- 
rito d'uno  de'  piìi  eleganti  monumenti  che  ci  sieno  rimasti  di  questo  aureo 
secolo.  Si  osservi  la  bellissima  base,  a  tav.  XV,  che  regge  l'antico  Bacco  di 
bronzo  nella  galleria  di  Firenze,  la  quale  fu  attribuita  al  Ghiberli  .  Ciò  as- 
serirono il  Bottari  nelle  note  al  Vasari,  e  Ricliardson  nel  tomo  III.  del  suo 
trattato  di  pittura.  Ma  se  io  debbo  giudicare  secondo  la  critica  ,  e  secondo 
ciò  che  mi  presenta  agli  occhi  il  monumento,  la  reputo  piìi  facilmente  opera  di 
Desiderio  o  del  Verrocchio.  Specialmente  se  prendo  ad  esame  altri  lavori  di 


detto  padiglione  ha  ad  essere  due  angeli 
di  mezzo  rilievo,  i  quali  hanno  a  tenere 
con  una  mano  il  panno  de]  padiglione  ,  e 
coli  altra  una  carta,  cioè  un  epitafio  .  Il 
detto  drappo,  cioè  il  panno  dal  padiglio- 
ne vada  giù  sino  presso  alla  base  della  cas- 
sa ,  e  il  detto  drappo  sin  frangiato  intorno 
d'oro.  E  poi  deiJtio  nel  campo  del  padi- 
glione di  dieli-o  hrocato  d'oro  e  d'altro 
colore  di  fuori  variato  da  quello  di  dentro 
e  lutto  il  detto  lavoro  ritor  ni  alto  b.'  4  J-  e 
largo  come  è  detto  di  sopra.  K  per  le  det- 
te cose  io  fra  Bastiano  sopradelto  di  li- 
cenza del  mio  priore  frate  Guido  di  Mi- 
chele debbo  dare  al  detto  Bernardo  li- 
re 2S0,  e  il  detto  Bernardo  promette  sot- 
to la  pena  di  fiorini  lo  darsi  fatto  il  det- 
to lavoro  per  lutto  ottobre  prossimo  .  Io 
Bernardo  di  Matteo  son  contento  di 
quanto  di  sopra  si  contiene  .  Ancora  sia- 
mo rimasi  d'accordo  di  fare  un'aggiunta 
a  detto  lavorio,  cioè  due  stipiti  di  marmo 


bianco  con  un  arco  a  mezzo  tondo  escor- 
niciato a  modo  di  archilrùve,  gli  stipiti 
alti  b.»  2  J  largo  di  ricoglio  h.'  2,  larghi 
in  faccia  '-  braccio,  grossi  un  gli  debbo 
dare  J.  100  e  cos'i  siamo  rimasti  d  accor- 
do questo  d'i  27  gennr.ro  i/jit  e  debbo 
aver  fatto  lavorio  per  di  qui  a  Pasqua  di 
ressurezione  prossima  che  viene.  Scritta 
questa  il  12  Luglio  1461. 
E  da  notarsi  che  in  quel  punto  non  si  tenne 
1  antico  uso  fiorentino  di  cominciar  1'  an- 
no nel  2  5  di  marzo  ,  poiché  )'  obbligazio- 
ne (  che  è  naturale  fosse  scritta  dopo  es- 
ser accord.ita  ),  avrebbe  dovuto  dinotare 
il  luglio  del  1462  e  non  5i  ;  e  pare  veri- 
simile anche  più  che  lo  spazio  a  compie- 
re il  lavoro  fosse  dalla  metà  di  luglio  1462 
al  fine  di  marzo  o  di  aprile  del  63  ,  che 
dal  fine  di  gennajo  alfaprile  del  5i  ,  cioè 
otto  mesi  piuttosto  che  due.  Può  esservi 
dunque  sbaglio  di  scrittore. 
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questi  due  artefici  ove  si  riscontrino  simili  viticci  ed  ornati  che  trovo  molto 
rassomiglianti  di  stile.  Per  quanto  fossero  esperti  gli  artisti  pesaresi  nei  la- 
vori di  bronzo  e  di  marmo  all'epoca  in  cui  fu  colà  trovata  la  statua,  cioè  a 
dire  nel  l53o,  non  credo  che  alcuno  ci  fosse  fra  essi  di  tanta  vaglia  per 
condurre  a  si  perfetta  esecuzione  questo  lavoro;  e  inoltre  esaminate  con  dili- 
genza tutte  le  sue  parli  e  singolarmente  le  sue  modinature,  mi  sembra  che 
annunzi  un'epoca  anteriore,  e  precisamente  l'indicata  da  me  poco  sopra  in 
cui  fiorivano  Verocchio  e  Desiderio  . 

Non  occorre  di  cercare  l'autore  della  base  contemporaneo  alla  scoperta  che 
fu  fatta  della  statua  in  Pesaro:  poiché  è  naturalissima  cosa  che  esister  po- 
tesse in  Firenze  una  base  adattatissima  per  collocarvi  questo  bel  monumen- 
to d'antichità,  sebbene  fosse  stata  prima  sottoposta  ad  altra  statua,  e  forse 
anche  al  Davide  di  Donatello.  Difatti  il  Vasari  loda  infinitamente  una  base 
che  per  questo  Davide  fu  impiegata,  e  nel  descriverla  sembra  voler  la  no- 
stra base  indicare,  e  ne  attribuisce  il  lavoro  a  Desiderio.  Fece  nella  sua 
giovanezza  il  basamento  del  David  di  Donato  che  è  nel  palazzo  del 
duca  di  Fiorenza,  nel  quale  Desiderio  fece  di  marmo  alcune  arpie  bel- 
lissime, e  alcuni  viticci  di  bronzo  molto  graziosi  e  assai  bene  intesi. 

L'indicarsi  che  le  arpie  furono  di  marmo  è  ciò  che  può  far  credere  errore 
in  questa  mia  interpretazione  ,  ma  io  chieggo  ove  ora  sia  la  base  del  Davi- 
de ,  e  non  riuscendo  trovarla,  mi  permetto  di  supporre   uno  sbaglio  di 
penna  nel  passo  di  Vasari ,  e  forse  lo  stesso  manoscritto  originale  in  vece 
di  dire  di  marmo,  potrebbe  aver  detto  di  mano  sua  e  così  acquistare  mag- 
gior peso  la  mia  conghiettura.  Appartenne  la  statua  antica  del  Bacco  al  du- 
ca d'Urbino,  a  cui  fu  donata  da  Alessandro  Barignano  che  la  escavò  in  un 
suo  podere  facendo  i  fondamenti  d'una  fabbrica,  e  dal  duca  Francesco  Ma- 
ria li.  ultimo  della  famiglia  fu  ceduta  pochi  anni  prima  di  morire  (  la  sua 
morte  essendo  accaduta  nel  l633  )  alla  G.  D.  Vittoria  sua  nipote  sposa  del 
G.  D.  Ferdinando  II.  con  altre  cose  della  sua  galleria;  nè  si  parla  con  alcu- 
na particolarità  che  venisse  colla  statua  trasmessa  anche  la  base  preziosa  di 
cui  si  tratta.  Se  il  verso  che  vedesi  in  una  delle  facciate  fu  scritto  dal  car- 
dinale Bembo,  questo  certamente  è  di  parecchi  anni  posteriore  alla  scoperta 
della  statua ,  poiché  la  lettera  in  cui  lo  trasmise  al  Leonardi  oratore  del  duca 
di  Urbino  porta  la  data  di  Padova  28  luglio  l633;  e  si  rileva  poi  che  il 
Bembo  ebbe  notizia  da  messer  Alberto  del  Bene  della  vera  preziosità  della 
statua  molto  tempo  dopo  che  fu  disotterrata ,  avendolo  riscontrato  e  ringra- 
ziato per  un  disegno  della  medesima  speditogli  solamente  nel  1642.  E  non 
sembrami  fuori  del  probabile  che  il  verso  che  leggesl  ora  sulla  base  di  bron- 
zo, fosse  stato  già  prima  scolpito  su  d' akra  base  meno  ricca  destinata  facil- 
mente in  Urbino  a  regger  la  statua;  il  quale  siasi  riportato  poi  in  venerazione 
V.  L.  II.  ^9 
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del  suo  autore  su  di  questa  esistente  nella  galleria  di  Firenze  ,  allorquando 
venne  convertita  a  tal  uso  ..Comunque  sia,  io  non  veggo  che  le  notizie  per- 
venuteci di  questo  lavoro  insigne  ci  conducano  fondatamente  a  sprezzar  le 
mie  conghietture,  sembrandomi  che  ove  non  siano  fatti  chiarissimi,  l'ispe- 
zione del  monumento  ,  e  l'esame  e  i  confronti  dello  stile  debbansi  tenere  in 
conto.  Si  possono  vedere  su  di  ciò  le  notizie  della  galleria  di  Firenze  compi- 
late con  molte  eruditissime  note  dal  dottor  Bencivenni  Pelli  ,  le  lettere  pit- 
toriche al  tom.  V.  pag.  126.  Olivieri  Marinara  Pisaurensia ,  note  pag.  4. 
il  Vasari  colle  note  del  Bottari,  e  il  Richardson  nei  luoghi  indicati  5  e  diffi- 
cilmente si  avrà  contezza  maggiore  su  quanto  io  ho  creduto  di  dover  indi- 
care (1). 

Di  Antonio  Anche  il  Vasari  riconobbe  un  gran  passo  che  1"  arte  aveva  fatto  in  quest' 
Rt'luint  ^V^'^^  P^''^  assegnarne  il  merito  ai  Rossellini  Antonio  e  Bernatdo  figli  di 
Matteo  detti  dal  Proconsolo  perchè  la  bottega  loro  era  in  luogo  così  chiama- 
to in  Firenze.  Infatti  la  pulitezza  dei  lavori  di  questi  scultori  ed  architetti 
è  singolare,  e  il  rilievo  ,  la  rotondità,  la  pastosità  dell'  esecuzione  si  vede 
aver  ad  essi  costato  minor  fatica  che  a  Donatello,  per  quel  maggior  perfezio- 
namento della  meccanica  dell'  arte  che  si  andava  ogni  giorno  rendendo  piìi 
fauiigliare  agli  artisti  d'un  grado  elevato.  Non  dirò  osservarsi  nei  lavori  dei 
Rossellini  tanta  imitazione  delle  opere  di  Donatello,  come  abbiam  visto  nei 
precedenti,  ma  non  rimane  alcuna  traccia  dei  loro  studj  ,  e  a  vero  dire  si 
scorge  nelle  opere  loro  un  impasto  di  stile  che  nel  partecipare  alcun  poco  di 
quello  del  suUodato  maestro,  lascia  riconoscere  quella  maggior  eleganza  che 
spira  dalle  opere  del  Ghiberti.  La  danza  dei  putti  che  scolpì  Antonio  in 
Napoli  sovra  la  capanna  di  un  presepio,  come  può  vedersi  nei  pochi  tratti 
che  la  rimembrano,  tavola  XVI.  ci  farà  conoscere  l'eleganza  e  la  scioltezza 
delle  sue  composizioni .  Il  Buonarroti  fu  gran  lodatore  delle  opere  di  Anto- 
nio e  stettero  sempre  in  gran  pregio  per  la  grazia  delle  teste  ,  la  delicatezza 
dei  panneggiamenti  e  la  leggiadria  di  tutte  le  parti  ove  erano  con  istupore 

(1)  Colla  diligenza  propria  dell'egregio  di- 
rettore dell'  accademia  di  Firenze  e  dei 
più  distinti  fra  quei  professori  ed  artisti 
si  è  fatto  l'esame  del  monumento  che  si  è 
riconosciuto  composto  di  più  pezzi  fusi 
separatamente  ,  cioè  il  plinto  su  cui  posa 
la  statua,  hi  cornice  del  plinto  al  princi- 
pio superiore  delle  quattro  faccie,  e  cia- 
scuna faccia  separatamente  .  Le  lette- 
re poi  dell  iscrizione  non  sono  già  fuse 
nel  bronzo  e  in  rilievo,  ma  veggonsi  dili- 


gentemenle  incise  sul  piano  ,  e  intarsiate 
in  argento,  formando  una  superfìcie  sola 
con  questa  distribuzione , 
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di  modo  che  rimane  possibile  (  sebbene 
non  dì  mostrato)  che  l'iscrizione  sia  o- 
pera  posteriore. 


CAPITOLO   TERZO  ^5 

osservati  i  precetti  dell'arte  statuaria  .  E  nel  proposito  del  presepio  di  Na- 
poli dice  il  Vasari  queste  parole  „  di  piii  fece  una  tavola  di  una  natività  di 
„  Cristo  nel  presepio  con  un  ballo  d'angeli  in  su  la  capanna,  che  cantano  a 
„  bocca  aperta  in  una  maniera  che  ben  pare  che  dal  fiato  in  fuori  Antonio 
„  desse  loro  ogni  altra  movenza  e  con  tanta  pulitezza,  che  piii  operare  non 
„  possono  nel  marmo  il  ferro,  e  l'ingegno.  „  Ma  il  lavoro  principale  di  An- 
tonio sembra  essere  stato  la  sepoltura  del  Cardinale  di  Portogallo  a  s.  Minia- 
to a  Monte  presso  Firenze,  uno  dei  piii  delicati  e  graziosi  lavori  che  fossero 
eseguiti  da  scarpelli  fiorentini. 

Quanto  al  fratello  Bernardo  si  ravvisa  lo  stesso  metodo  d'  inventare  e  di 
scolpire  con  gentilezza  somma,  e  restituendo  al  suo  scarpello  il  monumen- 
to della  B.  Villana,  tav.  LXI  ,  non  v"  è  che  a  retribuirgli  giustamente  tut- 
to ciò  che  nella  nota  precedente  su  questo  argomento  abbiamo  veduto  esser- 
si espresso  da  tutti  gli  scrittori  che  lo  credettero  opera  di  Desiderio.  Ma  ciò 
che  singolarmente  merita  l'attenzione  di  chi  nelle  opere  degli  artisti  cerca  i 
progressi  dell'arte,  si  è  il  deposito  eretto  in  s.  Croce  a  Leonardo  Bruni  Are- 
tino ,  tav.  XXV  ,  storico  di  tanta  rinomanza,  ove  il  Verocchio  scolpi  nell' 
alto  il  basso  rilievo  della  Madonna  di  cui  fanno  gl'intelligenti  gran  caso,  ri- 
portata alla  tavola  XXIII.  La  nostra  tavola  presenta  una  sola  porzione  del 
monumento  inventato  con  solidità,  e  semplicità  somma.  Gli  angioletti  che 
stanno  in  basso  rilievo  laterali  all'iscrizione  non  sono  meno  eleganti  che  se 
li  avesse  scolpiti  il  Ghiberti,  e  le  aquilette  sono  scolpite  con  altrettanto  spi- 
rito e  buon  gusto  come  se  fossero  antiche;  nessun  superfluo  adornamento  e 
accessorio  ingombra  la  vista  o  distoglie  dall'oggetto  principale,  talmente  che 
in  quest'opera  oltre  l'abilità  dello  scarpello  non  può  a  meno  di  riconoscersi 
la  sobrietà  dell'ingegno  ,  e  la  convenienza  dell'arte  .  Bernardo  non  si  diede 
alla  scultura  soltanto,  e  pare  che  più  versato  anzi  nell'architettura  desse 
nel  genio  per  questo  a  Nicolò  V.  che  lo  sopraccaricò  di  commissioni  e  di 
grandiosi  progetti  intorno  al  palazzo  papale  ,  i  quali  non  furono  mai  compi- 
ti forse  per  la  loro  gran  vastità. 

Riporta  il  Vasari  le  occupazioni  di  questo  artista  in  Roma,  a  Spoleti ,  a 
Orvieto,  a  Narni ,  a  Civilà  Castellana,  e  Cività  Vecchia  ,  in  Assisi,  a  Gual- 
do, a  Fabriano,  tutte  in  materia  architettonica,  e  probabilmente  ignorava 
come  fosse  di  sua  mano  il  deposito  elegantissimo  che  si  vede  in  Pistoja  ,  e 
che  attirò  immediate  i  miei  sguardi  in  s.  Domenico  quantunque  posto  in  al- 
to sulla  porta  laterale,  eretto  a  Filippo  Lazzari  insigne  legista,  e  fu  dato  a 
fare  a  Bernardo  di  Matteo  cittadino  fiorentino  l'anno  1464  a  spese  dell'ope- 
ra di  s.  Jacopo  lasciata  erede  da  Sinibaldo  Lazzari  come  rilevasi  dai  registri 
dell'opera  2  pagine  l65,  comunicatimi  dal  gentilissimo  sig.  cavaliere  To- 
lomei. 
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Credo  di  non  dover  desistere  dal  parlare  dei  Rossellini,  sruliori  assai  me- 
no conosciuti  di  quello  che  meritano  le  opere  loro  eleganti  e  gemili,  se  pri- 
ma io  non  richiami  l'attenzione  del  lettore  a  una  nota  del  Bottari  post;)  in 
fine  del  primo  tomo  del  Vasari  da  lui  commentato  e  ristampato  in  Roma; 
essa  ritrovasi  a  pagine  ^o.  delle  aggiunte  e  così  si  esprime. 

„  Antonio  e  Bernardo  Rossellini. 
„  Aggiungi  alla  nota  pag.  SSg.  Io  trovo  nel  forestiere  illuminato  dove  si  de- 
„  scrivono  le  cose  rare  di  Venezia  stampato  quivi  l'anno  174°  "  ^74 

,,  che  in  s.  Giobbe  alla  cappella  Grimani  la  tavola  dell'altare  è  di  scultura  in 
„  marmo  fatta  da  Antonio  Ruscelli  fiorentino.  Questo  autore  mi  è  affatto 
«  ignoto,  e  dubito  che  sia  errore  ,  e  si  debba  leggere  Antonio  Rossellini,  e 
„  quantunque  il  Vasari  non  dica  ch'egli  sia  stato  a  Venezia  ,  ma  in  molte 
„  altre  città  pub  aver  mandata  a  Venezia  questa  tavola.,,  La  sola  affinità  del 
nome  d'uno  scultore,  e  la  supposta  storpiatura  della  parola  non  debbono  es- 
sere le  basi  sulle  quali  uno  scrittore  possa  fondare  un'  opinione  in  materie 
di  fatto:  e  da  questa  maniera  di  giudizj  io  penso  essere  avvenuti  molti  er- 
rori che  copiandosi  dall'uno  all'  altro  hanno  imbrogliata  infinitamente  la  sto- 
ria delle  arti.  Le  opere  di  scultura  e  di  pittura,  come  gli  scritti  ,  hanno  la 
loro  fisonomia ,  e  da  questa  debbono  prima  che  da  ogni  altra  cosa  trarsi  le 
induzioni  per  simili  dubbj  :  ed  ove  interamente  manchi  una  qualche  rassomi- 
glianza od  analogia  di  stile,  è  meglio  rimanere  nell'incertezza  di  quello  che 
prescindere  dall'ispezione  del  monumento  fidandosi  a  cosi  deboli  conghietture: 
cosa  che  certamente  non  fu  fatta  dall'autore  della  nota  citata,  poiché  avreb- 
be veduto  non  esservi  alcuna  sorte  di  relazione  tra  lo  stile  di  queste  scultu- 
re piuttosto  tozze,  e  l'eleganza  e  la  pulizia  dei  lavori  di  Antonio  Rossellino. 
Esse  non  sono  di  scarpello  volgare,  poiché  ricordano  il  buon  stile  di  quei 
tempi ,  quando  anche  non  appartengano  a  un'  epoca  inferiore  di  non  pochi 
anni,  mentre  la  cappella  sembra  essere  stata  decorata  da  quel  Pietro  Grima- 
ni che  vi  fu  sepolto,  e  le  cui  iniziali  stanno  scolpite  sul  dossale  dello  stesso 
altare  P.  G.,  come  si  legge  chiaramente  nella  lapide. 

PETRUS  GRIMANUS  FRANCISCI  F.  OB  SUMMAM  IN  PATRIAM  CHARITATEM  PROCUH.  DIGNITATEM 
ADEPTUS  HOC  SIUI  ET  UXORIE.  MONUMENTUM  F.  C.  ANNO  DOMINI  MDLIU  DIE  XXII  MARCI,  sic 

Probabilmente  la  scultura  fu  fatta  eseguire  dallo  stesso  diversi  anni  prima 
della  sua  morte  allorquando  per  la  generosa  sua  pietà  fu  decorata  la  cappella 
e  l'altare,  e  ciò  per  conseguenza  dopo  la  morte  del  Rossellino.  Chi  sia  poi 
questo  Ruscelli  o  Rosselli  io  non  lo  dirò,  né  mi  accadde  per  quanta  diligen- 
za adoprassi  nella  ricerca  di  questo  nome,  di  trovarlo  scolpito  in  alcuna  par- 
te della  cappella  o  dell'  altare:  notando  qui  che  moltissimi  Toscani  lavoraro- 
no in  Venezia  come  abbiamo  veduto  e  avrem  luogo  di  osservare;  e  che  se  si 
volesse  fare  un  elenco  degli  artisti  dei  ijuah  è  oscuro  il  nome  ,  e  non  sono 
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citate  le  opere,  ovvero  di  opere  delle  quali  è  incerto  l'artefice,  non  Lreve 
catalogo  e  singolare  potrebbe  compilarsi:  ma  l'oggetto  di  questa  mia  digres- 
sione non  nasce  già  da  una  smisurata  voglia  di  critica:  unicamente  proviene 
dalla  riflessione,  che  le  opere  di  Antonio  Rossellino  essendo  poche  e  bellis- 
sime, nè  da  tutti  conosciute,  potrebbe  avvenire  che  alcuno  dimorante  in  Ve- 
nezia e  non  mai  stato  in  Toscana,  per  avventura  fidatosi  alle  note  del  Bottali 
argomentasse  il  merito  di  questo  autore  dall' indicata  scultura  in  s.  Giobbe. 

La  fertilità  degl'ingegni  in  quest'aureo  secolo  è  tanto  imponente  che  non 
può  dirsi  aver  le  arti  seguito  uno  sviluppo  sempre  dedotto  e  regolare,  e  seb- 
bene alcuni  capi  scuola  tenessero  un  filo  d'insegnamenti,  nuli' ostante  per 
ogni  dove  scaturivano  rigogliosi  germogli  e  talvolta  da  oscuri  padri  sorgeva- 
no illustri  figli;  tanto  andavasi  riempiendo  l'Italia  d'opere  celebrate,  sia 
prodotte  da  viventi  maestri,  sia  disotterrate  e  restituite  a  quella  venerazione 
a  cui  avevano  tanto  diritto .  La  Toscana  più  d'ogni  altra  parie  d'  Italia  con- 
tinuò già  sempre  a  mantenersi  nel  grado,  può  quasi  dirsi  d' institutrice,  e 
certamente  poi  ivi  piìi  che  in  ogni  altra  parte  d' Italia  fu  copia  di  maestri 
dislinti  e  onorati. 

Matteo  Civitali  Lucchese  vuole  dall'imparzialità  dello  storico  uno  dei  dì  Matt™ 
luoghi  piii  distinti  fra  gii  scultori  di  questo  secolo,  e  sebben  in  patria  e  in 
Genova  soltanto  si  conoscano  le  opere  sue,  nuli'  ostante  sono  esse  così  sag- 
giamente pensate  e  così  nitidamente  ed  elegantemente  eseguite  che  possono 
gareggiare  colle  primarie  pel  gusto  dell' esecuzione ,  e  per  l'adempimento  dei 
precetti  dell'arte  . 

L'opera  piii  cospicua  che  escisse  dallo  scarpello  di  questo  scultore  si  fu  il 
bellissimo  mausoleo  di  messer  Pietro  da  Noceto  già  segretario  di  Nicolò  V.  , 
che  può  presentarsi  come  il  modello  di  questo  genere  di  monumenti  .  Vi  si 
ravvisa  tanta  sobrietà  e  tanta  eleganza  riunita  con  una  ricchezza  e  una  no- 
biltà,  che  veramente  è  una  meraviglia:  di  tante  consimili  produzioni  non  sa- 
prei quale  riunisse  un  maggior  numero  di  prerogative,  nè  una  più  felice  al- 
ternativa di  ornamenti  e  di  riposi,  nei  quali  F  occhio  dello  spettatore  sente 
una  deliziosissima  soddisfazione.  La  figura  di  Pietro  da  Noceto  è  posata 
semplicemente  e  dolcemente  assopita  nell'eterno  riposo,  vestita  con  drappe- 
rie di  sceltissime  pieghe  e  naturalissime.  La  forma  dell'  urna  su  cui  giace,  e 
gli  ornamenti  di  essa  non  che  di  tutta  1'  arcata  sono  di  sì  purgato  stile  che 
non  invidiano  le  piii  belle  e  antiche  sculture:  può  vedersi  questo  classico 
monumento  alla  tavola  XVII F,  il  quale  da  Vasari  fu  attribuito  a  Pagno  di 
Lapo  Partigiani  come  può  vedersi  nella  vita  di  Michelozzo  verso  il  fine  ove 
parla  del  tumulo  di  Messer  Pietro  Nocera.  Lieve  è  lo  sbaglio  del  nome,  ma 
polare  che  in  tanta  vicinanza  di  Firenze,  e  in  cosa  di  tanto  rimarco, 
nasse  1' autore  del  monumento:  se  non  che  tacita  lode  viene  così  da 
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luì  attribuita  a  questa  scultura  nel  crederla  opera  di  Pagno  creato  ed  allievo 
di  Donatello,  che  in  molte  opere  sue  lavorò  seco,  e  molte  del  maestro  ne 
compì  dopo  morte  -  ma  una  certa  linda  eleganza  clic  in  questa  si  vede  carat- 
teristicamente, e  più  di  tutto  il  nome  dello  scultore  che  vi  sta  inciso,  dove- 
vano salvare  da  questo  sbaglio  il  biografo  aretino.  Sotto  l'iscrizione  sepol- 
crale leggesi  chiaramente  in  luogo  distinto  opus  matthaei  civitali  ,  e  fu  scolpi- 
ta nel  1472  (!)• 

La  statua  del  s.  Bastiano  posta  intorno  al  giro  della  cappella  del  volto  san- 
to in  san  Martino  di  Lucca  viene  dal  Vasari  stesso  ritenuta  come  il  capo 
d'opera  di  questo  artista,  e  da  tutti  è  generalmente  assai  lodata  per  la  sua 
nobile  semplicità ,  intelligenza ,  ed  estrema  pulizia  di  lavoro,  la  quale  noi 
presentiamo  unitamente  alla  statua  di  s.  Regolo  vestita  degli  abiti  vescovi- 
li, che  però  nuir  ostante  la  dignità  del  suo  movimento  presenta  un  qual- 
che tormento  nelle  pieghe  proprio  dell'  estrema  precisione  e  ricercatezza. 

Giova  però  riflettere  ad  onore  del  Civitali  ch'egli  propose  in  questa  sta- 
tua di  s.  Sebastiano  un  modello  giudicato  perfetto  dal  Perugino  quando 


(1)  Matteo  Civltsli  nacque  il  di  2o  luglio 
1435,  mori  ai  12  ottobre  i5oi.  Il  suo 
primo  saggio  fa  il  sovraccitato  uionuinen- 
to  nel  1473,  e  posteriormente  poi  1'  altare 
di  s.  Regolo  che  porta  la  data  del  1484. 
Non  è  chiaro  da  chi  egli  studiasse  1'  arte 
delia  scultura,  poiché  nel  capitolo  prece- 
dente si  è  dimostrato  in  ciò  lo  sbaglio  del 
Vasari  e  del  Baldioucci  parlando  di  Jaco- 
po della  Quercia.  Ma  non  deve  far  mera- 
viglia che  un  contemporaneo  di  Donato, 
che  viveva  in  Toscana,  e  che  in  patria 
aveva  dinanzi  a  se  una  serie  di  monumen- 
ti preziosi  scolpiti  nelle  prime  età  del  ri- 
sorgere di  questi  studj ,  fra'  quaU  si  di- 
stinguevano, come  abbiamo  veduto,  anche 
le  opere  di  Jacopo  della  Quercia  ,  morto 
poco  prima  che  il  Civitali  nascesse,  non 
deve  stupirsi,  io  ripeto,  che  potesse  da  se 
solo  tirarsi  avanti  cos'i  mirabilmente.  Non 
sono  rari  presso  d'  una  nazione  chiara  per 
isvegliato  ingegno  i  casi  per  cui  si  formi- 
no eccellenti  artisti  senza  assoggettarsi  al- 
la servi btà  d'una  scuola,  parlando  già  ba- 
stevolniente  gli  esempj,  prevalenti  talvol- 
ta agh  Slessi  precetti  ,  siccome  notasi  in 
quell'altro  Matteo  Civitali,  che  per  distin- 
guersi dallo  zio  chiamossi  Masseo ,  va- 
lente intagUatore  di  legname,  e  figlio  di 


Barlolonimeo  ,  il  quale  mise  in  opera 
senz'  averla  appresa  da  altri  maestri  la 
nuova  arte  di  stampare  libri.  Questa  fami- 
glia fu  per  lunga  età  chiarissima  di  cul- 
tori di  questi  studj. 

Vincenzo  figlio  di  Masseo  di  Bartolom- 
meo  pittore,  e  scultore. 

Nicolao  scultore  e  archi  tetto  5  morto 
circa  il  1  555. 

Vincenzo  figlio  di  Masseo  d'Antonio 
nato  nel  1646  scultore  e  architetto. 

Giuseppe  di  Musseo  valente  ingegne- 
re civile  e  autore  d  una  storia  patria  nato 
il  i5i  1  3  e  morto  ilio  Marzo  1 674- 

Vinceuzo  figlio  di  Nicolao  di  Matteo 
nato  il  1623.  ingegnerò,  e  architetto  mi- 
litare. 

Le  notizie  da  me  raccolte  in  questa 
nota  non  saranno  discare  ai  leggitori,  che 
pochissimi  cenni  troveranno  di  questo 
scultore,  e  nessuno  di  questa  famiglia  ci- 
tati nei  libri  dell'arte,  le  quali  notizie 
mi  sono  state  graziosamente  comunicate 
dal  sig.  Tommaso  Trenta  segretario  dell' 
accademia  di  Lucca,  non  senza  darmi 
lusinga  che  sieno  per  pubblicarsi  in  breve 
alcune  memorie  interessanti  intorno  alle 
arti  Lucchesi,  e  particolarmente  relative 
agf  individui  di  questo  cognome  . 
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portatosi  in  Firenze,  e  sicuramente  anche  in  Lucca,  studiò  sulle  forme,  e 
sull'atteggiamento  di  questa  scultura  nel  l493,  vale  a  dire  nove  anni  dopo 
che  esci  dallo  scarpello  dell'  artista,  e  aveva  già  levato  di  se  fama  e  rumore 
infinito;  in  prova  di  che  noi  riportiamo  congiunte  nella  medesima  tavola 
non  solo  la  statua  del  Civitali,  ma  il  disegno  accurato  del  s.  Sebastiano 
tolto  dal  famoso  quadro  che  passò  alla  real  galleria  di  Firenze  dalla  chiesa 
di  s.  Domenico  di  Fiesole,  opera  che  Vasari  ed  ogni  altro  scrittore  ritengo- 
no una  delle  più  rinomate  di  Pietro  Perugino;  e  non  sarebbe  questa  una 
delle  rare  volte  che  la  scultura  avesse  prestato  i  suoi  modelli  all'  arte  sorella 
della  pittura . 

Presentiamo  nella  stessa  tavola  anche  una  delle  sei  statue  che  scolpì  per 
la  cattedrale  di  Genova,  ed  è  1' Abramo.  Singolarmente  è  osservabile  per  la 
foggia  dei  vestimenti,  e  un  certo  grandioso  che  la  distingue:  le  altre  ricorda- 
no^'in  qualche  maniera  il  fare  di  Jacopo  della  Quercia ,  appunto  perchè  in 
Lucca  si  offrivano  a  lui  le  opere  di  questo  Sanese  come  modello  a  preferen- 
za d'ogni  altra  scultura. 

Ma  ciò  che  particolarmente  richiama  1'  attenzione  degli  osservatori  sono 
le  storie  in  basso  rilievo  dei  martirj  espressi  dal  Civitali  nella  inferior  parte 
dell' altare  di  s.  Regolo,  opera  grandiosa  da  lui  terminata  nell'anno  1484 
come  lo  indica  1'  iscrizione  da  lui  postavi.  Evidentemente  da  queste  scultu- 
re piii  che  da  ogni  altra  opera  sua  si  conosce  non  aver  il  Civitali  sempre  se- 
guiti insegnamenti  e  precetti  da'  scultori  contemporanei  per  quanto  valentis- 
simi esser  potessero,  o  dal  Donatello  o  dal  Ghiberti,  o  dal  della  Robbia,  o 
da  qualunque  altro  di  queste  scuole,  poichi;  questi  soggetti  non  sono  in  al- 
cun modo  composti,  come  si  osserva  negli  altrui  bassi  rilievi,  ma  piuttosto 
seguono  la  forma  di  semplici  disegni  o  pitture,  trovandosi  lo  stile  rassomi- 
gliante di  molto  alle  cose  del  Pollajolo,  e  particolarmente  al  famoso  suo 
quadro  dei  saettatori,  e  alle  cose  degli  altri  contemporanei  più  celebrati, 
non  solo  quanto  al  compone,  e  all'atteggiare  delle  figure,  ma  anche  quanto 
al  modo  di  panneggiarle.  Vedi  tavola  XIX.  e  XXIV.  Nella  decollazione  di 
s.  Gio.  si  direbbe  che  Mantegna  avesse  disegnate  persino  alcune  figure,  e  fra 
le  altre  quella  dell'  Erodiade  danzante  innanzi  la  mensa.  Ma  comunque  sia 
la  cosa,  egli  è  dimostrato  che  questo  scultore  trasfuse  intieramente  il  sapore 
dello  stile  delle  opere  di  disegno  prodotte  dai  primi  ingegni  dell'  età  sua  in 
queste  composizioni  di  basso  rilievo,  e  che  darebbero  a  conoscere  piuttosto 
un  pittore  che  uno  statuario.  Precisa  come  suol  essere  in  ogni  altr'  opera  di 
lui  è  l'esecuzione  di  questi  bassi  rilievi,  e  piene  d'anima  e  di  variata 
espressione  le  teste  ed  i  movimenti.  E  senza  che  possa  dirsi  superato  da 
questi  lavori  il  sommo  merito  del  mausoleo  di  Pietro  da  Noceto  ,  meritano 
essi  pure  di  non  isfuggire  all'attenzione  degli  osservatori. 
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Tutti  quei  passi  ohe  1'  arte  aveva  fatto  nel  periodo  che  era  decorso  dopo 
il  suo  risorgimento,  giovarono  al  Civitali  per  formare  il  suo  stile  ed  il  suo  gu- 
sto. Nè  in  tal  caso  gli  uomini  d'ingegno  abbisognano  tutti  del  maestro  per 
giugnere  a  un  elevato  grado  di  perfezione.  Essi  trovano  le  produzioni  delle 
età  che  li  hanno  preceduti,  e  senza  andar  tentone  con  timidezza,  mettono  a 
profitto  gli  altrui  studj,  le  altrui  fatiche,  e  avanzano  rapidamente  passan- 
do dall' infanzia  alla  maturità  con  prodigiosi  voli  d'ingegno.  I  monumenti 
antichi,  le  opere  dei  contemporanei,  l'osservazione  tacita  e  profonda  sono 
altrettanti  parìanti  maestri.  Chi  fu  maestro  di  Polidoro  da  Caravaggio?  La- 
vorante muratore  gli  venne  in  capo  di  proporsi  a  modello  i  bassi  rilievi 
della  colonna  Trajana,  ed  eccolo  eccellente  pittore  di  chiaroscuro.  Miche- 
langelo diceva  d'essere  discepolo  del  Toiso  di  Belvedere,  come  danno  ben 
chiaro  a  conoscere  le  opere  sue;  e  il  nostro  Matteo  Civitali  dicesi  che  fosse 
barbiere,  e  che  soltanto  all'età  di  ^!^o  anni  (l)  gittasse  le  cesoje  ed  i  pettini 
dandosi  a  scarpellare  i  marmi.  Chi  potrà  vantarsi,  egualmente,  a'  nostri 
giorni  di  aver  educato  nelle  arti  un  Canova,  e  d'  essersi  a  lui  offerto  come 
modello  nelle  opere  di  scultura  ?  E  d'uopo  convenire  che  ove  s'intenda  il  lin- 
guaggio della  natura  e  dell'  arte  (qualora  però  questi  studj  sieno  fuori  dell' 
infanzia  nella  quale  abbisognano  di  maggior  guida  ed  incitamento  )  non  c 
poi  paradosso  cotanto  strano  che  nascano  figli  senza  padri,  ed  alunni  senza 
institutori . 


(l)  E  Gio.  Battista  Paggi  nelle  sue  lettere  a 
Girolamo  Paggi  che  racconta  questo  del 
Civitali,  ma  la  tradizione  al  più  sarà  ve- 
ritiera quanto  alla  condizione  di  barbiere, 
non  mai  quanto  all'  età,  poiché  questo 
scultore  certamente  nato  net  1436,  pose 
il  suo  nome  nel  mausoleo  di  Pier  da  No- 
ceto nel  1472,  vale  a  dire  avendo  la  sola 
freschissima  età  di  37.  anni.  Cade  grosso- 


lanamente in  quest'  errore  di  età  anche 
il  Baldinucci  fidato  al  Paggi  e  al  Vasari , 
e  tanto  più  incompatibile  quanto  che  ri- 
ferisce la  costruzione  del  tempietto  del 
volto  santo  in  s.  Martino  a  8.  faccio,  all' 
anno  1444'  come  opera  di  Matteo,  la  qua- 
le (  se  ciò  fosse  vero  }  avrebbe  dovuta  co- 
struire di  anni  9;  e  infatti  non  fu  egli 
autore  che  della  statua  di  £.  Sebastiano . 
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Emulo  e  contemporaneo  del  Biunellesco,  e  di  Donatello  seppe  il  Ghiberti 
aprire  una  via  ai  progressi  dell'arte  della  scultura  che  non  era  ancora  stata 
tentata.  Filippo  Brunellesclii  dopo  molti  buoni  sagg)  di  scultura  si  dedicò 
intieramente  alla  profonda  e  difficile  arie  delF edificare,  e  le  scientifiche  teo- 
rie a  utili  pratiche  accoppiando,  se  non  vogliam  dire  che  fosse  assolutamen- 
te il  primo  e  più  dotto  architetto  dell'eli,  sua  ,  fu  il  solo  che  disputar  potes- 
se la  palma  a  Leon  Battista  Alberti .  Donatello  nudrito  degli  studj  fatti  sulle 
antichità  e  ammaestrato  dall'esame  della" natura, compose  con  molta  dottrina 
e  altrettanta  espressione  ,  ma  sempre  attenendosi  alle  guide  che  nel  cammino 
dell'arte  s'era  proposte,  e  che  non  ebbe  coraggio  di  abbandonare;  mentre 
Lorenzo  Ghibeni  trasse  tutti  quegli  avvantaggj  che  derivar  dovevano  dagli 
altrui  studj,  e  non  servile  imitatore  di  chi  lo  aveva  preceduto,  traendo  pochi 
insegnamenti  dal  padre,  uno  de'  primi  orefici  del  suo  tempo,  si  slanciò  co- 
raggioso attraverso  agli  scogli  senza  rompere  ,  e  visto  che  all'  arte  restava  il 
più  difficile  passo  da  compiere  ,  quello  cioè  di  alzarsi  al  maggior  grado  di 
concetti  elevati,  e  di  nobile  esecuzione  col  mezzo  della  bellezza  ideale  ,  pro- 
pose agli  indefessi  suoi  studj  questo  scopo  sublime. 

Che  se  dopo  i  tentativi  fortunati  di  Lorenzo  alcun  altro  si  lusingò  di  pa- 
reggiarne  la  fama,  nessuno  certamente  lo  vinse,  ed  anzi  l'esame  dei  monu- 
menti ci  condurrà  evidentemente  a  conoscere  che  al  Ghiberti  riesci  di  na- 
scondere gli  sforzi  per  cui  giunse  al  suo  intento,  e  a  suoi  contemporanei 
non  toccò  in  sorte  di  attingere  la  meta  senza  perder  la  lena.  La  voglia  di 
sorpassarlo  fece  sì  che  i  suoi  successori  maggiormente  ostentassero  1'  artifi- 
zio, e  la  dottrina  piuttostoccliè  il  felice  e  spontaneo  risultamento  di  questi 
studj,  il  quale  è  tanto  piii  grande  quanto  pili  gli  sforzi  laboriosi  dell'uomo 
per  ottenerlo  rimangono  occulti . 

Tutto  ciò  che  riguarda  le  notizie  biografiche  di  questo  straordinario  inge- 
gno trovasi  già  riunito  nelle  vite  che  di  lui  scrissero  Vasari  e  Baldinucci,  ed 
anzi  il  secondo  pose  una  cura  infinita  nell'aggiugnere  estesamente  quanto 

Voi    II.  Il 


Manoscritti 


82  LIBRO  QUARTO 

mai  poteva  soddisfare  i  curiosi  della  genealogia  di  questa  famiglia  ed  ogni  al- 
tra simile  erudizione.  Ma  si  l'uno  che  l'altro  polsi  trovarono  d'accordo 
sulle  notizie  dell'arte  sua,  poiché  chiaramente  si  conosce  che  le  desunsero 
dagli  scritti  autografi  dello  stesso  Ghibeni  rimasti  presso  il  signor  Cosimo 
Bartoh  fiorentino,  traccia  la  plii  sicura  che  aver  si  potesse  intorno  alle  ope- 
re di  quest'  artista  .  Egli  è  però  vero  che  Vasari  confessa  che  quest"  opera 
volgare  trattando  di  varie  cose  è  scritta  sì  fattamente  che  poco  costrutto  se 
ne  cava,  perla  qualcosa  abbiamo  conosciuto  che  non  ostante  la  maggior 
distanza  di  tempi  non  era  dissimile  il  nostro  imbarazzo  da  quello  dello  stori- 
co Aretino,  e  ci  premeva  il  timore  che  l'esemplare  di  questi  scritti  che  ab- 
biamo esaminato  nella  biblioteca  Magllabecchiana  in  Firenze,  fosse  imper- 
fetto ed  adulterato  da  qualche  antico  ignorante  copista;  ma  si  vede  esser 
sempre  la  cosa  stata  cosi.  E  i  nostri  lettori  avranno  potuto  conoscere  i  mo- 
di di  questo  artista  tanto  strano  nel  dire  quanto  eccellente  nel  fare  ,  allor- 
ché nel  primo  volume  abbiamo  in  una  nota  dato  un  saggio  di  queste  inedite 
memorie. 

Si  sarebbe  voluto  dare  qui  per  intero  il  suo  manoscritto,  ma  abbiamo  ve- 
,  duto  esser  sì  varia,  e  indigesta  la  materia  di  tutto  ciò  che  non  riguarda  stret- 
tamente le  arti,  che  non  si  è  creduto  prezzo  dell'opera  non  che  il  pubbli- 
carlo, neppure  il  trascriverlo,  poiché  la  maggior  parte  versa  su  certe  idee  fi- 
losofiche e  certi  sistemi  di  fisica,  misti  a  tutte  le  piìi  stravaganti  dottrine  di 
astrologia.  Il  suo  commentario  sulle  proporzioni  avrebbe  potuto  credersi 
prezioso,  e  si  sarebbe  pubblicato  se  il  testo  fosse  stato  alquanto  piìi  corret- 
to, e  se  VI  fosse  stata  almeno  in  parte  quella  chiarezza  e  precisione  che  da 
uno  statuario  attendere  si  poteva,-  ma  non  v'ha  lettore  che  sia  in  caso  di 
trarre  da  quello  alcuna  sorta  di  cognizioni  evidenti :cosicchè  non  si  troveran- 
no qui  che  1  soli  due  commentar]  dei  pittori,  e  delle  opere  sue  non  depurati 
dagli  errori  del  dire,  e  dalle  infinite  ripetizioni  che  vi  s'incontrano  (l). 

Non  pare  che  quest'  artista  imprendesse  alcun  lavoro  di  grande  impor- 
tanza prima  che  il  concorso  alle  porte  di  s.  Giovanni  gli  aprisse  la  mente,  e 
gli  fosse  incitamento  od  occasione  a  una  tal  opera  che  segnar  doveva  la  più 
grand' epoca  dell'arte  dopo  il  suo  risorgimento  in  Italia.  Parve  che  si  solen- 
fpmoTn  ni^i^'isse  il  principio  del  XV.  secolo,  giacché  appena  cessati  gli  orrori  della 
Fhenz.per  pestilenza  nel  1400  fu  aperto  un  adito  a  tutti  gli  artisti  primarj  del  mondo 
.'.'o^raln'i  '^f  segnalarsi  in  un  lavoro  nobilissimo  e  straordinario.  Vedevano  i  fiorenti- 
ni con  ammirazione  le  porte  che  nel  precedente  secolo  aveva  fuse  Andrea 
da  Pisa,  e  conoscendo  che  le  arti  avevano  acquistato  uno  sviluppo  maggiora 


(t)  Nota  in  line  al  Capitolo. 
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e  salivano  già  all'eccellenza,  vollero  che  d'  un  monumento  piii  segnalato  e 
distinto  fosse  ornato  quel  famosissimo  tempio  del  Santo  lor  protettore  ,  nel 
quale  la  storia  delle  arti  a  grado  a  grado  imprimeva  il  carattere  delle  diverse 
età  in  cui  la  pietà  dei  fiorentini,  e  l'ambizione  nazionale  facevano  a  gara  di 
splendore  e  di  magnificenza  .  E  nessun  modo  fu  mai  più  acconcio  per 
Ottenere  dagli  uomini  un  esito  felice  allo  sforzo  dei  loro  ingegni  quanto  1'  a- 
prire  un  concorso  in  cui  sia  dato  liberamente  a  chiunque  il  prodursi,  e  me- 
diante r  emulazione  più  generosa  sorpassare  ,  quasi  con  maraviglia  di  se 
stesso,  le  proprie  forze.  Tutte  le  piìi  grandi  opere  del  mondo  furono  il 
prodotto  di  queste  gare  onorate,  e  le  repubbliche  e  le  potenze  di  qualunque, 
ordine  ,  quando  cercarono  di  sorpassare  ciò  che  erasi  precedentemente  ope- 
rato, o  disputare  in  grandezza  ed  in  fasto  co' popoli  emuli  e  vicini,  pubblica- 
rono i  loro  decreti  ,  e  schiusero  a  tutti  gl'ingegni  l'adito  di  tentare  l'immor- 
talità. Le  storie  sono  piene  di  questi  fatti,  e  noi  abbiam  veduto  a  torme  ac- 
correre gli  artisti  nell'età  di  cui  abbiamo  già  trascorse  le  glorie,  quando  si 
trattava  di  erigere  templi,  palazzi  e  monumenti  d'ogni  genere.  La  prote- 
zione allora  dei  grandi  dirigesi  soltanto  a  premiare  il  prodotto  dell  arte 
più  perfetto,  ed  inefficace  rimane  ed  esclusa  dal  sacrificare  l'onor  della  co- 
sa al  vantaggio  dell'individuo,  e  tanto  più  se  il  giudizio  per  la  scelta  miglio- 
re viene  lasciato  a  quei  periti  nell'arte  che  sono  riuniti  per  disputarsi  una 
palma  nel  più  bel  campo  della  gloria. 

Le  arti  sì  trovavano  in  tutto  il  vigore  ed  è  forza  ammirar  la  scultura  che 
contemporaneamente  aver  potesse  sette  campioni  o  sei  di  tal  vaglia  per  sos- 
tenere una  tenzone  così  importante. 

È  nero  singolare  la  discordia  ch'io  trovo  fra  gli  scrittori  su  questo  numero  Concorren 

IO  ^  1  -1  •      ^  questo 

di  concorrenti  non  ben  avvertita  da  loro  e  massimamente  osservabile  ,  poi-  ia,„„ 
che  il  Vasari  che  si  servì  quasi  letteralmente  dello  scritto  dello  stesso  Glii- 
berti  (  quantunque  lo  chiami  confuso  e  di  poco  costrutto  )  nuli' ostante  non 
si  attiene  a  quanto  egli  narra  di  questi  concorrenti  :  circostanze  abbastanza 
precisale  per  non  dover  crederle  indicate  senza  fondamento  ,  e  circostanze 
troppo  attinenti  a'  fatti  suoi  proprj  per  non  prestarvi  tutta  la  fede. 

Il  Ghiberti  espone  i  nomi  dei  concorrenti,  e  leggendo  con  attenzione  lo 
scritto  come  sta  espresso  nella  nota  in  fine  di  questo  capitolo,  sembra  che  set- 
te scultori  venissero  a  concorso  per  queste  porte,  i  nomi  de'  quali  si  trovano 
così  scritti  Filippo  di  sei-  BruneUesco ,  Simone  da  Colle,  Nicolo  (V Arezzo, 
Jacopo  della  Quercia  da  Siena  ,  Francesco  di  Faldam  brina  ,  Nicolò 
Lamberti.  Se  si  aggiunga  a  questi  il  nome  di  chi  scrive  è  chiaro  abbastanza 
che  i  concorrenti  si  trovano  in  numero  di  sette.  Ma  cercando  poi  di  ben  iden- 
tificare questi  artisti ,  tutto  si  condtina ,  come  nelle  note  del  Piacenza  al  Bal- 
dinucci,  a  farci  convinti  che  per  isbaglio  il  Ghiberti  scrivesse  due  volle  lo 
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Stesso  nome,  poiché  Nicolò  di  Lamberto,  e  Nicolò  d'  Arezzo  sono  una  sola 
identica  persona  (l) . 

Cosicché  rettificato  quest'  errore  non  istrano,  ove  il  numero  degli  sl)agli 
cede  di  poco  a  quello  delle  parole  ,  si  trova  che  li  Ghiberti  venne  a  con. 
corso  in  numero  solauienie  di  sei.  La  prova  più  evidente  che  questi  due 
Nicolò  non  erano  che  una  sola  persona,  per  equìvoco  così  variamente  nomi- 
nata ora  dal  padre  ora  dal  paese,  com'era  principalmente  in  quei  tempi  co- 
stume, si  è  che  subito  dopo  egli  soggìugne  chiaramente:  fummo  sei  a  fare 
detta  pruoi'a^  la  quale  pruova  era  dimostrazione  di  gran  parte  dell'  arte 
statuaria . 

Pare  che  in  questo  sol  modo  si  dovesse  opinare  tenendosi  a  ciò  che  ci  la- 
sciò scritto  uno  dei  concorrenti. 

Ma  d'altronde  a  imbarazzare  chi  sostener  volesse  quest'opinione  viene  il 
Vasari  che  un  secolo  e  mezzo  dopo  che  fu  aperto  il  concorso  ci  espone 
gli  stessi  nomi  dei  concorrenti  indicati  dal  Ghiberti,  piìi  un  settimo,  e  il  piìi 
celebre  fra  suoi  competitori  Donatello.  Egualmente  può  parere  strano  a  pri- 
ma vista  che  Donatello  non  dovesse  esser  del  numero,  come  sembra  singola- 
re che  non  siasi  conservato  e  neppur  si  sappia  oggi  da  chi  fosse  posseduto  il 
pezzo  che  questo  abilissimo  scultore  potrebbe  aver  fatto  in  una  tal  lumino- 
sissima circostanza,  tanto  piìi  che  in  altissimo  pregio  sempre  si  tenne  ogni 
sua  produzione.  Forse  che  non  essendo  stato  coronato  dal  voto  dei  giudici, 
egli  io  distrusse,  o  che  forse  sarà  periio  con  altre  moltissime  preziosità  che 


(i)  Già  sì  è  altrove  acceunato  che  questo 
Nicolò  dì  Pietro  Aretino  scultore  non  è 
diverso  da  Nicolò  di  Pier  Lamberti  o 
di  Lamberto  cittadino  d' Arezzo  e  scul- 
tore il  quale  operò  in  Firenze  nel  tSgtij 
e  nel  1402,  e  il  di  cui  nome  fu  descrit- 
to nella  compagnia  de'  pittori  di  Firen- 
ze nel  1410,  secondo  le  notizie  che  di 
questo  Nicolò  di  Pier  Lamberti  riguar- 
dato dal  Baldinucci  come  un  altro  per- 
sonaggio^ sono  state  riferite  alla  prece- 
dente pagina  217.  £  tanto  più  mi  con- 
fermo nella  mia  opinione  quantocche  il 
Vasari  uomo  attentissimo  nelC  investi- 
gar le  memorie  de  suoi  Aretini  non  sep- 
pe rinvenire  che  in  un  medesimo  tempo 
vivessero  due  suoi  compatrioti  scultori  , 
che  portassero  amendue  il  nome  di  Ni- 
colò ^  e  che  amendue  avessero  in  padre 
loro  un  Piero  ;  onde  ci  diede  solamente 


le  notizie  un  soloj  che  in  questo  fo- 
glio si  veggono  compendiate  pel  Baldi- 
nucci. Aggiungo  alla  sfuggita  che  que- 
sti Jors'  è  quel  Nìcolao  il  quale  vien  ri- 
cordato alla  novella  i36.  di  Francesco 
Sacchetti  ^  già  da  noi  allegata  nella  vita 
di  Alberto  Fiorentino,  Nota  del  Tiacen- 
z-i  al  Paldinucci  voi.  L  pag.  3i2. 

E  nel  libro  delle  ricordanze  dell'openi  di 
s.  Keparata  ov  è  fatto  menziime  di  prestan- 
ze fatte  a  scultori  in  conto  di  prezzo  de  lo- 
ro lavori,  si  trova  che  per  la  stessa  opera 
sono  stati  fatti  più  eslxirsi  consecutivi  a 
questo  Nicolò  denominato  ora  Nicolno  Pie, 
riy  ed  ora  Nicolao  Pieri  Lamberti .  Or 
dunque , se fosàcro  due  gli  scultori,  dovrob- 
hesi  anche  riscontrar  varietà  di  tempo  o 
varietà  di  scultura.  Vedi  il  sopra  citato  a 
pag.  273. 
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l'ingordigia  e  l'ignoranza  hanno  più  che  il  ferro  od  il  fuoco  distrutte?  Ma 
però  il  Vasari  passando  in  rivista  le  produzioni  dei  diversi  concorrenti,  pro- 
nunzia un  giudizio  anche  sul  modello  che  fu  presentato  da  Donatello;  don- 
de poi  egli  s'  abbia  tratto  una  simile  notizia  noi  non  possiamo  conghiettura- 
re  (I),  e  moho  anzi  ci  sorprese  in  leggendo  con  attenzione  la  vita  che  scris- 
se di  Donato,  il  non  trovarvi  parola  che  in  tal  circostanza  stato  egli  fosse  di 
sì  ])cl  numero  (2).  Non  osiamo  quindi  insistere  in  favor  dello  scritto  del 


(i)  Erano  concorsi  in  Firenze  molti  fora- 
stieri,  parte  pittori  e  parte  scultori^  ed 
alcuni  orefici  i  quali  furono  chiamati 
dai  consoli  a  dover  dare  giudizio  di  que- 
ste opere  insieme  cogli  altri  di  quel  me- 
stiero  che  abitavano  in  Fiorenza.  Il  qual 
numero  fu  di  M-  persone  ,  e  ciascuno 
nella  sua  arte  peritissimo.  E  quantun- 
que fussino  in  fra  di  loro  differenti  di 
parere  piacendo  a  chi  la  maniera  di  uno, 
a  chi  quella  di  un  altro,  si  accordavano 
nondimeno ,  che  Filippo  di  ser  Srunel- 
lesco,  e  Lorenzo  di  Bartoluccio  aves si- 
no ,  e  meglio  e  più  copiosa  di  figure  mi- 
gliori composta  e  fiorila  la  storia  loro 
che  non  aveva  fatto  Donato  la  sua,  anco- 
ra che  anco  in  quella  fosse  gran  disegno. 
Indi  prosegue  c  fa  qualclie  cenno  delle 
qualità  e  dei  difeui  dei  saggj  degli  altri 
nominati  scultori,  e  {ia[scc:  Vonalo  e  Fi- 
lippo vista  la  diligenza  che  Lorenzo  ave- 
va usata  nell'opera  sua  si  tiraron  da  un 
canto,  e  parlando  fra  loro  risolverono 
che  t  opera  dovesse  darsi  a  Lorenzo  , 
parendo  a  loro  che  il  pubblico  ed  il  pri- 
vato sarebbe  meglio  servito  ec. ,  conclu- 
dendo :  che  sarebbe  stato  piuttosto  opera 
invidiosa  levargliela  che  non  era  virtuo- 
sa a  fargliela  avere. 
(2)  Sarebbevi  mai  dubbio  che  nel  Vasari  vi 
fosse  una  confusione  pei  modelli  che  Do- 
nato fece  per  una  porta  di  bronzo  nel  Bat- 
tistero di  s.  Giovanni  di  Siena?  Opera  che 
poi  rimase  imperfetta.  Vedi  Vasari  Vita  di 
Donato  p.  180 ,  che  mentre  nella  citata  vita 
parla  di  questi  model  li  che  non  compi,  pre- 
terisce interamente  di  parlar  di  quel  saggio 
in  cui  fu  tanta  solennità  di  concorso.  E 
tanto  più  abbiamo  osservato  essere  strana 
questa  preterizione,  quanto  che  nello  scri- 
Voi.  II. 


ver  le  vite  degli  altri  scultori  concorrenti 
alle  porte  di  Firenze,  Vasari  ripete  tutte  le 
più  minute  circostanze  intorno  al  concor- 
so, e  relative  a  ciascuno,  senza  far  motto 
di  queste  allorché  s'i  lungamente  scrisse 
di  Donato. 

Luce  però  in  questo  passo  parrebbe  ve- 
nire da  quanto  il  Vasari  espone  in  un  cen- 
no passaggiero  nella  vita  di  Filippo  Bru- 
uelleschi,  ove  di  questo  concorso  e  dei 
saggj  parla  con  più  diffusione;  poiché 
dopo  aver  reso  conto  della  storia  del  Ghi- 
berti  alle  altre  preferita  per  voto  dei  giu- 
dici, parla  di  quella  del  Brunelleschi  che 
fu  posta  in  s.  Lorenzo,  e  che  Vasari  vide 
dicendosi  da  lui  ove  si  trova  al  presente, 
e  soggiugne,  quella  di  Donato  fu  messa 
all'  arte  del  cambio.  Ma  né  mai  si  ebbe 
traccia  di  questa  all'  arte  del  cambio  ,  né 
si  conobbe  mai  ove  fosse  stata  trasferita , 
né  si  dice  dallo  stesso  Vasari  di  averla  in 
alcun  modo  veduta;  ed  é  questo  il  solo 
cenno  che  trovisi  di  questo  basso  rilievo, 
che  basterebbe  però  a  non  far  dubitare 
della  sua  esistenza ,  se  non  si  trovasse  1  0- 
stacolo  dello  scritto  del  Ghiberli,  che  noi 
crediamo  insormontabile.  Un  altro  anoni- 
mo autore  contemporaneo ,   che  scrisse 
con  diligenza  la  vita  del  Brunelleschi  da- 
ta di  recente  alla  luce  dal  benemerito  sig. 
canonico  Moreni ,  infaticabile  per  disot- 
terrare preziose  notìzie  in  materia  di  arti, 
e  zelantissimo  pei  fasti  italiani  e  partico- 
larmeiite  per  I  onor  patrio  ,  ci  parla  dei 
due  bassi  rilievi  del  concorso  lavorati  dal 
Ghiberli,  e  dal  Brunelleschi,  e  non  cita 
neppur  il  nome  degli  altri  concorrenti  ; 
singolare  preterizione  che  lascia  dubbio 
sui  loro  nomi ,  e  6uU'  essersi  conserv.-ite  le 
loro  opere. 

23 
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Gliiberti  sebbene  moltissime  presunzioni  ci  sembra  che  sllino  per  lui,  e  la. 
sciamo  ai  leggitori  1"  adottar  quel!'  opinione  che  loro  sembrerà  aver  migliori 
sostegni,  essendo  anche  troppo  cièche  abbiamo  fin  qui  esposto,  ed  accesso- 
rramente  soltanto  appartenendo  alla  storia  dell'arte  queste  controversie,  le 
quaii  più  strettamente  riguardano  le  memorie  biografiche  degli  artisti.  li 
Bocchi  nulla  dice  di  questo  concorso;  il  Cinelli  stampato  tanto  dopo  Vasa- 
ri, si  riporta  a  quanto  scrive  il  biografo;  nel  Borghini  non  trovasi  traccia  di 
CIÒ;  e  jl  Baldinucci  su  quest'oggetto  è  ciecamente  pedissequo  di  Vasari. 

Però  per  non  desistere  da  questo  argomento  senza  produrre  una  qualche 
nuova  deduzione,  ci  sembra  che  la  riflessione  del  maggior  peso  la  quale  si 
presenti  a  un  buon  critico  su  questo  punto  controverso  e  indeciso,  sia  quella 
siu  qui  sfuggita  a  tutti  gli  scrittori,  vale  a  dire  l'età  troppo  tenera  in  cui 
trovavasi  Donatello  al  momento  nel  quale  si  apri  questo  concorso:  poiché  seb- 
bene il  Brunelleschi  e  il  Ghiberti,  nato  il  primo  nel  iS^^,  e  il  secondo  nel 
1378  non  avessero  che  l'età  di  24  e  di  aS  anni  allorché  fu  giudicato  il  con- 
corso. Donato  che  era  venuto  al  mondo  nel  i383  si  trovava  di  soli  17  an- 
ni quando  si  apri  il  concorso,  e  non  ancora  compiuti  i  18  quando  fu  giu- 
dicato. Dalle  quali  cose  giova  dedurre  che  Donato  o  veramente  non  concorse 
in  questa  gara,  o  se  pur  anche  vuoisi  aver  fede  a  tutto  ciò  che  espone  il  Va- 
sari, il  suo  lavoro  di  gran  lunga  inferiore  a  quello  degli  altri,  non  avrà  meri- 
talo che  ne  rimanga  memoria,  o  ne  sia  fatta  menzione,  e  neppure  che  si 
conservi  alt  arte  del  cambio  perchè  di  troppo  inferiore  alle  opere  de'  suoi 
antagonisti,  e  non  atto  ad  esser  annoverato  fra  le  produzioni  distinte  per 
cui  posteriormente  questo  scultore  ebbe  il  merito  di  segnalarsi.  Dopo  la  qual 
riflessione  sembra  interamente  cadere  quanto  si  è  scritto  dagli  altri,  e  in 
proposito  del  concorso  viene  epilogato  dal  Baldinucci  nella  vita  del  Brunel- 
lesco,  rimasta  fin  ora  inedita  e  testé  pubblicata  dal  chiarissimo  signor  cano- 
nico Moreni,  ove  a  carte  127  dice:  Aveva  intanto  la  repubblica  Jiorentina 
riconosciuto  quanto  di  perfezione  avevano  aggiunto  alla  statuaria  Dona- 
tello  e  Filippo ,  e  altri  ingegni  fiorentini  loro  imitatori,  onde  uvea  dato 
luogo  al  nobil  pensiero  ec.  questi  autori  non  contemporanei  hanno  quasi 
sempre  scritto  ravvicinando  le  epoche  disgiunte,  poiché  come  mai  Donato  di 
17  anni  poteva  aver  dato  prove  di  perfezione  statuaria  da  servir  di  motivo 
al  concorso  d' un'opera  sì  grande,  tanto  piii  che  se  si  vorrà  maggiormente 
cribrare  questa  verità,  e  se  i  critici  e  gli  storici  fiorentini  sono  di  piena 
fede,  si  attribuirà  anzi  a  Donato  in  quell'epoca  la  sola  età  di  anni  l3,  co- 
me  il  Manni  nelle  veglie,  e  l'eruditissimo  Piacenza  avverte  nella  prima  nota 
alla  vita  di  Donatello  del  Baldinucci  (1)? 

(l)  Si  era  parlalo  nella  vita  che  Donalo  fos-  Anzi  dobbiamo  crederlo  nato  circa  tre 

se  nato  nel  i383,  e  la  nota  soggiugne  :       anni  dopo,  se  pure  non  v'ha  errore  presso 
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Il  solo  monumento  di  quel  tempo  che  possa  assoggettarsi  anche  al  giudizio  ^^°']['°"'°^ 
degli  artisti  e  dei  conoscitori  d'oggidì  è  quello  che  presentiamo  alla  tav.  XX.  del 
in  cui  veggonsi  i  due  bassi  rilievi  del  Brunellesco  e  del  Ghiberti.  Non  P" ò "^^'^^jj*' 
negarsi  che  in  quello  di  Filippo  non  sia  un  maggior  movimento,  un'  espres- dei  Ghiberti 
sione  più  forte,  siccome  una  maggior  gentilezza  di  comporre  in  quello  di 
Lorenzo,  e  sopra  tutto  è  mirabilissima  la  figura  dell'  Isacco  per  le  sue  forme 
gentili,  e  aggradevole  l'ondeggiamento  delle  linee  del  torso  col  volger  del 
capo  ,  e  il  piegar  delle  ginocchia  in  atto  di  quella  dolce  mansuetudine  che  è 
tanto  propria  del  soggetto.  Tre  piani  parve  aver  scelti  Lorenzo;  nel  più 
lontano  pose  l'Angelo  e  l' Irco,  in  quello  di  mezzo  la  vittima  e  il  sacrifi- 
catore, e  sul  davanti  il  giumento  e  i  famigli.  Ebbe  1'  artifizio  di  lasciar  so- 
speso l'animo  dello  spettatore  per  la  distanza  dell'Angelo,  e  con  ciò  pro- 
muovere nell'animo  di  chi  osserva  una  specie  d'angustia  che  il  messaggio  in 
tempo  non  giunga  per  ritenere  il  braccio  del  feritore  ;  ma  nello  stesso  tempo 
la  vista  del  nunzio  celeste  pare  che  rassicuri  abbastanza.  Restando  in  tal 
modo  l'azione  indicata  soltanto,  e  non  venendo  così  esaurito  per  mlicro  il 
soggetto,  rimane  all'osservatore  il  modo  di  far  la  sua  parte,  ed  è  sempre  fi- 
nissimo artifizio  dell'  artista  il  non  consumare  affatto  l'azione  :  siccome  pose 
Lorenzo  gran  diligenza  nel  non  iscostarsi  dai  precetti  del  decoro  ,  e  non 
diede  alle  sue  figure  tal  mossa  ed  atteggiamento  che  venisse  da  ciò  cagiona- 
to ribrezzo  o  prodotta  alcuna  specie  di  difformiià  .  Pose  i  famigli  come  si 
conveniva  al  loro  uffizio  senza  che  alcuna  loro  azione  distrar  potesse  1'  at- 
tenzion  di  chi  osserva  dal  soggetto  principale  ,  e  tanta  ragione  nelle  pieghe, 
semplicità  nella  composizione  ,  grazia  nei  volti  introdusse  oltre  quei  pregj 
di  precisione,  e  di  elegantissima  esecuzione  così  commendati,  che  non  è 
meraviglia  se  portasse  egli  il  vanto  su  tutti  gli  altri;  tanto  piìi  che  dicesi  non 
essersi  da  alcuno  dei  competitori  sorpassato  il  merito  del  Brunellesco,  che 
quantunque  inferiore  al  Ghiberti  potè  per  un  momento  ottenere  il  vanto  di 
venir  seco  a  confronto. 

Nella  storia  del  Brunellesclii  ogni  figura  è  disgiunta  e  fa  gruppo  da  se  ; 
un  famiglio  si  occupa  nell'estrarre  una  spina  dal  piede  troppo  rammemorando 
il  bronzo  del  Campidoglio;  un  altro  sembra  rannicchiarsi  per  non  cuoprire  il 
protagonista  dell' azion  principale,  il  giumento  occupa  troppo  vistosamente 


il  Manni,  il  quale  nelle  veglie  piacevoli 
al  tom.  3.  pag.  37-  scrive  che  il  celebre 
scultore  Donato  di  Nicolò  di  Betta  Bar- 
di appellato  Donatello  stafa 

in  quella  vicinanza,  cioè  verso  la  piaz- 
za di  s.  Già.  dietro  la  chiesa.  Impercioc- 
ché cosi,  soggiugne  egli,  neW  archivio 


del  monte  comune  di  questa  città  di  Fi- 
renze tutto  questo  si  scorge,  eh'  ei  pas- 
sava per  s.  Giovanni  gonfalone  Drago, 
e  nel  1411  aveva  anni  4^,  aver  In 
madre  viva  per  nome  Orsola  di  anni  80, 
aveva  una  sorella  vedova  maggiore  di 
lui,  con  ciò  che  viene  appresso  ec. 
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il  centro  flella  composizione;  Tatto  del  padre  è  già  spinio  all'  atrocità  ,  e  fa 
colla  forza  della  mano  rivolgere  sconciamente  la  testa  del  figlio,  e  pressoché 
tutte  le  figure  si  trovano  in  un  medesimo  piano  distribuite  come  se  il  loro 
aggrupparsi  nuocer  potesse  alla  chiarezza  dell'invenzione. 

La  descrizione  delle  due  porte  che  furono  1'  una  dopo  l'altra  dal  Ghi- 
berti  scolpite  e  le  riflessioni  che  sopra  d'  ogni  soggetto  di  queste  si  potrebbe- 
ro andar  facendo  coli" assoggettare  il  merito  dell'artista  a  tutta  quell'analisi 
che  ne  rilevasse  diligentemente  ogni  suo  pregio,  non  è  opera  di  questa  storia, 
e  potrebbe  fornire  di  che  scrivere  un  dotto  e  interessantissimo  libro.  É  però 
vero  che  del  massimo  profitto  sarebbe  se  diligente  mano  di  abile  disegnatore 
pubblicasse  col  mezzo  del  bulino  quei  compartimenti  ammirabili  ;  come  il 
Bottari  scrivendo  a  Gio.  Pietro  Zanetti  si  dolse  vivamente  che  non  ancora 
sia  stato  fatto;  non  potendosi  contenere  dal  dire  che  quei  bronzi  superano 
persino  i  greci  marmi . 
Esame  ii  uostro  oggctto  è  soltauto  di  far  conoscere  a  qual  apice  deli'  arte  per- 

nn  comparti-venisse  il  Ghibertij  al  quale  intento  prenderemo  sott' occhio  uno  dei  venti 
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prime  porte  *^o™P^'''^'"'^""  ""^''^  P'"''^  "^"i  1"  '''"o  il  concorso  ,  6  uno  dei  dieci  dell 
altra  fusa  posteriormente  che  rimane  in  faccia  a  s.  Maria  del  Fiore.  Non 
discenderò  ad  enumerare  gli  ornamenti,  i  festoni,  i  fogliami,  le  teste,  le  fi- 
gure che  ricorrono  per  tutta  l'opera  e  che  ne  adornano  i  compartimenti; 
poiché  queste  mimite  indicazioni  trovansi  abbastanza  precise  nel  'Vasari,  e 
molte  veggonsi  anche  nello  stesso  scritto  del  Ghiberti  da  noi  pubblicato  . 

Alla  tavola  XXI  :  si  vegga  dunque  la  risurrezione  di  Lazzaro  ,  soggetto 
meraviglioso  trattato  con  tutta  la  saviezza,  la  nobiltà  ,  la  poesia,  e  con  tutte 
le  avvertenze  che  convengonsi  a  un  opera  di  basso  rilievo.  La  chiarezza  e  la 
semplicità  con  cui  è  sviluppato,  non  lasciano  a  chi  osserva  alcuna  desidera- 
bile emenda,  e  in  questo  può  dirsi  esservi  tutta  quell'attica  purità  che  tanto 
è  cara  nelle  produzioni  dell'arte.  L'operatore  dell'azione  sovrannaturale ,  le 
donne  astanti  meravigliate  ,  e  l'uomo  risorto  si  debbono  rappresentare  con 
espressioni  fra  loro  iiilinitamente  diverse,  offrendosi  in  ciò  tutto  il  campo  al- 
la parte  poetica  e  al  genio  dell'artista.  La  figura  del  Redentore  atteggiata 
al  comando  ,  ma  a  quel  comando  imponente  e  pacato  ad  un  tempo  cui  ba- 
sta un  cenno  per  crollare  la  terra  ed  il  cielo,  alza  appena  la  destra  tenendo  il 
braccio  cadente,  e  stando  in  una  posa  di  pieno  equilibrio  su  d'ambe  le  pian- 
te, come  ehi  nulla  operi  di  straordinario,  ed  abbia  una  piìi  che  umana  pò- 
lenza.  I  seguaci  discepoli  che  gli  stanno  con  rispetto  d'intorno  prorompo- 
no in  qualche  Sorta  di  meraviglia,  ma  in  quel  modo  che  lo  permettono  il 
decoro  e  1"  abitudine  di  veder  frequenti  prodigj  operati  dal  loro  maestro  ,  e 
accompagnando  colla  persuasione  e  la  gravità  i  moti  della  sorpresa.  Non  co- 
si le  donne  della  famiglia  che  avendo  una  parte  cotanto  immediata  ,  e  un 
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interesse  così  vivo  all'avvenimento  si  gettano  a' piedi  del  Redentore,  e  la 
Maddalena  contraddistinta  dalla  sorella  si  prostra  persino  a  baciarli,  facendo 
mostra  della  persona  in  modo  pieno  di  decenza  e  di  vivissima  espressione. 
Vario  è  il  panneggiamento  delle  due  figure,  ed  oltremodo  gentile;  e  il  movi- 
mento che  serve  a  caratterizzare  le  persone  aventi  la  maggior  parte  a  questa 
scena  è  il  piii  proprio  a  quella  vivacità  di  espressione  e  a  quella  pietà  che 
distingue  il  sesso  devoto .  L'  uno  degli  astanti  rivolto  colla  schiena  verso  gli 
spettatori,  raffigurato  probabilmente  come  uno  della  famiglia,  accompagnan- 
do con  sempHce  atto  di  meraviglia  l'avvenimento,  non  distrae  1'  occhio  da- 
gli oggetti  principali ,  mentre  nel  presentare  una  massa  sporgente  coli'  am- 
piezza dei  ricchissimi  suoi  panneggiamenti  serve  a  tener  indietro  il  restante 
della  composizione,  e  a  far  conoscere  con  sommo  accorgimento  dell'artista 
come  in  sì  poco  spazio  sianvi  distanze  e  giro  e  mirabile  scorcio  dei  piani 
in  prospettiva  senza  che  le  figure  posando  sul  falso  ci  presentino  i  gravi  di- 
fetti cbe  abbiamo  notato  poter  facilmente  accadere  nel  basso  rilievo.  La  fi- 
gura del  risorto  poi  si  presenta  quasi  nel  centro  della  composizione,  e  per 
la  grandezza  della  poesia,  e  per  l'espressione  nobile  ed  elevata  con  cui  l'ar- 
te è  in  dovere  di  mostrare  quei  fatti  che  sono  operati  da  forze  al  di  sopra 
della  natura,  l'artista  filosofo  non  giudicò  bastevole  il  dinotare  che  dal  sar- 
cofago scoperchiato  sorgesse  Lazzaro  alla  voce  del  Redentore,  ma  lasciò  ve- 
dere nel  fondo  del  quadro  una  cavità  profonda  ed  incerta  tra  grandiosi  ma- 
cigni, quasi  che  richiamato  alla  vita  venisse  in  quel  punto  dalle  cupe  regio- 
ni della  morte.  Oltre  la  qual  grandezza  di  pensamento  pose  così  una  massa 
d'oscuro  avvedutamente  dietro  alla  figura  principale,  isolandola  per  darle  ri- 
salto, quantunque  posta  in  un  terzo  piano  senza  alcuna  sconvenienza:  e 
oserei  dire  persino  che  col  semplice  rilievo  sia  giunto  a  indicare  il  colore 
delle  cose,  poiché  sia  per  effetto  dell'immaginazione  che  viene  così  ben  pre- 
disposta Dell'osservar  questo  soggetto,  sia  che  le  linee  grandiose,  e  le  piaz- 
ze di  luce  ampie  e  non  interrotte  che  da  pochissime  pieghe,  vi  contribui- 
scano, è  sempre  vero  che  il  Lazzaro  pare  ravvolto  in  un  candido  lino,  coni 
era  costumanza  di  porre  i  corpi  dei  defunti  presso  gli  ebrei.  L'immobilità 
poi  e  quella  certa  specie  d'impassibilità  che  vi  si  scorge  sono  il  più  sublime 
tratto  di  quest'ingegnosissima  poesia,  poiché  nel  primo  momento  in  cui 
Lazzaro  fu  richiamato  dagli  estinti  egli  era  il  meno  informato  del  prodigio,  e 
il  piii  straniero  alla  cosa:  infatti  il  primo  ufficio  dello  spirito  nel  ravvivar 
quelle  membra  si  fu  di  obbedire  alla  voce  divina,  e  senza  nuli"  altro  curare, 
*  escire  dal  sepolcro  portando  impresso  nella  persona  il  solo  carattere  dell'  ob- 
bedienza :  e  come  si  atteggia  ella  mai  una  figura  piti  devotamente  obbedien- 
te di  questa?  Il  primo  effetto  dello  spirito  fu  quello  di  comunicare  al  corpo 
la  forza  di  risorgere,  poiché  soltanto  dopo  aver  soddisfatto  al  primo  cenno 
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dell' altissimo  comando  potè  poi  dar  moto  alle  membra ,  disgiugnerle,  e  col 
rianimarsi  dei  sensi  tutti  sciogliere  la  favella ,  e  rivolgere  nel  pensiero  le  so- 
pite idee,  come  soleva  prima  che  dalla  vita  fosse  disciolta  quella  salma  mor- 
tale. Lo  scultore  non  perdendo  di  vista  ciò  che  sta  scritto  nelle  sacre  pagi- 
ne, qui  ci  presenta  Lazzaro  nel  primo  momento  del  suo  risorgere.  Cristo  gli 
ha  unicamente  comandato  che  sorga,  ma  non  ha  per  anche  detto  a  chi  lo  ve- 
deva immobile  avviluppato  nella  sindone  Soh  ite  eum  et  sinite  abire ,  e  l'os- 
servatore egualmente  come  forse  gli  astanti  d'  allora  rimangono  dubbj  se  an- 
cora egli  sia  corpo,  o  soltanto  un'ombra  evocata  dai  regni  della  morte.  Era 
proprio  finezza  dell'  arte  il  non  isviluppare  alcun  movimento  più  ardito  e 
presentar  Lazzaro  non  già  come  chi  dal  sonno  si  desta,  ma  come  chi  rico- 
mincia la  vita.  E  la  sagacità  dell' artista  non  doveva  cercare  il  movimento 
di  questa  figura  nelle  ordinarie  fasi  della  vigilia  e  del  sonno,  ma  disegnarlo 
in  una  forma  che  non  avesse  esempio,  e  fosse  altrettanto  straordinaria  come 
r  azione  meravigliosa. 

La  scultura  di  Lazzaro  vuol  rappresentare  per  un  momento  una  nuova 
origine  di  vita,  una  specie  di  nuova  creazione;  ma  siccome  non  possiamo 
raffigurare  altrimenti  che  colf  infanzia  l'origine  dell'uomo,  e  in  questo  caso 
le  dimensioni  di  Lazzaro  adulto  erano  in  contraddizione  con  questa  idea,  co- 
si l'arte  vi  supplisce  ammirabilmente  col  sopprimere  il  mol;o,  ed  eccovi  (  se 
fosse  permesso  di  servirmi  d'una  comparazione)  eccovi  Lazzaro  come  se  fosse 
stato  sopito  nel  sonno  delle  crisalidi,  che  ci  attesta  una  vita  di  nuovo  genere, 
un  prodigio  non  ordinario  e  del  tutto  nuovo.  Lazzaro  statua  è  precisamente 
come  le  antichissime  statue  di  Dedalo,  che  nell'infanzia  dell'arte  non  ave- 
vano  nè  braccia,  nè  gambe  disgiunte  dalla  massa  del  corpo. 

Avrebbe  potuto  lo  scultore  per  esprimere  la  vita  che  riede,  servirsi  del 
modo  con  cui  molti  artisti  espressero  la  vita  che  parte,  mostrando  in  una  pic- 
cola figura  l'emblema  dell'anima  esalata  dal  corpo.  Ma  la  sua  espressione  al- 
lora non  sarebbe  slata  così  sublime,  nè  tanto  inerente  alla  figura  medesima, 
ne  avrebbe  cosi  con  fina  penetrazione  del  senso  scritturale  dimostrata  la  pro- 
gressione dei  movimenti  di  Lazzaro  secondo  i  susseguenti  comandi  e  la  vo- 
ce del  divino  Maestro.  Torna  anche  qui  sempre  in  acconcio  il  ripetere  che 
l'artista  non  deve  tutto  esaurire,  e  se  Lazzaro  ha  ricevuto  il  primo  coman- 
do e  già  sorge,  quando  poi  Lazzaro  sarà  disciolto  dagl'  inviluppi  della  sin- 
done, sembra  di  veder  chiaramente  che  potrà  ottenere  coli' esercizio  libero 
dei  movimenti  la  favella  ed  il  passo. 
Esame  di  Maggiori  furono  le  difficoltà  incontrate  nell'  esecuzione  dei  dieci  compar- 
"°  ""'"■"'''  timenti  piii  »randi  tolti  dal  vecchio  testamento,  giacché  i  venti  minori  egli 
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leconde porte  tolse  dal  nuovo .  Non  pago  di  trattare  in  ciascuno  un  soggetto,  egli  si  pro- 
pose di  esaurirvi  un'intera  istoria,  e  nel  modo  come  trattò  quello  che  noi 
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presentiamo  nella  medesima  tavola  trattò  anche  gli  altri,  cosiccliè  quattro 
azioni  della  medesima  storia  si  presentano  in  ogni  compartimento,  a  ciò  for- 
se consigliato  dal  non  voler  multiplicare  i  compartimenti  i  quali,  volendo 
esaurire  tanti  argomenti,  sarebbero  riesciti  sino  a  40,  e  tratto  anche  dal  desi- 
derio di  sfoggiare  in  grandiosi  aggruppamenti,  in  varietà  di  piani,  in  supe- 
rate difficoltà.  La  creazione  dell'  uomo,  quella  della  donna,  il  loro  peccato 
e  il  loro  castigo  egli  rappresentò  nel  primo  basso  rilievo  ricco  di  quarantuna 
figure,  senza  che  la  moltiplicità  delle  azioni  nuocesse  in  alcuna  maniera  al- 
la convenienza  dell'arte .  I  cori  degli  angeli  che  corteggiano  1' Autore  della 
natura  nelle  sue  mirabili  opere,  sono  in  ognuna  di  queste  azioni  atteggiati 
a  meraviglia  con  estasi  di  tanta  dolcezza  ,  e  con  tale  soavità  di  movimenti 
e  grazia  di  composizione,  che  nulla  di  più  affettuoso  e  devoto  si  vide  pro- 
dotto dall'arte  della  scultura.  I  quattro  angioletti  che  sono  spettatori  della 
prima  creazione  dell' uomo,  veggonsi  fra  di  loro  ragionare  meravigliati  della 
grand'  opera ,  siccome  quelli  che  assistono  alla  formazione  della  donna  e  gen- 
tilmente ne  sorreggono  il  corpo,  il  quale  avanti  di  ricevere  intero  sviluppo 
non  è  per  anche  alle  sue  proprie  forze  e  alla  sua  potenza  indipendente  in- 
teramente abbandonato,  e  tra  la  non  esistenza  e  la  vita  riceve  il  sussidio 
visibile  di  forze  celesti.  Di  tali  sussidj  visibili  non  bisogna  far  mai  colpa  alle 
arti,  quasi  ch'esse  volessero  aggiugnere  accessorj  che  apparentemente  dimi- 
nuissero la  potenza  creatrice;  poiché  siccome  ai  sensi  esse  parlano,  voglio- 
no così  i  nostri  materiali  sensi  un  soccorso  di  mezzi  visibili;  oltrecche  il  sus- 
sidio delle  angeliche  gerarchie  non  può  mai  tenersi  per  diminuzione  del  pro- 
dii^io,  polche  non  sono  esse  altro  che  un'emanazione  della  suprema  volonla, 
e  i  ministri,  resi  così  visibili,  di  cui  l'Autore  della  natura,  secondo  appunto 
le  stesse  sacre  pagine,  si  servì  tanto  spesso  per  dimostrazione  della  sua  vo- 
lontà. 

Il  modo  con  cui  fu  dal  Ghiberti  rappresentato  il  Padre  degli  esseri  in 
queste  due  prime  azioni  è  tale  qual  si  conviene  a  chi  concentrato  nel  pen- 
siere  della  creazione,  trasfonde  se  stesso  nell'  opera  della  propria  immagine, 
e  la  soave  dolcezza  accoppiando  al  sublime  raccoglimento,  sta  come  chi  nel 
proprio  giardino  operasse  con  mano  esperta  un  innesto  prezioso  su  quella 
pianta  di  cui  è  maggiormente  invaghito.  Ma  non  così  dove  gli  uomini  primi 
ohe  escirono  di  sua  mano  si  stavano  cedendo  al  mal  consiglio  di  stender  la 
destra  al  frutto  vietato;  si  tolse  dal  loro  aspetto  la  divina  presenza,  soli  e 
liberi  lasciandoli  agl'impulsi  della  naturai  volontà:  sembrano  protetti  soltan- 
to da  un  ombroso  recesso  di  piante,  quasi  che  non  facessero  altrimenti  par- 
te del  soggetto  primario,  e  non  nuocendo  in  modo  alcuno  alla  ricchezza 
poetica  delle  altre  invenzioni.  E  non  così  di  modi  soave  e  dolce  in  aspetto 
si  mostra  il  divin  Padre  quando  fulminando  dall'  alto  i  colpevoli ,  li  caccia 
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dinanzi  a  se  dall'albergo  delle  delizie  a  quello  degli  affanni  e  della  miseria. 
Irruente  precipita  attraverso  dell'  aere  preceduto  dal  folgore  che  non  degna 
egli  brandire  come  il  Giove  dei  gentili,  ma  che  fa  vibrare  da  uno  dei  capita- 
ni della  sua  milizia  celeste:  non  è  egli  più  col  capo  scoperto,  nè  colle  mani 
dischiuse  al  benefizio,  ma  pileato  e  impugnante  lo  scettro  nella  destra  in  at- 
to di  assoluto  comando,  e  come  a  centro  di  tutte  le  cose  e  dei  mondi  creati, 
a  lui  formano  cerchio  le  sfere  celesti  indicate  con  tanta  sublimità  di  pensie- 
ro, quasi  che  l'universo  sistema  mondiale  facendo  un  tutto  indivisibile,  colla 
sua  somma  potenza  prendesse  parte  al  suo  sdegno.  La  corte  celeste  che  lo 
accerchia  discende  con  lui,  e  lasciando  per  l'aria  lunga  striscia  di  spiriti  an- 
gelici, come  crinita  cometa,  non  osa  appressarsi  al  centro  da  lui  formato,  e 
si  appoggia  come  a  barriera  nel  giro  dell'  ultimo  emisfero.  Qui  non  è  visio- 
ne, qui  non  è  interpretazione,  non  forza  d'ingegno,  non  erudito  commen- 
to, nè  può  dirsi  che  pur  uno  sfugga  di  questi  riflessi  a  chi  di  sano  intendi- 
mento fornito  contempli  il  soggetto  da  noi  descritto,  e  disegnato  con  qual- 
che diligenza  nelle  nostre  tavole.  Altissimo  concepimento,  composizione  sa- 
gacemente distribuita,  espressione  vera,  giusta,  profonda,  purità  di  contor- 
ni, grazia  di  forme  ed  elegantissima  esecuzione  sono  i  preg)  principali  di 
queste  produzioni,  che  nel  principio  del  XV.  secolo  presentaron  il  piii  gran- 
de modello  che  fosse  mai  offerto  alle  arti.  Ed  ecco  precisamente  la  prima 
fonte  da  cui  trassero  studio  ed  emulazione  tutti  coloro  che  vennero  dopoj 
ne  il  divino  Urbinate  sdegnò  trar  modi  di  panneggiare,  di  aggruppar  le  fi- 
gure, e  di  atteggiarle  da  questi  bronzi  del  Ghiberti ,  e  lunga,  sebben  piace- 
vol  cosa  sarebbe  il  dimostrare  in  adeguato  paralello  ciò  che  noi  con  questo 
cenno  additiamo  di  passaggio. 

Nulla  v'  ha  di  piii  difficile,  e  nello  stesso  tempo  contrario  al  vero,  che  il 
dimostrare  in  un  basso  rilievo  una  profondità  degradala  di  dodici  o  quattor- 
dici teste,  come  accade  qualora  vogliasi  esprimere  una  folla  di  persone  sopra 
un  piano  inclinato,  cosicché  tutti  i  volti  distinguer  si  possano  senza  confu- 
sione veruna,  poiché  non  essendovi  alcuna  interruzione  di  spazio  non  si 
possono  così  suppor  facilmente  le  distanze  per  la  diminuzione  del  rilievo,  e 
lo  sfuggir  delle  linee  ,  ma  la  reale  non  interrotta  continuazione  fa  sì  che  tut- 
ti gli  ostacoli  si  presentino  a  un  tratto  e  i  difetti  si  svelino  inerenti  a  questo 
genere  di  scultura,  come  abbiamo  dimostrato  nel  capitolo  secondo  di  questo 
libro  nel  far  parole  dei  bassi  rilievi  di  Donatello;  ed  è  perciò  che  gli  antichi 
presero  il  più  cauto  partito  d'indicare  gli  eserciti,  ipopoli,  le  moltitudini 
qualunque  di  persone  con  poche,  e  talor  con  una  sola  figura,  per  quanto 
delle  loro  medaglie  e  bassi  rilievi  ci  resta.  Ma  l'educazione  dei  popoli  all' 
immaginazione  dei  quali  parlavano  era  diversa  da  quella  delle  età  nostre,  e 
CIÒ  che  bastava  alla  coltissima  Grecia ,  e  che  potè-anche  servire  a'  tempi  di 
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Roma  educata  e  ammollita  non  poteva  servire  nel  secolo  XV,  in  cui  a  pochi 
etano  riserhate  le  cognizioni,  ed  era  d'uopo  colpire  i  sensi  profondamente,  e 
pareva  che  le  arti  avessero  il  carico  di  formare  il  gusto  e  1'  educazione  dei 
popoli  risorti  troppo  di  recente  da  una  barbarie,  i  cui  resti  lasciarono  lun- 
ghissime tracce  di  volgar  ignoranza. 

Chiamato  il  Ghiberti  a  scolpire  sul  dossale  d"  un  altare  nella  patria  Basi-  ^^^^^ 
lica  il  miracolo  di  s.  Zanobi  quando  risuscita  un  fanciullo  morto  alla  presen-J'i 

T  ^  .    di  s.  Zanobi 

za  di  una  grandissima  folla  di  circostanti,  egli  non  avrebbe  parlato  con  evi-  ,e„ipi,„ 
denza  ai  sensi  del  popolo  fiorentino  se  avesse  coi  greci  modi  ristretta  la  sua''*"^'"'""' 
composizione  a  pochissime  figure,  servendosi  per  così  dire  d'  un  linguaggio 
di  convenzione  per  significare  un' accorsa  folla  di  gente  spettatrice  del  mira- 
colo. Il  popolo  che  doveva  ammirare  la  produzione  dell'  arte  voleva  vedere 
un  altro  popolo  scolpito,  e  fu  perciò  forza  al  Ghiberti  di  elevarsi  con  impe- 
to d' ingegno  attraverso  d'  ogni  difficoltà  :  mostrò  egli  i  due  lati  di  un  gran 
quadrato  di  gente  con  gentil  varietà,  e  con  ammirabile  gradazione  disposta 
su  di  un  piano  dolcemente  inclinato:  cosa  assai  naturale  in  un  paese  come 
la  Toscana  ove  le  linee  del  terreno  presentano  spesso  una  specie  di  movi- 
mento, e  gli  occhi  di  tutti  sono  accostumati  all'  effetto  che  queste  produco- 
no tanto  diverso  dalla  monotonia  delle  non  interrotte  pianure.  Con  ciò  egli 
ottenne  il  voluto  effetto,  e  non  mostrando  che  1'  estremità  superiore  delle  fi- 
gure, non  gli  accadde  che  le  inferiori  venissero  mai  a  poggiare  in  falso,  riser- 
bando  i  gruppi  piìi  vaghi  e  variati  nelle  leggiadre  figure  poste  sul  davanti. 
Noi  non  abbiamo  dato  in  questa  tavola  XX.  che  il  gruppo  delle  figure  astan- 
ti oltre  il  numero  di  cinquanta,  ed  il  Santo  che  prostrasi,  e  sembra  strappar 
dal  cielo  colla  forza  delle  preci  lo  straordinario  favore,  unendo  alle  sue  invo- 
cazioni anche  quelle  dell'altro  fanciullo  innocente  che  sembra,  com'  è  tanto 
proprio  dell'  età  ,  imitare  il  movimento  del  santo  vescovo.  L' intero  basso  ri- 
lievo presentava  una  maggior  dimensione,  non  propria  per  le  nostre  tavole, 
e  questa  porzione  sembrò  bastevole  alle  esposte  dimostrazioni. 

I  sei  angioli,  o  vogliam  dirle  sei  fame,  che  già  torna  lo  stesso,  le  quali 
mostrano  di  regger  la  corona  nel  basso  rilievo  del  retro  altare,  si  direbbero 
di  greco  e  piii  antico  modello:  tanta  grazia  e  tanto  gusto  spira  da  queste  fi- 
gurine e  dai  loro  panni  svolazzanti  con  leggiadrìa,  le  quali  poiché  servivano  a 
fregio  ornamentale,  così  quell'armonica  simmetria  v'introdusse  senza  alcun 
genere  di  servilità,  e  di  stento. 

Prima  di  desistere  dal  parlare  de'  bassi  rilievi  del  Ghiberti  caderebbe  in 
proposito  il  far  parola  di  quell'  ara  bellissima  che  viengli  attribuita,  sebbene 
con  (jualche  discrepanza  di  opinioni,  ma  di  essa  abbiamo  abastanza  parlato 
nel  precedente  capitolo  al  proposito  di  Desiderio  da  Settignano.  Ci  rimane 
ora  a  vedere  come  il  Ghiberti  non  fosse  scultore  soltanto  di  piccole  figure, 
VoL.  II.  M 
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e  inventore  di  minute  composizioni,  ma  come  nel  piii  gran  genere  dell'arte 
egli  fosse  il  primo  de'  suoi  contemporanei,  e  il  solo  che  potesse  con  onore 
veder  situata  una  figura  di  gran  dimensione  ove  Donatello  aveva  posto  il  suo 
san  Giorgio.  Tre  statue  egli  fece  che  veggonsi  fuse  in  hronzo  nel  giro  dell' 
edificio  chiamato  or  s.  Michele  in  Firenze,  cioè  il  s.  Giovanni  Battista,  san 
Matteo  e  san  Stefano,  ma  la  seconda  è  quella  che  fra  queste  distinguesi  sin- 
golarmente e  fugli  fatta  modellare  dai  maestri  della  zecca. 
inmedMi     La  statua  d'  un  evangelista  non  può  presentare  un'azione  in  cui  abbiano 

statua  di         .1  .  .  .   i   11.       .  ,       ■  . 

a.  Matteo  «vUuppo  1  movnneuti  deli  animo,  che  lasci  campeggiare  il  merito  dell'arti- 
sta per  la  bellezza  delle  forme  del  nudo,  che  offra  un  modello  elevato  su! 
comune  degli  uomini  con  tratti  sublimi  di  bellezze  ideali. 

Tranquillo  espositore  della  dottrina  evangelica,  vestito  della  tunica  e  del 
pallio,  com'  era  costume  ,  o  come  dalla  piii  parte  si  convenne  rappresentarli, 
derivandone  il  tipo  da  una  classe  di  gente  cui  non  appartiene  il  genere  eroi- 
co, rimane  all'artista  cercarne  le  forme  nella  propria  mente,  mancando  an- 
che di  quel  sussidio  che  ebbero  i  greci  e  i  romani,  allorché  rappresentarono 
i  loro  filosofi,  oratori,  e  poeti,  dei  quali  almeno  avevano  o  le  opere  scritte, 
onde  argomentarne  il  moral  carattere,  e  per  conseguente  la  fisonomia ,  o  ave- 
vano da' contemporanei  autori  descritta  l'effigie.  Le  poche  tradizioni  intorno 
alla  persona  di  s.  Matteo  non  presentarono  al  Ghiberti  di  che  valersi  per  im- 
primere un  carattere  assai  pronunciato  al  suo  bronzo;  ma  nuli' ostante  egli 
con  molta  sobrietà  si  valse  di  tutti  i  mezzi  dell'arte,  e  nulla  esagerando, 
impresse  il  moto  e  la  vita  in  questo  campione  della  religione,  cosicché  non 
dubitiamo  che  mai  fra  le  molte  statue  d'  apostoli  e  d'  evangelisti  che  furo- 
no fatte  dappoi ,  si  sorpassasse  dagli  altri  scultori  questo  vero  modello.  La 
testa  e  le  altre  estremità  corrispondendosi  perfettamente  fra  loro,  presenta- 
no un  tutto  armonico,  né  in  questa  statua  avviene  di  osservare  ciò  che  in 
tante  altre  classiche  produzioni  dell'arte  sarà  pur  d'uopo  rilevare,  cioè  che 
al  torso,  o  alla  testa,  esprimenti  un  tal  carattere  determinato ,  mal  corrispon- 
da il  complesso  delle  altre  parti,  quantunque  esaminate  separatamente  pos- 
sa trovarsi  in  esse  ogni  geilere  di  perfezione:  difetto  pur  troppo  spesso  evi- 
dente in  qualche  sommo  e  straordinario  esecutore  di  prodigj  nell'  arte  sta- 
tuaria. Le  pieghe  dei  panni  cadenti  sono  a  dir  vero  tutto  ciò  che  di  più 
scelto,  e  di  più  nobile  dall'artificio  e  dalla  natura  potesse  farsi  ,  poiché  dal- 
la punta  della  destra  spalla  insino  all'estremità  del  piede,  l' intera  figura  sot- 
toposta lascia  traspirar  le  sue  forme  senz'  alcun  genere  di  avviluppamento 
e  di  affettazione.  Gli  artisti  in  cercar  questo  effetto  spesso  ebbero  in  uso  di 
attaccar  soverchiamente  al  corpo  i  panneggiamenti,  e  più  che  una  bella  imi- 
tazione del  vero,  accade  allora  di  ravvisarvi  un  modo  di  convenzione,  e  uno 
studio  tormentoso  di  pieghe  artificiali  disposte  sull'immobilità  del  modello. 
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L'età  die  produsse  il  san  Giorgio,  e  il  san  Matteo  non  solo  può  andar 
fastosa  per  questi  monumenti,  ma  al  mio  credere  non  fu  mai  sorpassata  nei 
tempi  d'uno  splendor  maggiore  dell'  arte;  poiché  si  videro  produzioni  che 
fecero  è  vero  ammira»-  pili  grandemente  l'artista  per  Io  sfoggio  delle  sue  co- 
gnizioni ,  ma  col  danno  di  quella  moderazione  che  non  può  a  meno  di  non 
essere  sacrificata  quando  il  merito  dell'  artefice  voglia  campeggiare  più  lumi- 
nosamente che  la  pacata  e  tranquilla  imitazione  della  natura. 

Non  per  gradazione  ordinaria  1'  arte  si  spinse  sul  principio  di  questo  se- 
colo al  segno  di  produrre  monumenti  di  tale  sublimità;  un  concorso  di  cir- 
costanze felici  offerse  mezzi  possenti,  che  raddoppiarono  la  forza  del  genio, 
e  si  vide  arrivato  il  Ghiberti  a  quel  punto  che  cagionar  doveva  una  vera  ri- 
voluzione nella  filosofia  dei  concetti  e  nel  gusto  dell'esecuzione,  e  si  pose 
da  se  solo  su  quella  cima  nella  quale  continuò  ad  ammirarlo,  e  lo  ammira 
tutt'ora  la  giusta  posterità.  Egh  stette  fin  d'allora  modello  ad  ogni  classe  A' 
artisti  e  disegnatori,  e  senza  che  da  noi  si  presenti  un  paralello  adeguato 
delle  opere  di  lui  con  quelle  de' suoi  successori  o  de'  contemporanei,  chi  ha 
intelletto  nelle  cose  dell'  arte  ravvisa  abastanza  in  Lorenzo  la  fonte  d'  in- 
finite bellezze  nelle  arti  posteriori. 

Un  concorso  apertosi  con  tanta  solennità  mediante  il  quale  fu  concesso  a 
tutti  gli  artisti  viventi  di  presentarsi  e  far  pompa  dei  loro  talenti:  la  forma 
liberale  del  giudizio  pronunziato  da  un  consesso  d'  uomini  sommi  che  uni- 
ronsi  a  quanti  stranieri  potessero  per  caso  trovarsi  allora  in  Firenze  versati 
nelle  arti,  escludendo  così  il  pericolo  di  prevenzioni  in  favore  dei  nazionali, 
e  di  protezione  o  raggiro  qualunque  :  1'  emulazione  che  cagionavano  le  porte 
molt'anni  prima  già  fuse  da  un  artista  Pisano,  che  per  le  gare  fra  limitrofi 
sempre  vive,  metteva  in  movimento  le  forze  degli  ingegni  fiorentini  per  supe- 
rare il  merito  di  quell'insigne  lavoro:  la  valida  forza  dell'età  giovanile  del 
Ghiberti  per  la  quale  egli  sentivasi  in  quel  momento  pieno  di  tal  vigore  che 
di  nessuna  impresa  si  sgomenta,  e  a  cui  gli  ostacoli  servono  d'incitamento 
per  superarli;  la  vista  non  dubbia  deO'oi'iore  e  la  certezza  d'un  premio  ade- 
guato, di  cui  non  mancava  la  Repubblica  fiorentina  a  chi  concorreva  al  lu- 
stro e  alf  aumento  delle  patrie  produzioni ,  questa  ad  ogni  altra  cura  sempre 
generosamente  anteponendo;  e  in  fine  lo  stato  in  cui  Lorenzo  trovò  già  le 
arti  dall'infanzia  escite  per  opera  di  quegli  uomini  che  nel  precederlo  aveva- 
no dovuto  attraversar  maggiori  difficoltà,  furono  i  motivi  piii  gagliardi  pei 
quali  a  tanto  potè  glugnere  da  se  solo.  Può  anche  aggiugnersi  1'  amore  delle 
antichità  sulle  quali  andava  perfezionandosi,  e  di  cui  egli  stesso  possedeva 
forse  non  piccola  parte,  la  qual  cosa  ci  attesterebbe  anche  che  non  fosse 
privo  di  beni  di  fortuna,  dal  che  l'arte  trae  molte  volte  infinito  conforto, 
poiché  lo  squallore  della  miseria  tutto  ritarda  e  raffredda.  L'Albertino  nel 


Esame 

sullo  stile 
del  Ghiberti 
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SUO  memoriale  di  Firenze  enumerando  molte  preziosità  che  si  ammira- 
vano in  quella  capitale  così  si  esprime.  Non  fi  mentione  di  quelle  excelLen- 
tissimeper  mano  di  Policleto  antiquo  sono  in  casa  e  Ghibeiti,  dove  ho  vi- 
sto  uno  vase  grande  marmoreo  intagliato  bellissimo  il  quale  Lorenzo  Glii- 
berti  fece  portare  di  Grecia,  cosa  bellissima. 

Né  cosi  tosto  egli  ebbe  l' impresa  di  tali  lavori  affidata  al  solo  suo  inge- 
gno  (  per  quanto  si  dica  nella  vita  di  Brunellesco  estesa  dal  citato  anoni- 
mo autore,  che  gli  fosse  contesa  validamente  da  quest'  emulo  suo  coetaneo  ) 
che  il  suo  studio  fu  pieno  di  giovani  artisti,  e  orefici,  scultori,  fonditori 
corsero  a  gara  per  ajutarlo  nell'uopo  di  tanta  mole,  che  lunga  e  tediosa  ma- 
no d'opera  esigeva,  oltre  alla  profonda  scienza  necessaria  per  inventare  ed 
eseguire  i  modelli.  Una  scuola  quindi  si  diffuse  in  Firenze,  e  per  gli  insegna- 
menti valida  più  che  ogni  qualunque  altra  si  fosse  aperta,  per  quella  preva- 
lenza che  aver  debbono  gh  esempj  ai  precetti.  E  a  mano  a  mano  che  anda- 
ronsi  sotto  di  lui  perfezionando  gli  artisti  che  gli  prestarono  ajuto ,  si  vede 
anche  nella  serie  successiva  dei  bassi  rilievi  della  prima  porta  il  miglior  an- 
damento dell'arte  medesima. 

Il  Baiidinelli  i  cui  giudizj  in  materia  di  scultura  sono  tanto  attendibili, 
quanto  incerte,  e  da  eccitar  diffidenza  le  critiche  discussioni  su  alcuni  punti 
d  istoria  ,  riconosce  con  evidenza  una  molto  miglior  esecuzione  nelle  storie 
scolpite  più  in  alto  della  prima  porta,  poiché  i  giovani  che  l'ajutarono  si  an- 
davano perfezionando:  la  qual  cosa  a  noi  parve  egualmente,  e  non  senza  ra- 
gione. Ma  il  Bandinelli  poi  poco  sapendo  intorno  alle  però  non  lontane  epo-, 
che  de  suoi  predecessori  nell"  annoverare  gli  artisti  che  diedero  ajuto  al  Ghi- 
berti,  unisce  a  Maso  Finiguerra,  a  Pietro  ed  Antonio  del  PoUajolo  ,  Deside- 
rio da  Settignano  che  era  soltanto  nella  mente  di  Dio,  poiché  nacque  molt" 
anni  dopo  fatte  le  porte,  s'egli  è  pur  vero  che  nel  1486  scolpisse  le  ultime 
sue  opere,  e  non  morisse  che  nell'età  di  28  anni:  dal  che  risulta  che  non 
solo  nacque  hj  anni  dopo  il  concorso,  ma  allorquando  il  Ghiberti  (  il  cui  te- 
stamento porta  la  data  del  l455  )  era  probabilmente  anche  morto  (l). 

Non  può  dirsi  che  il  Ghiberti  facesse  plagio  dell'  antico  da  lui  così  ben 
osservato,  ma  lo  trasfuse  in  alimento  e  in  seconda  natura,  nè  si  propose  di 
attenersi  ai  rilievi  stiacciati,  nè  a  quelli  di  molto  risalto:  poiché  lavoran- 
do con  singoiar  libertà,  senza  imbrigliare  con  alcuna  sorta  di  precetti  o  di 


(1)  Ciò  che  viene  osservato  dal  Bandinelli 
51  trova  in  una  sua  lettera  al  maggiordo- 
mo di  Cosimo  Duca  di  Firenze  inserta 
nelle  pitioriche  T.  L  pag.  73.  Anche  il 
Piacenza  in  una  nota  alla  vita  del  Ghiber- 


ti scritta  dal  Baldinucci  riporta  questo 
passo  delle  lettere  pittoriche ,  ma  non  gli 
cado  in  mente  di  rilevare  il  grande  ana- 
cronismo del  Bandinelli . 
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consuetudini  il  proprio  genio,  egli  accoppiò  spesso  1  due  modi  senza  che  1' 
uno  all'altro  facesse  torto,  anzi  giovando  mirabilmente  a  vicenda  l'uno  a 
servir  come  di  fondo  all'altro  con  molta  maestria  e  sottilissimo  ingegno. 
Specialmente  poi  questo  si  ammira  nei  dieci  grandi  compartimenti  nei  quali 
il  pili  delle  volte  quattro  azioni  con  multiplicità  di  figure  egli  riunì  tutte  allu- 
sive alla  medesima  storia,  e  alcune  in  gruppi  più  lontani  espresse,  così  poco 
sporgenti  dal  fondo  che  sono  meravigliose  a  vedersi,  e  direbbersi  opera  di  gre- 
ca mano,  ed  altre  piii  avanti  sbalzando  quasi  di  tutto  tondo,  pose  una  felice 
degradazione  ed  accoppiò  diversi  stili  con  nuovo  e  tutto  suo  metodo:  cosicché 
si  vide  ben  chiaramente  aver  egli  conosciuto  esser  quello  1'  unico  mezzo  per 
superare  l' immensa  difficoltà  propostasi  nel  rinunziare  all'  unità  del  sogget, 
to,  che  dovrebbe  preferirsi  pur  sempre. 

Noi  non  diremo  se  questo  modo  di  basso  rilievo  sia  da  proporsi  come  ca- 
none d'arte;  né  crederemo  che  qualora  volessero  dettarsi  i  precetti  della 
scultura  si  dovesse  citar  quest'  esempio  di  alto  e  stiacciato  rilievo  come  una 
perfezione  dell'arte:  ma  noi  rifletteremo  però  che  ove  il  Ghiberti  si  propose 
l'unità  del  soggetto,  come  nei  primi  20  compartimenti  della  porta  ottenuta 
al  concorso,  e  singolarmente  nel  gran  dossale  di  bronzo  ove  effigiò  la  molti- 
tudine di  popolo  accorsa  al  miracolo  di  s.  Zanobi,  egli  si  attenne  con  tutta 
la  saviezza  ai  più  scrupolosi  precetti  dell'  unità.  Ma  volendo  trattare  in  soli 
lo  compartimenti  un  numero  considerabile  di  fatti  tolti  dal  vecchio  testa- 
mento affine  di  presentare  un  corso  di  avvenimenti  numeroso  e  stupendo  del 
pari  che  gli  altri  prima  effigiati  e  tolti  dal  testamento  nuovo,  gli  parve  di  ri- 
conoscere necessario  l'adottare  questo  ripiego,  che  quasi  tutti  gli  artisti 
suoi  predecessori  avevano  parimente  adottato,  e  singolarmente  i  pittori,  e 
non  era  senza  esempio  anche  nell'antichità  più  remota,  senza  di  che  un 
molto  minor  numero  d'  azioni  avrebbe  dovuto  scegliere  o  veramente  distri- 
buire in  più  numerosi  compartimenti.  Un  artista  poi  della  forza  di  Lorenzo, 
che  si  era  di  già  assicurato  una  fama  estesa  e  grandissima ,  che  veniva  con- 
sultato ed  adoperato  in  tutte  le  circostanze  che  si  presentavano  straordinarie 
in  punto  d'arti,  poiché  e  nell'architettura  fugli  ordinato  d'associarsi  al  Bru. 
nellescoper  alzare  la  cupola  In  santa  Maria  del  Fiore,  e  nel  dipingere  i  ve- 
tri colorati  dei  gran  finestroni  del  tempio  fugli  data  a  fare  una  porzion  di  la- 
voro,  e  da  principi  e  pontefici  furongli  ordinate  opere  insigni  d'oreficeria,  e 
in  ogni  monumento  veniva  consultato  e  adoprato,  un  artista  di  tal  grado  eb- 
be il  torto  di  giudicar  se  medesimo  superiore  ad  ogni  precetto,  e  ad  ogni 
consuetudine,  slanciandosi  con  tutta  l'indipendenza  assoluta  a  far  ciò  che 
doveva  incontrar  la  censura  dei  rigidi  cultori  di  questi  studj  .  Aggiungasi 
in  oltre  che  sovente  gli  artisti  vennero  astretti  a  far  quello  che  non  era  loro 
divisamento  spontaneo,  e  talvolta  chi  ordinava  e  pagava  prescriveva  tali 
Vui..  II.  25 
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norme  che  non  sempre  potevano  combinarsi  coi  precetti  dell'arte;  e  non 
sempre  il  consiglio  dei  letterati  era  il  migliore  nelle  opere  di  una  tale  esecu- 
zione, poiché  del  pensiere  ingegnoso,  e  della  parte  inventiva  e  poetica  oc- 
cupandosi, avveniva  che  della  composizione,  e  distribuzione  non  tutti  s'in- 
tendevano abastanza  .  Ma  il  mirabile  effetto  delle  opere  sue  potè  fargli  tro- 
var indulgenza  per  tali  eccezioni  e  meritargli  Ja  venerazione  dei  secoli.  Non 
mancheremo  per  altro  noi  giudici  più  d'  ogni  altro  imparziali  del  merito 
straordinario  di  questo  artista  di  notare  aperta  disapprovazione  d'un  tal 
metodo,  giacché  non  fu  condotto  da  vera  necessità  a  far  tanti  soggetti,  e 
nessun  danno  sarebbe  venuto  a  farne  minor  numero,  poiché  non  avrebbe  of- 
fesa alcuna  convenienza  dell'arte,  e  non  avrebbe  oltraggiato  le  leggi  della  ra- 
gione. Slmili  abusi  oltre  che  non  possono  né  debbono  piacere  non  sono  mai 
da  tollerarsi,  e  massimamente  dal  Ghiberti  grandissimo  non  doveva  attendersi 
ciò  che  scusabile  appena  esser  poteva  in  tutti  gli  uomini  minori  che  il  prece- 
dettero. 

Sonosi  sempre  tenute  nel  primo  pregio  le  sculture  del  Ghiberti  per  lun- 
ghissima età,  e  sempre  proposte  a  modello,  poiché  in  esse  non  iscorgonsi  né 
aridezza,  né  manierato,  né  stento,  né  libertà  soverchia  o  dir  vogliasi  indi- 
sciplina, e  mancanza  di  castigatezza  di  stile,  oltre  tutte  le  altre  prerogative 
che  abbiamo  osservato  nell'esame  de'  suoi  bassi  rilievi.  Strano  però  fra  i 
molti  scrittori  in  materia  d'arti  si  fu  ciò  che  il  Doni  in  queste  coltissimo 
scriveva  ad  Alberto  Lollio  che  partiva  per  Firenze,  e  indicandogli  la  prezio- 
sità delle  cose  rare  a  vedersi  in  quella  capitale,  non  gli  dissimulò  le  porte 
del  san  Giovanni,  esprimendosi  però  così,  considererete  le  porte  che  sono 
di  bronzo  che  sarebbon  bastanti  a  stare  alle  porte  del  Purgatorio  (i)  espres- 
sione singolare  e  poco  atta  a  rilevare  il  vero  merito  di  queste  divine  sculture. 


(i)  Lettere  pittoriche  T.  HI.  pag.  233.  Più 
strano  ancora  è  il  leggere  come  sia  prodi- 
go dì  lode  alle  opei'e  d'altri  scultori  chia- 
mandole divine ,  e  sia  si  parco  parlando 
delle  opere  del  Ghiberti.  Si  crederebbe  che 
vi  fosse  un  genere  d' antipatia  o  veramente 
d'ignoranza.  Eiitrarete  in  san  Giovanni 
dove  si  battezza  tutti  (jiielli  della  Città  , 
tempio  antico i  tutto  di  musaico  dentro -^e 
vedrete  il  sepolcro  di  un  quondam  Papa 
Giovanili^  e  una  statua  di  santa  Maria 
Miidalena  bella.  Considerarete  che  le 
porte  son  di  bronzo  ^  die  sarebbon  bastan- 
ti a  stare  alle  porte  del  Purgatorio ,  con 
tre  Jiguroni  di  bronzo  divi/ti  sopra  una 


di  quelle  ;  senza  indicai-e  se  intenda  sulla 
porta  di  mezzo  le  statue  del  Sansovino  o 
quelle  di  fianco  di  Gio.  Francesco  Rustici 
e  innanzi  che  vi  allontaniate  scorrete 
nell  opera  a  vedere  quattro  Vangelisti 
divini  e  nella  stessa  lettera  continua  cele- 
brando opere  d' altri  artisti  senza  pai-lar 
mai  del  Ghiberti,  facendo  la  stessa  prete- 
l'izione  anche  nel  libro  dei  marmi  ove  di 
molti  scultori  parla ,  e  sommamente  Inda 
Donato,  e  il  Bonarroti,  ma  del  Ghiberti 
non  fa  mai  parola.  Lo  stesso  si  dica  del 
suo  libro  del  disegno  partito  in  ragiona- 
menti. 
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non  essendosi  certamente  cosi  espresso  Michel  Angelo,  che  quantunque 
potesse  esser  ri  tenuto  dalla  gelosia  di  mestiere  le  giudicò  piii  propriamente 
degne  del  Paradiso:  per  la  qual  cosa  tornerebbe  a  proposito  il  riflesso  di 
Plinio  de  pietorcj  sculptore,  et  fictore  nisi  artifex  judìcare  non  potest  (1). 


(l)  Plin.  lib.  I.  Epist.  10 

Nota  citata  alla  pagina  82. 


COMMENTARIO  INEDITO  DI  LORENZO  GHIBERTI . 


Cominciò  r  arte  della  Pittura  a  sormon- 
tare in  Etruria  in  una  villa  a  lato  alla  città 
di  Firenze  la  quale  si  chiamava  Vespigna- 
no.  Nacque  uno  fanciullo  di  mirabile  inge- 
gno, il  quale  si  ritraeva  del  naturale  una  pe- 
cora; in  su  passando  Cimabne  pittore  per 
la  strada  a  Bologna  vide  il  fanciullo  sedente 
in  terra  e  disegnava  in  su  una  lastra  una 
pecora.  Prese  grandissima  ammirazione  del 
fanciullo  essendo  di  si  piccola  età  fare  tanto 
bene,  domandò  veggendo  aver  l'arte  da  na- 
tura domandò  il  fanciullo  come  egli  aveva 
nome.  Rispose  e  disse:  per  nome  io  son 
chiamato  Giotto:  e  '1  mio  padre  ha  nome  Ron- 
doni ,  e  sta  in  questa  casa  che  è  appresso 
disse  a  Cimabue,  andò  con  Giotto  al  padre, 
aveva  bellissima  presenza,  chiese  al  padre  il 
fanciullo, e  1  padre  era  poverissimo.  Conce- 
dettegli  el  fanciullo  a  Cimabue,  menò  seco 
Giotto  e  fu  discepolo  di  Cimabue.  Tenea  la 
maniera  greca,  in  quella  maniera  ebbe  in 
Etruria  grandissima  fama ,  fecesi  Giotto 
grande  nel!'  arte  della  pittura.  Arrecò  1'  arte 
nuova,  lasciò  la  rozzezza  de' Greci,  sormon- 
tò eccellentissimamente  in  Etruria,  e  feci- 
onsl  egregissime  opere,  e  specialmente  nel- 
la città  di  Firenze,  ed  in  molti  altri  luoghi, 
ed  assai  discepoli  furono  tutti  dotti  al  pari 
delli  antichi  Greci.  Vide  Giotto  nell'arte 
quello  che  gli  altri  non  agiunsono,  arrecò 
r  arte  naturale  e  la  gentilezza  con  essa  non 
uscendo  delle  misure.  Fu  peritissimo  in  tut- 
ta 1'  arte,  fu  inventore,  e  trovatore  di  tanta 
dottrina  la  quale  era  stata  sepulta  circa  d' 
anni  600.  Quando  la  natura  vuole  concede- 
dere  alcuna  cosa,  la  concede  senza  veruna 
avarizia.  Costui  fu  copio  in  tutte  le  cose. 


lavorò  in  muro  ,  lavorò  a  olio,  lavorò  in  ta- 
vola,  lavorò  di  mosaico  la  nave  di  s.  Piero 
in  Roma,  e  di  sua  mano  dipinse  la  capella 
e  la  tavola  di  s.  Piero  in  Roma .  Molto  eg- 
gregiamente  dipinse  la  sala  del  re  Uberto(l) 
di  uomiui  famosi.  In  Napoli  dipinse  nel 
castello  delluovo.  Dipinse  nella  Chiesa  cioè 
tutta  è  di  sua  mano  della  Rena  di  Padova  e 
di  sua  mano  una  gloria  mondana  .  E  nel  pa- 
lagio della  parte  e  una  stoi  ia  della  fede  cri- 
stiana, e  molte  altre  cose  erano  in  detto  pa- 
lagio. Dipinse  nella  chiesa  di  Asciesi  nell 
ordine  de'  Frati  minori  quasi  tutta  la  parte 
di  sotto.  Dipinse  a  santa  Maria  degli  Ange- 
li in  Ascesi ,  a  santa  Maria  della  Minerva  in 
Roma  un  Crocefisso  con  una  tavola.  L'ope- 
re che  per  lui  fuion  dipinte  in  Firenze.  Di- 
pinse nella  Bad'ia  di  Firenze  sopra  all'  entra- 
re della  porta  in  un  arco  una  mezza  nostra 
Donna  con  due  figure  dallato  mollo  egre- 
giamente. Dipinse  la  Capella  maggiore  e  la 
tavola  neir  ordine  do'  Frati  minori .  Quattro 
capcUe  e  quattro   tavole  molto  eccellente- 
mente dipinse  in  Padova  ne'  Frati  minori. 
Dottissimamente  sono  ne' Frati  umiliati  m 
Firenze  era  una  capella  e  uno  grande  Croce- 
fisso e  quattro  tavole  fatte  molto  eccellente- 
mente, noli'  una  era  la  morte  di  nostra  Don- 
na con  Angeli  e  con  dodici  Apostoli  e  no- 
stro Signore  intorno  fatta  molto  perfetta- 
mente. Evvi  una  tavola  grandissima  con 
una  nostra  Donna  a  sedere  in  una  sedia  con 
molti  Angioli  intorno.  Evvi  sopra  la  porta 
va  nel  chiostro  una  mezza  nostra  Donna  col 
fanciullo  in  braccio.  E  in  san  Giorgio  una 

(i)  For^e  vuol  dire  le  Robfito  di  Napoli. 
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tavola  peiTenissima  di  sua  mano,  ancora  vi 
sono  molte  altre  cose.  Dipinse  a  mollissi- 
ini  sii^nori.  Dipinse  nel  palagio  del  Pode- 
stà di  Firenze,  dentro  fece  el  comune  co- 
inè era  rubato,  e  la  capeiia  di  santa  Maria 
Madalena-  Giotto  meritò  ^grandissima  lode. 
Fu  dignissìnio  in  tutta  1  arte  ancora  noli' 
arte  statuaria.  Le  prime  storie  sono  nell'  e- 
dificio  il  quale  fu  da  lui  edificato  del  cam- 
panile di  santa  Reparata  furono  di  sua  ma- 
no scolpite  e  disegnate.  Nella  mia  età  vidi 
provvedimenti  di  sua  mano  di  dette  istorie 
egregiissimamente   disegnati  .    Fu  perito 
nell'uno  genere  e  nell'altro.  Costui  è  quello 
a  cui  sendo  da  lui  resultata  e  seguitata  tan- 
ta dottrina ,  a  cui  si  de'  concedere  somma 
loda,  per  la  quale  si  vede  la  natura  procede- 
re io  lui  ogni  ingegno  condusse  1'  arte  a 
grandis'^ima  perfezione.  Fece  moltissimi  di- 
scepoli di  grandissima  fama.  E  discepoli 
furono  questi .  Stefano  fu  egregissimo  dot- 
tore. Fece  ne'  Frati  di  sani'  Agostino  in  Fi- 
renze nel  chiostro  primo  tre  istorie.  La  pri- 
ma una  nave  con  dodici  Apostoli  con  una 
grandissima   turbazione  di   tempo,  e  con 
grande  tempesta,  e  come  appare  loro  nostro 
Signore  andante  sopra  ali  acqua,  e  come 
san  Piero  si  getta  a  terra  della  nave,  e  con 
moltissimi  venti  questa  è  eccellentissima- 
mente fatta  e  con  grandissima  diligenza. 
Nella  seconda  la  trasfigurazione;  nella  terza 
è  come  Cristo  libera  la  indemoniata  a  pie 
del  tempio  con  dodici  Apostoli,  molto  po- 
polo a  vedere  le  quali  storie  sono  condotte 
con  grandissima  arte-  E  ne'Frali  predicato- 
ri allato  alla  porta  va  nel  cimiterìo  uno  san- 
to Tommaso   d'  Aquino  fatto  mollo  egre- 
giamente pare  detta  figura  fuori  del  muro 
rilevata  fatta  con  molta  diligenza.  Comin- 
ciò detto  Stefano   una  capella  molto  egre- 
giamente, dipinse  la  tavola  e  l'arco  dinan- 
zi ove  sono  angeli  cadenti  in  diverse  forme 
e  con  grandissimi  son  fatti  meravi- 
gliosamente nella  chiesa  d'Asciesi.  Edi  sua 
mano  cominciata  una  gloria  fatta  con  per- 
fetta e  grandissima  arte,  la  quale  arobbe 
se  fosse  stata  finita  maravigliare  ogni  genti- 
le ingegno.    L'opere  di  costui  sono  molto 
mirabili  e  fatte  con  grandissima  dottrina. 


QUARTO 

Fu  discepolo  di  Giotto  Taddeo  Cadili  t'u 
di  mirabile  ingegno  fece  moltissime  crepel- 
le et  moltissimi  lavorii  in  muro  fu  dottissi- 
mo maestro  fece  moltissime  tavole  egre- 
giamente fatte.  Fece  ne'  Frati  di  santa  Ma- 
ria de'Sorvi  in  Firenze  una  tavola  molto  no- 
bile e  di  fifrandc  maestro  con  mohé  stm-ie 
e  fii;u*'^  eccellentissimo  lavorio,  el  è  gran- 
dissima tavola.  Credo  che  a  nostri  di  si 
truovino  poche  tavole  migliori  di  questa _ 
Fra  f  altre  cose  e'  fece  ne' Fr::ti  minori  uno 
miracolo  di  san  Francesco  d'  uno  fanciullo 
cadde  a  terra  d'uno  verone  dì  grandissima 
perfezione:  e  fece  come  il  fanciullo  e  diste- 
so in  terra,  e  la  madre  e  molte  altre  donne 
intoruo  piangenti  tutte  il  fanciullo,  e  come 
santo  Francesco  el  resuscita .  Questa  storia 
fu  fatta  con  tanta  dottrina  e  arte  e  con  tan- 
to ingegno  che  nella  mia  età  non  vidi  cosa 
pitta  fatta  con  tanta  perfezione.  In  essa  è 
tratto  del  naturale  Giotto  e  Dante,  e'I  tuae- 
stro  che  la  dijiinse,  cioè  Taddeo.  In  detta 
Chiesa  era  sopra  alla  porta  della  sagrestìa 
una  disputazione  di  Savi  e  quali  disputava- 
no con  Cristo  d'età  d'anni  dodici  fu  man- 
dala in  terra  piii  che  le  tre  parti  per  murar- 
vi uno  concio  di  macigno  per  certo  f  arte 
della  pittura  viene  tosto  meno. 

Maso  (i)  fu  discepolo  di  Giotto  .  Po- 
che cose  si  trovano  di  lui  non  siano  mol- 
to perfette.  Abbreviò  mollo  l'arte  della  pit- 
tura; 1  opere  che  sono  in  Firenze  ne'  Frati 
di  sant'  Agostino  in  una  capella  perfettissi- 
me era  la  porta  di  detta  Chiesa  la  storia  del- 
lo Spirito  Santo  era  di  grande  perfezione  et 
allo  entrare  della  piazza  di  questa  Chiesa  è 
uno  tabernacolo  ve  dentro  una  nostra  Don- 
na con  molte  figure  intorno  con  maraviglio- 
sa  arte  fatte  fu  eccellentissimo.  Fece  ne'  Fra- 
ti minori  una  capella  nella  quale  sono  isto- 
rie di  santo  Silvestro  et  di  Costantino  impe- 
ratore, fu  nobilissimo  e  molto  dotto  nelfu- 
na  arte  e  nell'  altra.  Sculpi  meravigliosa- 
mente di  marmo  e  una  figura  di  quattro 
nel  campanille.  Fu  dotto  nell'uno  e  nell' 
altro  genere.     Fu  uomo  di  grandissimo 

(i)  Tommaso  di  Stefano  detto  Giotlino. 
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ingegno.  Ebbe  moltissimi  discepoli  furono 
tutti  peritissimi  maestri . 

Bonamico  fu  eccellentissimo  maestro;  eb- 
be l'arte  da  natura,  durava  poca  fatic;.  nel- 
le opere  sue.  Dipinse  nel  monistero  delle 
donne  di  Faenza  ,  è  tutto  egregiamente  di 
sua  mano  dipinto  con   moltissime  istorie 
molto  mirabili.   Ousin^o  metteva  l'animo 
nelle  sue  opere,  passava  tutti  gli  altri  pitto- 
ri ,  fu  gentdissimo  maestro.  Colori  freschis- 
simamente.  Fece  in  Pisa  moltissimi  lavorii. 
Dipinse  in  Campo-santo  à  Pisa  moltissime 
istorie.  Dipinse  a  Sunto  Pagolo  a  T?ipa  d 
Arno  istorie  del  testamento  vecchio,  et  mul- 
te istorie  di  vergini  .  Fu  prontissimo  neil 
arte,  fu  uomo  molto  godente.  Fece  moltis- 
simi lavori  a  moltissimi  signori  per  insino 
all'olimpia  408.  (1)  Fiori  Etruria  molto  e- 
gregiauiente  ,  fece  moltissimi  lavorii  nella 
città  di  Bologna.  Fu  dottissimo  in  tutta  1 
arte.  Dipinse  nella  Badia  di  Settimo  le  sto- 
rie di  s.  Jacopo  e  molte  altre  cose .  Fu  nella 
città  di  Firenze  un  grandissimo  numero  di 
pittori  molto  egregii  ;  sono  assai  i  quali  io 
non  ho  conti.  Tengo  che  1  arte  della  pittura 
in  quel  tempo  fiorisse  pivi  che  in  altra  età 
in  Etruria  molto  magio, mente  che  mai  in 
Grecia  fosse  ancora.  Fu  in  Roma  uno  mae- 
stro el  quale  fu  di  detta  Cit'à;  fu  dottissi- 
mo infra  tutti  gli  aliri  maeslri  fece  moltis- 
simo lavorio,  e  '1  suo  nome  fu  Pietro  Caval- 
lini ,  et  vodesi  dalla  parte  dentro  sopra  alle 
porte  4.  Evangelisti  di  sua  mano  in  san 
Fiero  di  Fo  na  di  grandissima  forma  molto 
maggiore  che '1  naturale  et  due  figure  uno 
5.  Piero  e  uno  s.  Pagolo,  e  sono  di  grandis- 
sime figure  molto  eccellentemente  fatte  e  di 
grandissimo  rilievo,  e  cos'i  ne  sono  dipinte 
sulla  nave  dal  lato,  ma  tiene  un  poco  della 
maniera  r.nlica  cioè  Greca.  Fu  nobiHssimo 
maestro  dipinse  tutta  di  sua  mano  Santa 

(1)  Giotto  moli  ntl  i336.  Non  puN  ben  capirsi  cola  vogli» 
essere  indicato  in  quest'  Olimpia  messa  qui  come  per 
indicare  epoca  di  tempi.  Non  sarebbe  str;.no  che  G!ii- 
lerti  avesse  fatto  un  qualche  calcolo  a  modo  di  Olim- 
piadi nella  sua  testa  per  moslrar  dottrina,  e  avesse  in- 
teso Ji  contate  gli  anni  dell'era  nostra  a  modo  ili  Olim- 
piadi.  Anche  se  ciò  fosse,  avrebbe  preso  uno  sbaglio 
nel  suo  conteggio  in  qualunque  modo  lo  avesse  fatto, o 
potrebbe  esservi  error  di  copista. 

V.  i..  II. 


Cicilia  in  Trastevere,  la  maggior  parte  di 
san  Grisogono  fece  istorie  sono  in  santa 
Maria  in  Trastevere  di  musaico  molto  egre- 
giamente, nella  (.appella  maggiore  6.  isto- 
rie. Ardirei  a  dire  in  muro  non  avere  vedu- 
to di  quella  materia  lavorare  mai  meglio. 
Dipinse  in  Roma  in  molti  luoghi .  Fu  mol- 
to perito  in  detta  arte.  Dipinse  tutta  la 
Chiesa  di  S.  Francesco,  in  s.  Pagolo  era  di 
musaico  la  faccia  dinanzi ,  dentro  nella 
Chiesa  tutte  le  parieti  delle  navi  di  mezzo 
erano  dipinte  storie  del  testamento  vecchio. 
Era  dipinto  el  capitolo  tutto  di  sua  mano 
egregiamente  fatte. 

Fu  l'Orcagna  nobilissimo  maestro  perito 
singolarissimamente  nell'uno  genere,  e  nel- 
l'altro. Fece  il  Tabernacolo  di  marmo  d' 
orto  S.  Michele  e  cosa  eccellentissima  e  sin- 
golare cosa  fatto  con  grandissima  diligen- 
tia.  Esso  fu  grandissimo  architettore  e  con- 
dusse di  sua  mano  tutte  le  storie  di  detto 
lavorio  evvi  scarpellato  di  sua  mano  la  sua 
propria  effigie  maravigliosamente  fatta  fu 
di  prezzo  di  86.  migliaja  di  jf^  (1).  Fu  uomo 
di  singolarissimo  ingegno,  fece  la  Cappella 
maggiore  di  Santa  Maria  Novella  e  moltis- 
sime altre  cose  dipinse  in  delta  Chiesa. 
E  ne  frati  minori  tre  magnifiche  istorie  fat- 
te con  grandissima  arte,  ancora  in  detta 
Chiesa  una  C  ppcila  e  molte  altre  cose  pitta 
di  sua  mano.  Ancora  sono  pitte  di  sua  ma- 
no due  Cappelle  in  S. Maria  de'  Servi,  e  di- 
pinto uno  Refetfoio  ne'frati  di  S.  Agostino. 
Ebbe  tre  fratelli ,  l' uno  fue  Mardo  ne'  frati 
Predicatori  fece  la  Cappella  dello  'nferno, 
che  fece  fare  la  famiglia  degli  Strozzi ,  segui 
tanto  quanto  scrisse  Dante  in  detto  inferno, 
è  bellissima  opra  condotta  con  grande  dili- 
genza. L'altro  ancora  fu  pittore,  e '1  terzo 
fu  scultore  non  troppo  perfetto.  Fu  nella 
nostra  Città  molti  altri  pittori  che  per  egre- 
gii sarebbon  posti,  a  me  non  pare  porgli  fra 
costoro  . 

Ebbe  nella  Città  di  Siena  eccellentis-imi 
e  dotti  maeslri ,  fra  quali  vi  fu  Ambrogio 


(  l)  Anche  qui  potrebbe  esservi  error  di  copista,  poiché 
qual'  opera  mai  in  quel  tempo  o  fabbrica  m.-guilica  po- 
teva costare  una  somma  sì  ragguardevole  ? 
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Lorenzetti  fu  famosissimo  e  singularissimo 
maestro  fece  moltissime  opere.  Fu  nobilis- 
simo componitore  fra  le  quali  opere  è  ne' 
Frati  minori  una  storia  la  quale  è  grandis- 
sima et  egregiamente  fatta,  tiene  tutta  la 
pariete  d'uno  Chiostro  come  uno  giovane 
diliberò  essere  Frale;  come  el  detto  giovane 
si  fa  Frate,  e  il  loro  maggiore  il  veste,  e  co- 
me esso  fatto  Frate  con  altri  Frati  dal  mag- 
i^ior  loro  con  gr.mdjssimo  fervore  addìoiau- 
dano  licenza  di  passare  in  Asia  per  predicare 
a  Sarrayni  la  fede  de  Cristiani ,  e  come  i  detti 
Frati  si  partono,  e  vanno  al  Soldano-  come 
essi  cominciarono  a  predicare  la  fede  di  Cri- 
sto, di  fatto  essi  furon  presi  e  menati  innanzi 
al  Soldanojdi  subito  comandò  essi  fussono  le- 
gati a  una  Colonna  e  fosseno  battuti  con  ver- 
ghe. Subito  essi  furon  legati  e  due  comincia- 
rono a  battere  i  detti  Frati,  lui  è  dipinto  come 
due  gli  hanno  battuti  e  colle  verghe  in  ma- 
no, e  scambiitti  altri  due  essi  si  riposano 
co  capelli  molli  £;occÌoIanti  di  sudore,  e 
con  tanla  ansietà  e  con  tanto  affanno  pare 
una  meraviglia  a  vedere  1  arie  del  maestro 
ancora,  e  tutto  el  popolo  a  vodere  cogli  oc- 
chj  adosso  agli  ignudi  Frati.  Kvvi  il  Solda- 
no  a  sedere  al  modo  moresco  e  cou  variate 
postata  re  e  con  diversi  abiti,  pare  vedere 
essi  essere  certamente  vivi,  e  come  esso 
Soldano  dà  la  sentenzia  essi  siano  impiccati 
a  uno  albero.  Evvi  dipinto  come  essi  ne  im- 
piccano uno  a  uno  albero  manifestamente 
tutto  el  popolo  che  v'  è  a  vedere  sente  parla- 
re e  predicare  el  Frate  impiccato  all'albero, 
come  comanda  al  giustiziere  essi  siano  di- 
capitati. Evvi  come  essi  Frati  sono  dicapi- 
tati con  grandissima  turba  a  vedere  a  ca- 
vallo e  a  piede.  Evvi  lo  esecutore  della  giu- 
stizia con  moltissima  gente  armata,  evvi 
uomini  e  femmine,  e  dicapllati  i  detti  Fra- 
ti si  muove  una  turhazione  di  tempo  scuro 
con  molta  grandine,  saette,  tuoni,  terre- 
muoti,  pare  a  vederla  dipinta  pericoli  el 
Cielo  e  la  terra,  pare  tutti  cerchino  di  ri- 
cuoprirsi  con  grande  tremore  vengbonsi  gli 
urfRiini  e  le  donne  arrovesciarsi  i  panni  in 
capo,  e  gli  armati  porsi  in  capo  i  palvesi, 
essere  la  grandine  folla  in  su  i  palvesi,  pare 
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veramente  che  la  grandine  balzi  in  su  pal- 
vesi con  venti  mei-avigliosi .  Vedesi  piegare 
gli  alberi  insino  in  terra,  e  quale  spezzarsi, 
e  ciascheduno  pare  che  l'ugga,  ognuno  si 
vede  fuggente.  Vedesi  el  giustiziere  cadér- 
gli sotto  il  cavallo  e  ucciderlo  ,  per  questo 
sì  battezzò  moltissima  gente.  Per  una  storia 
pitta  mi  pare  una  meravigliosa  cosa .  Costui 
fu  perfettissimo  maestro  uomo  di  grande 
ingegno.  Fu  nobilissimo  disegnatore i  fu 
molto  perito  nella  teorica  di  detta  arte.  Fe- 
ce nella  facciata  dello  spedalo  due  storie,  e 
furono  le  prime,  1'  una  è  quando  nostra 
Donna  nacque,  la  seconda  quando  ella  andò 
al  tempio  molto  egregiamente  falle.  Ne  Fra- 
ti di  Santo  Agostino  dipinse  el  Capitolo, 
nella  volta  sono  pitie  le  storie  del  Credo; 
nella  faccia  maggiore  sono  tie  istorie,  la 
prima  è  come  Santa  Caterina  è  in  un  tem- 
pio, e  come  el  tiranno  è  allo  ,  e  come  egli 
la  domanda  pare  che  sia  in  quello  di  festa 
in  quello  tempio  evvi  dipinto  mollo  popolo 
dentro  e  di  fuori .  Sonvi  e  sacerdoti  all'alta- 
re come  essi  fanno  sacrificio.  Questa  istoria 
è  molto  copiosa  e  mollo  eccellentemente  fal- 
la. Dall'  altra  parte  come  ella  disputa  in- 
nanzi al  tiranno  co'  savi  suoi  e  come  e  pare 
ella  gli  conquida.  Evvi  come  parte  di  loro 
pare  entrino  in  una  biblioteca  e  cerchino  di 
libri  per  conquiderla.  Nel  mezzo  Cristo 
Crocifisso  co'  ladroni  e  con  gente  armata  a 
piè  della  croce.  Nel  palagio  di  Siena  è  di- 
pinto di  sua  mano  la  pace  e  la  guerra,  evvi 
quello  s  appartiene  alla  pace  e  come  le  mer- 
catanzie  vanno  con  grandissima  sicurtà,  e 
come  le  lasciano  ne' boschi ,  e  come  e'  tor- 
nano per  esse.  E  le  storsioni  si  fanno  nella 
guerra  stanno  perfettamente.  Evvi  una  co- 
smografia, cioè  tutta  la  terra  abitabile.  Non 
c  era  allora  notizia  della  cosmografia  di  i  <j- 
lomeo,  non  è  da  meravigliare  se  la  sua  non 
è  perfetta.  E  tre  tavole  nel  Duomo  ukjI- 
to  perfette  di  sua  mano.  E  a  Massa  una 
grande  tavola  e  una  Capella.  A  Volterra 
una  noltile  tavola  di  sua  mano.  In  Firen- 
ze è  il  Capitolo  di  Santo  Agostino.  In  San- 
to Brocolo  in  Firenze  è  una  tavola,  e 
una   Capella  .   Alla  scala  dove  si  ritengono 
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i  gittat'i  è  una  Nunziata  molto  meraviglio- 
samente fatta . 

Maestro  Simone  fu  nobilissimo  pittore  e 
molto  famoso.  Tengono  i  pittori  Sanesi  fos- 
se il  migliore  ;  a  me  pare  molto  migliore 
Ambruogio  Lorerizelti  et  altrimenti  licito 
che  nessuno  degli  altri .  Torniamo  a  maestro 
Simone  di  sua  mano  è  nel  palagio  in  su  la 
sala  una  nostra  Donna  col  fanciullo  in  collo 
e  con  molte  altre  figure  intorno  molto  me- 
ravigliosamente colorita.  E  in  detto  palagio 
una  tavola  molto  buona,  e  nella  facciata  del- 
lo Spedale  due  storie  ,  fatte  come  nostra 
Donna  è  isposata,  1'  altra  come  è  visitata  da 
molte  donne  e  vergini  molto  adorne  di  ca- 
samento e  di  figure.  E  nel  Duomo  due  ta- 
vole di  sua  mano.  Era  comincialo  sopra  al- 
la porta  che  va  a  Roma  una  grandissima 
istoria  d'  una   incoronazione.   Vidila  dise- 
gnata colla  cinabrese.  Ancora  è  sopra  la  por- 
ta dell'opera  una  nostra  Donna  col  fanciul- 
lo in  braccio,  e  di  sopra  è  uno  stendardo 
con  agnoletti  volanti,  che  lo  tengono  e  con 
molti  altri  santi  intorno  fatta  con  molta  di- 
ligenza, e  stette  al  tempo  della  corte  d'Avi- 
gnone ,  e  fe'  molte  opere  .  Lavorò  con  esso 
maestro  Filippo,  dicono  che  esso  fu  suo  fra- 
tello, furono  gentili  maestri  e  loro  pitture 
furono  fatte  con  grandissima  diligenza  mol- 
to dilicalaraente  finite;  feciono  grandissima 
quantità  di  tavole,  i  maestri  Sanesi  dipinser 
nella  città  di  Firenze  uno  maestro  el  quale 
fu  chiamato  Barna,  costui  fu  eccellentissi- 
mo fra  gli  altri,  e  due  cappelle  ne' Frati  di 
santo  Agostino  con  moltissime  fra  1  altre 
istorie  et  uno  giovane  va  a  giustiziarsi,  và 
con  tanto  tremore  della  morte,  e  colini  uno 
Frate  lo  conforta.  Con  molte  altre  figure  e 
riguardar  1'  arte  usata  per  quello  maestro  e 
molte  altre  istorie  in  detta  arte  fu  peritissi- 
mo. A  san  Giniignano  molte  istorie  del  te- 
stamento vecchio  e  ne  a  Cortona  assai  lavo- 
rò fu  dottissimo.  Fu  in  Siena  ancora  Duc- 
cio, il  quale  fu  uohilissimo,  tenne  la  ma- 
niera greca,  è  di  sua  mano  la  tvaoJa  mag- 
giore del  Duomo  di  Siena  e  nella  parte  di- 
nanzi la  incoronazione  di  nostra  Donna,  e 
nella  parte  di  dietro  il  testamento  nuovo. 
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Questa  tavola  fu  falla  molto  eccellinleinen- 
te  e  dottamente  è  magnifica  cosa  e  fu  nobi- 
lissimo pittore.  Moltissimi  pittori  ebbe  la 
città  di  Siena,  e  fu  molto  copiosa  di  mira- 
bili ingegni.  Molli  ne  lasciamo  indietro  per 
non  abbondare  nel  troppo  dire. 

Ora  diremo  degli  scultori  furono  in  que- 
sti tempi.  Fu  Giovanni  figliuolo  di  maestro 
Niccola.  Maestro  Giovanni  fece  il  pergamo 
di  l'isa  fu  di  sua  mano  il  pergamo  di  Siena, 
e  '1  pergamo  di  Pistoja.  Queste  opere  si  veg- 
gono di  maestro  Giovanni  e  la  fonte  di  Pe- 
rugia di  maestro  Andrea  da  Pisa  fu  buonis- 
simo scultore  fece  in  Pisa  moltissime  co- 
se, a  santa  Maria  a  Ponte  fece  nel  Campa- 
nile in  Firenze  sette  opere  della  misericor- 
dia, sette  virtù,  sette  scienze,  sette  pianeti  . 
Di  Maestro  Andrea  ancora  sono  intagliate 
quattro  figure  di  quattro  braccia  l' una .  An- 
cora vi  sono  intagliati  grandissima  parte  di 
quelli  i  quali  furono  trovatori  dell  aiti .  Giot- 
to si  dice  che  scolp'i  le  prime  due  storie. 
Fu  perito  nell'una  arte  e  neU' altra.  Fece 
maestro  Andrea  una  porta  di  Bronzo  alla 
chiesa  di  san  Giovanni  Battista  nella  quale 
sono  intagliate  le  storie  di  detto  san  Giovan- 
ni, e  una  figura  di  san  Stefano  che  fu  po- 
sta nella  faccia  dinanzi  a  s.  Keparala  dalla 
parte  del  Campanile .  Queste  sono  l'opere  si 
trovano  di  questo  maestro.  Fu  grandissimo 
statuario,  fu  nell'  Olimpia  410. 

In  Germania  nella  città  di  Colonia  fu  uno 
maestro  nell'  arte  statuaria  molto  perito  fu 
di  eccellentissimo  ingegno,  slette  col  duca 
d'Angìò  fecegli  fare  moltissimi  lavorìi  d'o- 
ro fra  gli  altri  lavorìi  le'  una  tavola  d  oro 
la  quale  con  ogni  sollecitudine  e  disciplina 
questa  tavola  condussela  molto  egregiamen- 
te. Era  perfetto  nelle  sue  opere  era  al  pari 
degli  staluarii  antichi  greci  fece  le  teste  me- 
ravigliosamente bene  et  ogni  parte  ignuda, 
non  era  altro  mancamento  in  lui  se  non  che 
le  sue  statue  erano  un  poco  corte  (i)-  Fu 

(ijOii  sarà  questo  scultore  Tedesco?  È  singolarissimo  die 
dicasi  eguale  a  Greci  ma  poi  loszo!  Bella  egiia-lianza. 
Abbiamo  osato  di  far  qilalclis  congliieltiira  intorno 
questo  maestro  nel  I.  Volume  della  Storia  in  una  lunga 
nota,  Lll).  111.  Cap.  IH. 
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molto  egregio  e  dotto  et  eccellente  in  detta 
arte.  Vidi  moltissime  figure  formate  delle 
sue.  Aveva  gentilissima  aria  nelle  opere 
sue,  fu  dottissimo.  Vide  di  fare  l  opera  la 
quale  aveva  fatta  con  tutto  i  more  ed  arte 
]ie' pubblici  bisogni  del  Duca,  vide  essere 
stala  v.ma  la  sua  fatica,  gittossi  in  terra  gi- 
nocchioni alzando  gli  occhj  al  cielo  e  le  ina- 
ni parlò  dicendo  :  o  signore  il  quale  governi 
il  cielo  e  la  terra  e  costituisti  tutte  le  cose  , 
non  sia  la  mia  tanta  ignorantia  eh'  io  segui 
altro  che  te,  abbi  misericordia  di  me  .  Di 
subito  ciò  che  aveva  cercò  di  dispensare  per 
amore  del  creatore  di  tutte  le  cose.  Andò  in 
su  uno  monte,  ove  era  uno  grande  Romito- 
rio, entrò  et  ivi  fece  pt  itcntia  mentre  che 
visse  fu  nella  età  finì  a'  tempo  di  papa 
Martino.  Certi  giovani  i  qua.li  cercavano  es- 
sere periti  nell'arte  statuaria  mi  dissono  co- 
me esso  era  dotto  nell'uno  genere  e  nell'  al- 
tro, e  come  esso  dove  abitava  aveva  pitto, 
era  dotto,  e  fin'i  nella  Olimpia  438  fu  gran- 
dissimo disegnatore  e  molto  docile  .  Anda- 
vano i  giovani  che  avevano  volontà  d'appa- 
rare a  visitarlo  pregandolo  esso  umilissima- 
mente gli  riceveva  dando  loro  dotti  am- 
maestramenti. E  mostrando  loro  moltissime 
misure  e  facendo  loro  molti  esempli,  fu  per- 
fettissimo con  grande  umiltà  fini  in  quel 
romitorio.  Con  ciò  sia  cosa  che  eccellentissi- 
mo fu  nell'arte  e  di  santissima  vita. 

Di  Teofrasto  seguiremo  la  sua  sententia 
confortando  più  gli  ammaestrati  che  e  con- 
fidenti della  pecunia  .  Lo  ammaestrato  di 
tutte  le  cose  solo  e  ne  pellegrino  nell'altrui 
luoghi,  e  perdute  le  cose  familiari  e  neces- 
sarie bisognoso  d'  amici  et  esservi  in  ogni 
città  cittadino  alli  difficili  casi  della  fortu- 
na senza  paura  potere  dispregiare.  Et  quel- 
lo il  quale  non  dalli  persidii  ma  in  inferma 
vita  essere  confitto.  Et  Epicuro  non  diffe- 
renzataraente  dica  poche  cose  alli  savi  tri- 
buire  la  fortuna  le  quali  o  vero  massime  e 
necessarie  sono  con  pensieri  dell'  animo  e 
della  niente  essere  governate.  Et  ancora 
dissono  questo  più  filosofi.  Non  meno  li 
poeti  scrìssono  in  greco  le  antiche  comme- 
die, et  esse  medesime  sentenzie  nelle  scene 
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pronunziorono  in  versi  comeEucrates,Chy- 
onides,  Aristophanos;  et  massimamente  an- 
cora questi  Alexo  disse  bisognare  imperò 
laudati  li  Ateniensi  che  le  leggi  di  tutti  li 
Greci  costringono  ubbidienti  dalli  figliuoli 
delli  Ateniesi  non  tutti  se  non  quelli  li  qua- 
li li  figliuoli  ammaestrasson  dell'arti;  im- 
perocché tutti  li  doni  della  fortuna  quando 
si  danno  da  essa  agevolmente  si  ricolgono , 
e  le  discipline  congiunte  colli  animi  per 
ninno  tempo  mancano  ma  rimangono  sta- 
bilmente alla  somma  uscita  della  ■    a.  E 
cos'i  massime  et  infinite  grazie  fò  io  aiii  pa- 
renti che  provanti  la  legge  delli  Ateniesi 
me  curarono  ammaestrare  me  uell'  arte,  et 
essa  la  quale  non  può  esser  provata  senza 
disciplina  di  lettera  e  fiducia   di  tutte  le 
dottrine .  Gonciosiacosa  dunque  che  per 
cura  delli  parenti  e  delle  dottrine  delli  co- 
mandamenti avere  accresciute  1  opere  delle 
lettere  ovvero  delle  discipline  nelle  cose  fi- 
lologi e  filocine ,  et  nelle  seripiure  delli 
commentarii  me  dilettare  et  esse  possessio- 
ni nell'  animo  ho  apparecchiate  delle  quali 
questa  è  la  somma  de  fruiti  nulla  necessita 
essere  più  d'  avere  essa  essere  proprietà  di 
ricchezza.  Massimamente  nulla  desiderare, 
ma  per  avventura  assai  giudicanti  queste 
cose  leggieri  pensano  quelli  esser  savi  che 
di  pecunia  siano  copiosi,  e  pieni  a  questo 
proposito  contendenti  con  audacia  aggiun- 
ta colle  ricchezze  la  notizia  sono  seguiti  e 
io  o  eccellentissimo  non  o  a  ubbidire  la  pe- 
cunia diedi  lo  studio  per  l'arte  la  quale  da 
mia  puerizia  ho  sempre  seguita  con  grande 
studio  e  disciplina.  Conciosiacosacchè  io 
abbia  sempre  i  primi  precelli  o  cercato  d' 
investigare  in  che  modo  la  natura  procede 
in  essa,  et  in  che  modo  io  mi  possa  appres- 
sare a  essa  come  le  specie  venghino  ali  oc- 
chio e  quanto  la  virtù  visiva  a  opera  e  co- 
me ....    visuali  vanno  et  in  che  modo  la 
teorica  delf  arte  statuaria  e  della  pittuia  si 
dovesse  condurre.  Nella  mia  giovejiile  età 
negli  anni  di  Cristo  1400.  mi  partii  dasi- 
prella  corruzione  dell'  aria  da  Firenze  e  si 
pel  male  stato  della  Patria  con  uno  egregio 
pittore  il  quale  1'  aveva  richiesto  il  signore 
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Malatcsta  da  rosero  mi  partii  il  quale  ci 
foce  fare  una  camera  la  quale  fu  da  noi  pit- 
ta con  grandissima  diligenza,  f  animo  mio 
alla  pittura  era  in  grande  parte  volto:  ara- 
ne cagione  l' opere  le  quali  il  Signore  ci 
promettoa:  ancora  la  compagnia  con  chi  io 
ero  sempre  mostrandomi  1'  onore  e  1  utile 
che  e  si  acquisteremo,  nondimeno  in  que- 
sto istante  damici  amici  mi  fu  scritto  come 
i  Governatori  del  tempio  di    s.  Giovanni 
Ballista  mandano  pe' maestri  i  quali  siano 
dotti  de'qudi  essi  vogliono  vedere  prova. 
Per  tutte  le  terre  d' Italia  moltissimi  dotti 
maestri  vennono  per  mettersi  a  questa  pro- 
va et  a  questo  combattimento.  Chiesi  licen- 
za dal  Signore  e  lUd  compagno.  Sentendo  il 
Signore  il  caso  subito  mi  diè  licenza  insie- 
me cogli  altri  scultori.  Fumo  innanzi  agli 
operai  di  detto  tempio.  Fu  a  ciascuno  dato 
quattro  tavole  d'ottone,  la  dimostrazione 
vollouo  i  detti  operai  e  Governatori  di  det- 
to tempio  ciascuno  facesse  una  istoria  di 
delta  porta,  la  quale  storia  elessono  fusse  la 
immolazione  d'Isaac,  e  ciascuno  de' com- 
b;iltitori  facesse  una  medesima  istoria.  Gon- 
dussonsi  dette  pruuvc  in  uno  anno,  e  quel- 
lo vinceva  doveva  esser  dato  la  vittoria.  Fu- 
rono i  comb.ttitori  questi.  Filippo  di  ser 
Brunellesco,  Sinione  da  Colle,  Niccolò  d' 
Arezzo,  Jacopo  della  Quercia  da  Siena, 
Francesco  di  Valdomhrina,  Niccolò  Lam- 
berti. Fumo  sei  a  fare  detta  pruova  la  qua- 
le pruova  era  dimostrazione  di  gran  parte 
dell'arte  statuaria.  Mi  fu  conceduta  la  pal- 
ma della  vittoria  da  tutti  i  periti  e  da  tutti 
quelli  si  provarono  meco.  Universalmente 
mi  fu  conceduta  la  gloria  senza  alcuna  ec- 
cezione. A  tutti  parve  avessi  passato  gli  al- 
tri in  quello  tempo  senza  veruna  eccezione 
con  grandissimo  consiglio  et  esaminazione 
d'uomini  dotti.  Vollono  gli  operai  di  detto 
governo  il  giudicio  loro  scritto  di  loro  ma- 
no furono  uomini  molto  periti  tra  pittori  e 
scultori  d'oro  e  d'argento  e  di  marmo. 
I  giudicatori  furono  $4.  tra  della  Città  e 
delle  altre  terre  circustanti.  Ua  tutti  fu  da- 
to in  mio  favore  la  soscrizione  della  vittoria 
c  consoli  et  operai  e  lutto  il  corpo  dell  arte 
Voi.  II. 
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nicrcatoria  la  qu.ile  ha  in  governo  il  Tempio 
di  s.  Giovanni  Battista.  Mi  fu  conceduto  e 
determinato  facessi  detta  porta  d'ottone  pel 
detto  tempio  ,  el  quale  condussi  con  grande 
diligentia,  e  questa  è  la  prima  opera;  mon- 
tò collo  adoi  namcnto  d'  intorno  circa  a  ven- 
tidua  migliaja  di  fiorini.  Ancora  in  detta 
porta  sono  qundri  ventiotto:  ne'  venti  sono 
le  istorie  del  testamento  nuovo,  e  da  pie 
quattro  F.vangelistl  e  quattro  Dottori  con 
gran  quantità  di  teste  umane  intorno  a  dot- 
la  opera  è  condotta  con  grande  amore  dili- 
gentemente con  cornici  e  foglie  d'edera,  e 
gli  stipidi  con  grandissimo  adornamento  di 
figlie  di  molte  ragioni.  Fu  il  pondo  di  det- 
ta opera  migliaja  trentaquattro.  Fu  condot- 
ta con  grandissimo  ingegno  e  disciplina.  In 
detto  tempo  si  fece  la  statua  di  s.  Giovanni 
Ballista  la  quale  fu  di  braccia  quattro  e  un 
leizo,  puosesi  nel  1414.  d'ottone  fine.  Dalla 
Comunità  di  Siena  mi  fu  allogalo  due  isto- 
rie sono  nel  battesimo,  la  istoria  quando 
S.Giovanni  battezza  Cristo;  l'altra  istoria 
quando  s.  Giovanni  è  menato  preso  innanzi 
a  Erode.  Ancora  produssi  di  mia  mano  la 
statua  di  s.  Matteo,  fu  braccia  quattro  e 
mezzo  d'  ottone  .  Feci  ancora  d'  ottone  la  se- 
poltura di  Messer  Leonardo  Dati  generale 
de'  Frati  predicatori,  fu  uomo  dottissimo  il 
quale  trassi  del  naturale,  la  sepoltura  è  di 
poco  rilievo,  ha  un  epitaffio  a  piedi.  Ezian- 
dio feci  produrre  di  marmo  la  sepoltura  di 
Ludovico  degli  Obizi ,  e  Bartolommeo  'Va- 
lori i  quali  sono  sepulti  ne' Fr^ti  minori. 
Ancora  apparisce  una  cassa  di  bronzo  in 
s.  Maria  degli  Agnoli  e  quali  v  abitano  Fra- 
ti di  s.  Benedetto;  in  della  cassa  sono  1  os&a 
di  tre  martiri  Proto  Iacinto  e  Nemesio;  so- 
no scolpiti  nella  faccia  dinanzi  due  agnolot- 
ti tengono  in  mano  una  grillanda  d  ulivo 
nella  quale  sono  sci  itte  lettere  de'  nomi  loro. 
In  dotto  tempo  legai  in  oro  una  corniola  di 
grandezza  d'una  noce  colla  scorza,  nella 
quale  erano  scolpite  Ire  figure  egregi^sima- 
menle  fatte  per  le  mani  d'uno  eccellentissi- 
mo maestro  antico;  feci  per  picciuolo  uno 
Drago  coli"  alic  un  j)Oco  aperte  e  colla  testa 
bassa,  alza  nel  mezzo  il  collo,  1'  alle  faceano 
a? 
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la  presa  del  sigillo j  era  il  Drngo  e  'I  Ser- 
pente noi  vogliamo  dire  era  tra  foglie  d' 
edera,  erano  intagliato  di  mia  mano  intorno 
a  dette  figure  lettere  antiche  titolate  nel  no- 
me di  Nerone,  le  quali  feci  con  grande  di- 
ligenza. Le  figure  erano  in  detta  corninola 
uno  vecchio  a  sedere  in  su  uno  scoglio,  era 
una  pelle  di  leone,  e  legato  colle  mani  drie- 
to  a  uno  albero  secco,  a  piedi  di  lui  v'era 
uno  infans  ginocchioni  coli  uno  pie  e  guar- 
dava uno  giovane  il  quale  aveva  nella  mano 
destra  una  carta,  e  nella  sinistra  una  citerà 
pareva  lo  infans  addimandasse  dottrina  al 
giovane.  Queste  tre  figure  furono  fatte  per 
la  nostra  età.  Furono  certamente  o  di  ma- 
no di  Pirgotile,  o  di  l'oliclutu,  perfette 
erano  quanto  cose  vedessi  mai  celate  in  ca- 
vo. Venne  papa  Martino  a  Firenze,  allo- 
gorami  a  fare  una  mitria  d'oro,  e  uno  bot- 
tone d'  uno  piviale,  nel  quale  feci  otto  mez- 
ze figure  d  oro,  e  nel  bottone  feci  una  figu- 
ra d  uno  nostro  Signore  che  segna.  Vonne 
papa  Eugenio  ad  abitare  nella  Città  di  Fi- 
renze, iecenii  fare  una  mitria  d  oro  I.i  qua- 
le pesò  1  oro  di  detta  nutria  Lbre  quindici, 
pesarono  le  pietre  libre  cinque  e  mezza;  fu- 
rono stimato  dai  gioiellieri  della  nostra  ter- 
ra trenlutto  migliaja  di  ff.;  furono  balasie  , 
zaffiri,  e  smarradi  e  perle,*  furono  in  delta 
mitria  perle  sei  grosse  come  avill^ne;  fu  or- 
nata con  molte  figure,  e  con  moltissimi  a- 
dornamenti  ,  e  nella  parte  dinnanzi  un  tro- 
no con  molti  angioletti  intorno  è  uno  nostro 
Signore  in  mezzo  dalla  parte  di  dietro  simi- 
lemente  una  nostra  Donna  co'  medesimi  a- 
gnoletti  intorno  al  trono  sono  in  compassi 
d  oro  e  quattro  Vangelisti ,  e  sono  moltissi- 
mi agnoletti  ivA  fregio  va  da  pie,  e  fatta  con 
grande  magnificenza.  Tolsi  a  fare  dai  go- 
vernatori dell'arte  della  lana  una  statua  d' 
ottone  di  braccia  quattro  e  mezza  la  quale 
stutua  puosono  nello  oratorio  d'Orto  s.  Mi- 
chele, la  quale  statua  è  fatta  per  santo  Stef- 
fano  martire  ,  la  quale  secondo  l'opere  mie 
fu  fatta  con  grande  diligenza  .  Allogorommi 
a  fare  gli  operai  di  s.  Maria  del  Fiore  una 
sepoltuia  d'oUone  pel  corpo  di  s.  Zenobi  dì 
grandezza  di  braccia  tre  e  mez/:o,  nella  qua- 


le sono  scolpite  istorio  di  detto  s.  Zenobi  . 
Nella  parte  dinanzi  e  come  e'  risuscita  il 
fanciullo  il  quale  la  madre  gli  lasciò  in 
guardia  tanto  ch'ella  tornasse  di  pellegrinag- 
gio. E  come  il  fanciullo  essendo  la  donna 
in  cammino  morì,  e  tornando  lo  addiman- 
dò  a  s.  Zenobi,  e  come  esso  lo  risuscita  ;  e 
come  un*  altro  fu  morto  dal  carro  .  Ancora 
v' è  come  risuscita  l'uno  dei  due  famigli 
gli  mandò  s.  Ambrogio  morì  in  sull'Alpe, 
e  come  il  compagno  si  duole  della  morte 
sua  ,  e  s.  Zenobi  disse,  và  che  dormi  tu  lo 
troverai  vivo,  e  come  esso  andò  e  trovollo 
vivo.  Nella  parte  di  drieto  sono  sei  agnolet- 
ti  tengono  una  grillnnda  dì  foglie  d'  olmo, 
cvvi  dentro  uno  epitaffio  intaglialo  di  lette- 
re antiche  in  onore  del  Santo.  Fummi  allo- 
gata r  altra  porta  cioè  la  terza  porta  di  san 
Giovanni,  la  quale  mi  fu  data  licenza  io  la 
conducessi  in  quel  modo  ch'io  credessi  tor- 
nasse più  perfettamente  e  piii  ornata  e  più 
ricca.  Cominciai  detto  lavorio  in  quadri  ,  i 
quali  erano  di  grandezza  d'uno  braccio  e 
terzo,  le  quali  istorie  molto  copiose  di  figu- 
re erano  istorie  del  testamento  vecchio,  nel- 
le quali  mi  ingegnai  con  ogni  misura  os- 
servare in  essa  cercare  imitare  la  natura  , 
quanto  a  me  fosse  possibile,  e  con  tutti  i 
liniamenti  che  in  essa  potessi  produire  e 
con  egregii  componimenti  e  doviziosi  con 
moltissime  figure.  Misi  in  alcuna  istoria 
circa  di  figure  cento  ,  in  quali  istorie  me- 
no e  in  qual  più.  Condussi  detta  opera  con 
grjindissima  diligenza  e  con  giandissimo  a- 
more.  Furono  istorie  dieci  tutti  i  casamen- 
ti colla  ragione  che  l'occhio  gli  misura  e 
veri  in  modo  tale  stando  remoti  da  essi  ap- 
pariscono rilevati.  Hanno  pochissimo  rilie- 
vo, et  in  su  e  piani  si  veggono  le  figure  che 
sono  propinque  apparire  maggior!  ,  e  le  ri- 
mote  minori,  come  ci  dimostra  il  vero.  Et 
ho  seguito  tutta  qnesta  con  dette  misure;  le 
storie  sono  dieci  .  Li  pi  ima  è  la  creazione 
dell'uomo  e  della  femmina,  e  come  essi  di- 
subbidirono al  Cie.'itore  di  tutte  le  cose;  an- 
cora in  detta  istoiia  come  è  sono  cacciati 
<!nl  Paradiso  per  lo  peccalo  comesso  ,  con- 
tiene in  dello  quattro   Istorie  cioè  effetti. 
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Nel  secondo  quadro  è  come  Adamo  e  Eva 
lianno  Gain  e  Abel  creati  piccoli  fanciulli: 
evvi  come  e  fanno  sacrificio,  e.  Caino  sacri- 
ficava le  pili  triste  e  le  più  vili  cose  egli 
aveva,  e  Abel  le  migliori  e  le  più  nobili 
egli  aveva,  cì  suo  sacrificio  era  molto  ac- 
cetto a  Dio,  e  quel  di  Caino  era  lutto  il 
contrario.  Bravi  come  Caino  per  invidia 
ammazza  Abel  in  detto  quadro  Abel  guar- 
dava il  bestiame,  e  Caino  lavorava  la  terra  . 
Ancora  v*  era  come  Itldio  apparisce  a  Cai- 
no domandalo  del  fratello  eh  egli  ha  mor- 
to, cos'i  in  ciascuno  quadro  apparisce  gii 
effetti  di  quattro  istorie.  Nel  terzo  quadro  è 
come  Noè  escie  dell'  arca  co'  figlioli  e  colle 
nuore  e  la  moglie  e  tutti  gli  uccelli  e  gli 
animali:  evvi  con  tutta  la  sua  brigata  fa  sa- 
crificio: evvi  come  e  pianta  la  vigna  e  co- 
me egli  inebria  e  Cam  suo  figliolo  lo  scher- 
nisce, e  come  gli  altri  due  suoi  figlioli  lo 
ricuoprono.  Nel  quarto  quadro  è  come 
Abraara  apparisce  tre  angeli  e  come  n'  ado- 
ra uno:  e  come  i  servi  e  l'asino  rimangono 
appiè  del  monte:  e  come  egli  ha  spogliato 
Isaac  e  vuoilo  sacrificare  e  l'angiolo  gli  pi- 
glia la  mano  del  coltello  e  mostragli  il  mon- 
tone. Nel  quin.lo  quadro  è  come  a  Isaac  na- 
sce Esaù  et  Giacobbe,  e  come  mandò  Esaù 
a  cacciare  e  come  la  madre  ammaestra  Gia- 
cobbe e  porgeli  il  capretto  e  la  pelle  e  pon- 
gliele  al  collo  e  dicegli  chiegga  la  benedi- 
zione a  Isa.nch  e  come  Isaar.h  gli  cerca  il 
collo  e  trovalo  peloso:  dagli  la  benedizione. 
Nel  sesto  quadro  è  come  Joseph  è  messo 
nella  Cisterna  da  fratelli  e  come  lo  vendono 
e  come  gli  è  donato  a  Faraone  Re  d  Egitto 
e  pel  sogno  che  rivelò  la  gran  fame  doveva 
essere  io  Egitto  il  rimedio  che  Joseph  die- 
de a  tutte  le  terre  e  provincie  scamparono: 
ebbono  il  bisogno  loro:  e  come  ei  fu  da  Fa- 
raone molto  onorato.  Come  Jacob  mandò  i 
figliuoli  e  Joseph  li  riconobbe:  e  come  ei 
disse  loro  che  tornassero  con  Beniamin  es- 
so fece  loro  il  convito  e  fece  metter  la  cop- 
pa nel  sacco  a  Beniamin  e  come  fu  trovata 
e  menato  innanzi  a  Joseph  e  come  ei  si  diè 
a  conoscere  a' fratelli.  Nel  settimo  quadro 
è  come  Moyses  ricevè  lo  tavole  in  sul  mon- 
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te:  e  come  a  mezzo  il  monte  rimase  Josiiè 
e  come  il  popolo  si  meraviglia  de  terre- 
niuoti  e  saette  e  tuoni.  E  come  il  popolo 
sta  appiè  del  monte  tutto  stupefatto.  Neil 
ottavo  quadro  è  come  Josuè  andò  Gierico 
venne  e  posevi  Giordano  e  posevi  12.  padi- 
glioni. Come  andò  intorno  a  Gierico  sonan- 
do le  trombe:  e  come  in  capo  di  sette  d'i 
caddono  le  mura  e  preson  Gierico.  Nel  no- 
no quadro  è  come  David  uccide  Gol'ia  e 
come  rompono  quelli  del  popolo  di  Dio  i 
Filistei  e  come  ei  torna  colla  testa  di  Golia 
in  mano,  e  come  gli  viene  innanzi  il  popo- 
lo sonando  e  cantando  dicendo,,  Saul  per- 
cussit  mille  et  David  decein  miUia,,  Nel 
decimo  quadro  è  come  la  regina  Saba  vie- 
ne a  visitare  Salomone  con  gran  compagnia: 
è  adornata  con  molta  gente  intorno  sono  fi- 
gure 24.  Nel  fregio  va  intorno  a  dette  isto- 
rie. Vanno  tra  1'  uno  fregio  e  1'  altro  una  te- 
sta. Sono  teste  24.  condotta  con  grandissi- 
mo studio,  e  disciplina  delle  mie  opere.  E 
la  più  singolare  opera  che  io  abbia  prodot- 
ta: e  con  ogni  arte  e  misura  et  ingegno  è 
slata  finita.  Vk  nel  fregio  di  fuori  il  quale 
è  negli  stipidi  e  nel  cardinale  un  adorna- 
mento di  foglie  e  d'uccelli  e  d'animali  pic- 
coli in  modo  conveniente  a  detto  ornamen- 
to. Ancora  vi  ha  una  cornice  di  bronzo. 
Ancora  negli  stipidi  dentro  è  un  adorna- 
mento di  poco  rilievo  fatto  con  grandissima 
arte.  E  cos'i  è  dappiè  la  foglia  detto  ador- 
namento e  d"  ottone  fine.  Ma  per  non  tedia- 
re i  lettori  lascierò  indietro  moltissime  ope- 
re per  me  produlle.  Sò  che  in  detta  mate- 
ria non  si  può  pigliar  diletto.  Nondimeno  a 
tutti  i  lettori  io  addiraando  perdono;  e  lutti 
abbino  pazienza. 

Ancora  a  molti  pittori  e  scultori  e  statua- 
ri ho  fatto  grandissimi  onori  ne  loro  lavori! . 
Fatto  moltissimi  provedimenti  di  cera  e  di 
creta  e  a  pittori  disegnato  moltissime  cose: 
eziandio  chi  avesse  avuto  a  fare  figure 
grandi  fuori  della  naturale  forma:  datole 
regole  a  condurle  con  perfetta  misura .  Di- 
se£(nai  nella  faccia  di  santa  Maria  del  fiore 
nel!'  occhio  di  mezzo  1'  assunzione  di  nostra 
Donna,  e  disegnai  li  altri  sono  allatto. 
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Disegnai  in  detta  chiesa  molte  finestre  di 
vetro.  Nella  tribuna,  sono  tre  occhi  dise- 
gnati di  mia  mano.  Neil'  uno  come  Cristo 
ne  va  in  cielo:  nell'altro  quando  adora 
nell'orto:  il  terzo  quando  è  portato  nel  tem- 
pio. Poche  cose  si  sono  fatte  d'importanza 
nella  nostra  terra  non  siano  state  disegnate 


e  ordinate  di  mia  mano.  E  specialmente 
neir  edificazione  della  tribuna  furono  con- 
correnti Filippo  ed  io  18.  anni  a  un  me- 
desimo salario:  tanto  noi  conducemmo  det- 
ta tribuna.  Faremo  un  trattato  d'architet- 
tura e  trattaremo  d'essa  materia.  Finito  è 
il  secondo  commentario.  (*) 


(*)  Se  ci  fosiimo  proposto  dì  espurgare  dagli  infiniti 
errori  ,  dalle  ripetizioni  e  ridondanze  ,  e  dai  luoghi 
oscuri  questo  Commentario ,  noi  ne  avressitno  dovuto 
alterarla  natura.  Importa  ai  dotti  e  ai  curiosi  di  ri- 
conoscerlo  con  tutti  i  suoi  difetti  come  Io  riconobbe 
lo  stesso  Vasari ,  e  tale  abbiamo  creduto  di  presentar- 
lo  onde  non  torgli  alcuna  parte  della  sua  autenticità. 
Avressimo  anclie  dato  l'altro  più  lungo  Commentario 
delle  proporzioni;  ma  siccome  gli  errori  e  le  oscurità 
erano  tanto  maggiori  in  quanto  che  alteravano  per 
una  parte  le  quantità  numeriche,  e  involvevano  per 
l'altra  in  una  caligine  d'  idee  speculative;  così  lo  ab- 
biamo ommesso,  credendo  bastevole  ìl  saggio  qii\  pro- 
dotto nel  quale  trattasi  di  cose  di  fatto  e  d'Istoria, che 
«ono  più  utili  e  più  positive .  II  manosci  itto  da  cui  ab- 
biamo tratto  lo  squarcio  da  noi  qui  prodotto  non  è  forse 


r  originale  autografo  ,  ma  una  copia  antica  fatta  coHA' 
diligenza  medesima  da  noi  adoperata  nel  riprodurla, 
mercè  anche  V  assistenza  del  sig.  abate  Follini  Biblio- 
tecario della  Magliabecchiana  a  cui  siamo  debitori  di 
molte  notizie  e  di  molta  liberalità  per  I'  andaminto 
di  queste  nostre  fatiche- 

Si  vede  che  il  Ghiberti  scrisse  tutto  a  seconda  di 
quello  che  gli  veniva  in  capo,  e  questo  sciitto  trovato 
dopo  la  sua  morte  fu  ricopiato  come  stava,  non  essen- 
do da  lui  medesimo  espurgato ,  e  probabilmente  nep- 
pure riletto,  come  si  vede  per  te  inutilità  e  il[n(ÌzÌo- 
ni  di  cui  è  ripieno:  e  non  pensò  alcuno  finora  di  as- 
sumersi il  brigoso  incarico  di  emendarlo  per  pubblicar- 
lo,  giudicandosi  improprio  egualmente  il  dare  alla  lu- 
ce questa  produzione  sì  mostruosa  nello  stato  genuino 
in  cui  l'abbiamo  qui  resa  di  pubblico  dritto. 
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I  MAJANI,  I  DELLA  ROBBIA,  I  POLLAIOLI,  I  FIESOLANI, 
IL  VEROCCIIIO,  ED  ALTRI  SCULTORI  DELLA  TOSCANA. 


O  incontrano  nella  storia  dell'  arte  alcune  circostanze  per  le  cpali  si  vede 
r immenso  ascendente  d'un  genio,  che  strascina  con  se  medesimo  tutti  i  con- 
temporanei, e  quasi  pianeta  non  vede  d'intorno  a  se  che  satelliti,  od  astri 
minori.  Nicola  da  Pisa  può  dirsi  essere  stato  del  numero  di  quei  sommi,  che 
nell'età  precedente  si  trassero  dietro  la  turba  di  tutti  gli  artisti  inferiori,  e 
Michelangelo  vedremo  operar  la  stessa  influenza  nel  secolo  XVI .  Se  non 
che  in  questa  età  veramente  meravigliosa  non  possiamo  dire  al  certo  che  da 
un  genio  solo  e  sopra  d' ogn'  altro  elevato  venisse  dominata  assolutamente  la 
classe  intera  degli  scultori ,  poiché  il  Donatello  e  il  Ghiberti  avevano  già  toc- 
cato verso  1"  eccellenza  dell'  arte,  nel  mentre  che  numero  considerevole  d'ar- 
tisti, che  non  si  possono  dire  del  tutto  secondi,  mossero  nel  medesimo  tempo 
per  varie  vie  cercando  la  bellezza,  la  grazia,  1'  espressione,  il  disegno,  e  ne 
ottennero  i  pregi  senza  che  da  uno  stesso  principio  conforme,  o  per  dir  me- 
glio da  una  sola  grande  influenza  venissero  mossi  e  condotti  alla  meta,  che 
pur  unica  ognuno  si  proponeva . 

Interessante  soggetto  di  critica  discussione  sarebbe  il  cercare  la  causa  di 
questa  abbondanza  di  uomini  sommi  e  della  fertilità  del  loro  ammirabile  in- 
gegno, non  soggiogato  da  alcun  principio  o  abitudine  servile.  Del  che  forse 
una  ragione  si  presenta  esaminando  lo  stato  dell'arte  in  se  stessa,  come  quel- 
lo di  tutte  le  altre  umane  cognizioni  in  quest'  epoche . 

Lo  scultore  di  Pisa  può  dirsi  che  desse  il  segnale  per  cui  cento  altri  mos-  p, 
sero  a  seguitarlo.  Egli  si  pose  primo  nella  massima  evidenza,  abbandonando 
la  timida  e  servile  maniera  de'  suoi  freddi  predecessori:  egli  primo  cominciò  aii'aitm 
a  servirsi  di  mezzi  non  adottati,  giacché  gli  scultori  d'allora  copiandosi  1  un 
l'altro,  come  se  avessero  avuti  modi  di  convenzione  per  esprimere  i  loro 
soggetti,  non  osavano  d' imitare  le  opere  degli  antichi  maestri,  o  per  super- 
stizione, o  per  tema,  o  per  ignoranza.  Egli  primo  franse  tutte  queste  barrie- 
re e  confrontando  cogli  antichi  modelli  le  belle  opere  della  natura,  trovò  tra 
queste  e  quelli  una  strada  per  cui  si  avviò  da  se  solo  con  nuovo  ardimento, 
Voi.  II.  28 


assaggio 
delle  arti 
dall'  uno 


Gtato 


Ilo  LIBRO  QUARTO 

e  talmente  che  a' veloci  suoi  primi  passi  mal  rispondeva  la  lena  di  coloro  che 
tentavano  di  muovere  sulle  orme  eh'  egli  andava  imprimendo. 

Durò  per  qualche  tempo  questo  primato  in  Nicola  da  Pisa,  ftnchè  rag- 
giunto egli  pure  da  molti  che  vennero  dopo  lui  si  conobbe  essere  quelle  le 
tracce  che  ricondur  potevano  unicamente  alla  perduta  eccellenza  emulan- 
do gli  autori  di  quei  modelli  che  si  andavano  ogni  giorno  disotterrando  con 
tanta  avidità. 

Da  questo  primo  stato  dell'arte  si  passò  attraverso  a  molti  ostacoli,  e  con 
infinita  lentezza  allo  stato  che  noi  stiamo  ora  descrivendo:  ma  le  cose  ave- 
vano già  mutato  d'aspetto:  era  stata  già  raggiunta  la  prima  guida  dell'illu- 
stre Pisano  sul  finire  del  secolo  precedente  dal  suo  concittadino  Andrea,  e 
raggiunta  non  solo,  ma  superata  in  tal  guisa  che  meraviglia  ne  fece  l'intera 
Firenze,  pronta  a  contendere  sempre  con  tutti  in  merito  d'arte  e  di  stndj,  e 
singolarmente  coi  limitrofi.  Le  porte  che  Andrea  aveva  fuse  per  il  s.  Giovan- 
ni avevano  fatto  già  dimenticare  quelle  che  il  Bonanno  pose  alla  cattedrale 
di  Pisa,  e  non  si  pensava  forse  che  dopo  il  periodo  di  ^o.  anni  dovevano 
correre  esse  pure  lo  stesso  destino,  ecclissate  dall'opera  del  Ghiberti.  Am- 
maestrati dall'  esperienza  e  dall'andamento  dei  primi  passi  si  trovarono  mol- 
ti concorrenti  alla  meta,  nè  l'uno  per  così  dire  dell'altro  sapendo,  videro 
che  per  diverse  vie  s'  erano  già  proposto  uno  scopo  conforme:  ma  tutti  vi 
tendevano  con  quella  indipendenza  che  è  propria  dell'  Uomo  non  assogget- 
tato dalle  opinioni,  o  da  quella  tirannia  che  pur  troppo  anche  si  estese  nelle 
cose  del  gusto.  Tutti  videro  la  natura,  ma  la  videro  come  un  modello  che 
vien  imitato  da  cento  studiosi  disegnatori,  e  ciò  senza  calcare  gli  stessi  an- 
damenti, senza  forse  tener  di  mira  tutti  d'accordo  le  stesse  bellezze;  e  per 
conseguenza  ancora  senza  cadere  negli  stessi  difetti:  ed  ecco  la  ragione  per 
cui  non  sorgendo  al  principio  di  questo  secolo  XV.  alcun  colosso  dominante 
che  regnasse  sulla  turba  degli  artisti  minori,  furonvi  moltissimi  che  tenden- 
do all'  eccellenza  si  valsero  delle  sole  lor  proprie  forze,  e  giunsero  a  un  gra- 
do di  celebrità  molto  considerevole,  senza  che  neppur  potesse  dirsi  (  persino 
nella  medesima  Toscana  )  che  vi  fosse  una  vera  scuola,  una  vera  conformità 
di  metodi,  d'insegnamenti,  di  siile,  una  maniera  in  fine  clie  imprimesse  un 
carattere  particolare  alle  opere  degli  artisti  d'  una  patria  comune.  E  legge 
di  natura  che  i  forti  dominino  i  deboli;  ma  dove  però  son  deboli  molti,  e 
forti  uno  o  pochi,  esso  o  essi  hanno  principato,  che  dove  san  molti  foni  ivi 
non  può  essere  imperio  d'unoo  di  pochi,  e  sorgerà  una  specie  d'aristocra- 
zia dei  migliori;  cioè  ciascuno  de'  forti  sarà  indipendente  da  ogni  altro  forte, 
e  avrà  dominio  sui  deboli  intorno  a  lui.  Se  Michelangelo  dominò  nel  suo 
secolo,  fu  perchè  gli  altri,  singolarmente  nella  scultura  avevano  assai  meno 
ingegno  di  lui:  nè  però  tanto  poco  che  non  si  sentissero  vigore  e  ardire  di 
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andargli  dietro.  Si  vedrà  egualmente  che  nel  nostro  secolo  Canova  non  lia  un 
imperio  eguale  a  quello  ch'ebbe  Michelangelo,  perchè  la  superiorità  sua  è 
tanta  che  agli  altri  non  basta  pur  1"  animo  di  seguirlo.  Bonarroti  abusò  forse 
dei  mezzi,  dell'  energia,  della  forza  che  trovò  in  tutti  piìi  o  meno  sparsa  e 
della  quale  possedeva  gran  dose,  Canova  trovò  l'arte  affievolita,  languida, 
corrotta,  e  fiacchissima  lena  avevano  tutti  quelli  che  pur  s'accinsero  a  se- 
guirlo: quegli  ricevette  dall'età  sua  e  dal  vivo  esempio  lume  ed  incitamento, 
e  questi  lo  diede  e  lo  sparse  in  un  secolo  di  decadenza.  Ma  nel  secolo  del 
Gliiberti  era  tanto  il  numero  de' grandi  ingegni,  e  ciascuno  sì  grande  che 
niun  di  essi  credeva  bisognare  di  guida,  e  ciascuno  si  faceva  una  via  da  se 
giusta  il  proprio  genio;  quindi  tanta  eccellenza  di  ciascuno,  e  tanta  varietà 
fra  di  essi.  Ogni  volta  che  in  qualunque  arte  si  vede  uniformità  e  predomi- 
nio d"  una  scuola,  si  dee  conchiudere  mediocrità  d'ingegni.  Perché  uno  vin- 
ca non  basta  che  sia  fortissimo,  bisogna  che  i  vinti  al  paragone  siano  deboli. 

Che  se  Donatello  e  il  Ghiberti  giunsero  a  un  altissimo  grado  nell'arte 
della  scultura,  e  se  per  opera  loro  le  altre  arti  si  mossero  verso  quell'eccel- 
lenza a  cui  tutto  tendeva  vigorosamente,  non  istettero  poi  nella  bassa  medio- 
crità (  oltre  coloro  di  cui  abbiam  già  fatto  parola  )  i  della  Robbia,  i  Majani, 
i  Polla joli,  il  Verocchio,  e  parecchj  scultori  Fiesolani  le  cui  opere  meritano 
d'esser  conosciute  ed  ammirate. 

Oggetto  di  questo  capitolo  sarà  il  discorrere  sulle  produzioni  di  alcuni  di 
questi  artisti  principali,  trascurandone  un  gran  numero,  poiché  non  l'elenco 
delle  opere  o  degli  autori,  ma  lo  stato  dell'arte  da  noi  si  cerca.  Questo  sta- 
to però  dell' arte  in  un'epoca  non  si  conosce  solamente  dall'eccellenza  di 
uno  o  di  pochi,  ma  anche  dal  maggiore  o  minor  numero  dei  mediocri:  e  ciò 
ha  piìi  collegazione  collo  stato  politico  dal  quale  i  sommissimi  ingegni  sono 
sempre  piii  indipendenti.  Conoscerà  nuli'  ostante  da  questi  nostri  cenni  fa- 
cilmente il  lettore,  che  i  fasti  della  scultura  non  sono  sì  poveri  come  per  av- 
ventura da  alcuno  furono  creduti  fm  qui  e  siamo  anche  per  ciò  preparati  ad 
incontrare  tranquillamente  o  certezza  di  biasimo  o  dubbio  di  lode,  se  ci  cre- 
diamo costretti  a  molte  preterizioni  e  ad  una  necessaria  e  difficile  parsimo- 
nia. Non  abbiamo  giudicato  opportuno  il  produrre  gran  copia  di  monumenti 
e  tutti  celebrare  i  nomi  degli  artisti  di  fama  seconda,  quantunque  ciò  tor- 
nasse in  certo  modo  a  danno  di  quel  favore  facile  a  mercarsi  col  solleticare 
l'ambizione  di  tutti  gli  eruditi  e  degli  amatori  delle  arti:  e  sembrerà  a  taluno 
che  dovesse  anzi  essere  nostro  accorgimento  l'estendere  maggiormente  simili 
osservazioni,  giacché  un  considerevole  numero  di  persone  avvezze  forse  a  ri- 
guardare una  volta  con  qualche  indifferenza  simili  oggetti,  abbiamo  lusinga 
che  medianti  queste  nostre  laboriose  ricerche  sieno  stati  ora  condotti  a  te- 
nerli in  pili  alto  pregio.  Della  qual  sobrietà  di  monumenti  e  di  tavole  speriamo 
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die  gì' Imparziali ,  e  che  l'arte  medesima  ci  sappiano  grado,  e  proseguia- 
mo il  nostro  cammino. 

Non  furono  sempre  i  soli  marmi  od  i  bronzi  pei  quali  salissero  alla  cele- 
brità gli  scultori,  che  anche  la  fragile  creta  trattata  con  maestria  dai  plastici, 
singolarmente  in  questa  età,  consegnò  ai  posteri  memorie  non  inferiori  in 
merito  alle  piìi  distinte  opere  dello  scarpello. 
Lavon       ^"'^  S''^"  parti;  degli  artisti  più  famosi  escivano  dalle  officine  dell'  orefice- 
diLnra,  ^a  comc  qucUa  che  presentava  piii  risorse  all'ingegno  e  alla  meccanica  :  le 
di.cpnJenti  suppellettili  prcziosc  dei  santuarj  ,  i  vasellami  delle  mense,  le  armature  dei 
Jeiuiioi)i.api.j^pjpj  e  dei  generali,  gli  ornamenti  delle  spose,  i  lavori  esquisiti  di  cui  si 
fregiavano  gli  stipi  ossia  scrigni  più  comunemente  detti,  mettevano  a  prova 
il  talento  di  un  numero  considerabile  di  modellatori,  che  in  creta  od  in  cera 
secondavano  con  agilità  e  con  prestezza  il  genio  variato  delle  invenzioni  pie- 
ne di  gusto  e  di  grazia,  e  su  quelle  materie  molli  imprimevano  con  una  mi- 
rabile facilità  ciò  che  veniva  poi  fuso  prontamente  o  cesellato  con  piìi  lente 
artificio  nei  preziosi  metalli . 

Abbiamo  già  parlato  dei  grandi  lavori  appartenenti  a  più  antiche  epoche,  e  i 
dossali  e  le  palle  d'oro,  d'argento  o  di  smalto  che  si  erano  fatte  ad  ornamen- 
to degli  altari  e  dei  templi,  e  singolarmente  quelle  di  Pistoja  in  s.  Jacopo,  e 
di  s.  Gio.  in  Firenze  avevano  impiegato  nel  loro  grandioso  lavorio  un  nume- 
ro immenso  d'artisti  che  cominciarono  tutti  dall' esser  orefici.  Il  Brunelle- 
schi,  il  Gliiberti,  il  Pollajolo,  il  Veroc^^hio,  ideila  Robbia  insigni  scultori  co- 
minciarono lutti  dal  mestiere  dell'oreficeria,  non  meno  che  avevano  fatto  gli 
artisti  della  passata  età,  e  di  qui  forse  loro  venne  quella  sorprendente  facili- 
ta di  modellare  e  comporre  speditamente,  per  cui  non  si  sa  quasi  capire  come 
di  loro  tante  produzioni  ci  sieno  rimaste  ,  se  voglia  sottrarsi  il  molto  che  si 
e  perduto  nel  corso  di  lunga  età  in  virtii  della  materia  frale  singolarmente 
impiegata  da  questi  ultimi,  e  della  preziosa  adoperata  dai  primi. 

Quantunque  però  Luca  della  Robbia  abbia  il  merito  d'  essere  il  primo  die 
ponesse  in  uso  l'invetriare  i  lavori  di  plastica  con  quello  smalto  che  li  difende 
da  tutte  le  azioni  atmosferiche,  talché  se  ai  colpi  ed  agli  urti  resister  potes- 
sero, vincerebbero  poi  in  durata  i  marmi  ed  i  bronzi,  quanto  alla  superficie; 
nuli' ostante  egli  prestò  anrhe  la  mano  ai  lavori  di  più  dura  materia  ,  ed  ab- 
biamo bassi  rilievi  in  marmo  e.'  in  bronzo  di  quest'  artista  che  possono  venir 
a  gara  colle  produzioni  più  distinte  de' suoi  contemporanei. 

Lo  stile  de' suoi  lavori  partecipa  di  quello  del  Gliiberti,  se  non  che  d'al- 
quanto più  freddo;  ma  sempre  conservando  tutta  l'ingenuità  di  quegli  aurei 
tempi  dell'arte.  L'  espressione  la  più  vera,  la  più  gentile,  non  mai  esagera- 
ta, non  mai  tendente  alle  maniere,  e  alle  convenzioni  si  vede  tanto  ne'  suoi 
marmi  die  nei  bronzi,  e  singolarmente  nei  lavori  di  plastica.  Nac([ue  può 
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dirsi ,  in  seno  di  questa  famiglia  una  scuola  per  cui  fratelli  e  nipoti  e  pro- 
nipoti riempirono  il  mondo,  se  non  bastò  la  Toscana,  di  lavori  bellissimi. 
Molte  tavole  da  altare  di  non  ordinarie  grandezze  eglino  lavorarono  connes- 
se in  diversi  pezzi  con  fino  artifizio,  e  non  solo  l'invetriata  immaginarono  a 
difesa  della  creta,  ma  in  essa  introdussero  i  modi  del  colore,  come  vedesi 
negli  smalti  e  nelle  porcellane:  cosicché  ad  ogni  genere  di  vaghezza  ridussero 
questa  loro  invenzione.  Muri  interni  degli  edifizj,  e  pareti  esterne  dei  tem- 
pli adornarono,  e  volte  di  cupole  e  di  stanze;  e  in  piccole  dimensioni  sic- 
come in  grandissime,  condussero  un'infinità  prodigiosa  di  lavori. 

Non  possiamo  negare  però  che  quell'apparente  vaghezza  di  colorire  i  bassi 
rilievi  e  le  statue  quanto  comunemente  piace  a  chi  le  guarda  con  occhio  su- 
perficiale a  differenza  della  minor  parte  più  dotta  e  più  saggia  degl'intelligen- 
ti; altrettanto  disdice  a  tutte  le  opere  di  scultura  sommamente,  e  giudichiamo 
doversi  tenere  in  maggior  pregio  le  prime  opere  di  Luca  non  colorate  che  le 
posteriori  e  di  lui,  e  di  Agostino  fratello,  e  di  Andrea  nipote.  Oltrecché  il 
colorirsi  delle  statue  leva  la  freschezza  degli  ultimi  loro  tocclii  o  puliture  ot- 
turandoli, e  rivestendoli  d' una  nuova  superficie,  si  accinge  l'artista  cosi  a 
un  tal  genere  di  contesa  colla  natura,  che  quantunque  a  prima  vista  desti 
meraviglia,  finisce  poi  col  generare  il  disgusto,  e  la  sorpresa  si  cangia  in  ri- 
brezzo. La  statua  del  suo  colore  naturale,  secondo  la  materia  in  cui  viene 
scolpita,  dimostra  essere  una  pura  imitazione  della  natura,  uno  sforzo  dell' 
arte,  un  prodigio  dell'  ingegno  umano,  e  a  mano  a  mano  che  sulle  perfezioni 
di  essa  fissiamo  lo  sguardo,  l'ammirazione  aumenta,  e  l'immaginazione  riceve 
un  grado  di  esaltamento  straordinario;  poiché  la  perfezione  delle  sue  forme 
è  quella  che  senza  il  lenocinlo  della  superficie  colorata  accosta  1'  opera  dello 
scarpello  al  modello  della  natura ,  tpnendo  quella  giudiziosa  distanza  per  cui 
nessuno  si  perde  degli  avvantaggi  che  relativamente  competono  all'artifizio 
e  alla  realtà . 

Per  offrire  maggiormente  un'idea  del  merito  singolare  di  Luca  della  Rob- 
bia, noi  presentiamo  alla  tavola  XXIL  i  due  bassi  rilievi  in  marmo  bianco 
che  si  conservano  nell'  Opera  di  S.  M.  del  Fiore  a  Firenze  che  furono  scolpi- 
ti a  concorrenza  con  Donatello  per  essere  posti  in  alto  sopra  le  cantorie.  Il 
soggetto  dato  a  questi  due  scultori  contemporanei  fu  lo  stesso,  vale  a  dire 
un  coro  di  putti  intenti  ai  canti  ed  ai  suoni.  Variamente  opinarono  alcuni  , 
credendo  che  questi  due  bassi  rilievi  fossero  opera  di  Donatello  ;  ma  oltrec- 
ché da  noi  vi  si  trova  una  diversità  di  esecuzione,  lo  stesso  Vasari  c'insegna 
a  distinguere  fra  quattro  bassi  rilievi  i  due  che  appartengono  a  Luca  ,  e  quel- 
li che  furono  opera  di  Donalo:  giacché  loda  moltissimo  l'accorgimento  del 
secondo  che  maggiormente  istruito  dall'  esperienza,  ebbe  l'avvedutezza  di 
scolpire  a  gran  tocchi  ed  a  bozze  irregolari  il  suo  lavoro,  che  doveva  esser 
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visto  a  molta  distanza  dal  basso  all'  alto;  cosicché  in  tal  maniera  ottenendosi 
un  effetto  migliore,  sarebbero  stati  inutili  i  pregj  d'una  più  preziosa  esecu- 
zione, e  l'opera  di  Luca  avrebbe  di  là  fatto  un  mediocrissimo  effetto.  I  quali 
confronti  agevolissimi  a  farsi  lianno  tolto  ogni  dubbio  su  ciò  che  rispettiva- 
mente appartenga  a  questi  due  insigni  scultori ,  poiché  né  l'uno  nè  l'altro 
lavoro  venne  posto  al  luogo  per  cui  fu  scolpito,  ed  i  bassi  rilievi  di  Luca  ve- 
dendosi ora  nell'angusto  locale  dell'Opera  riportano  su  quelli  di  Donato  tut- 
ti gli  avvant.'iggi  ed  il  vanto. 

A  dir  vero  se  non  fosse  per  quella  candida  semplicità  così  propria  dei 
tempi  in  cui  1'  arte  non  abusava  ancor  de'  suoi  mezzi,  sembrar  potrebbe  che 
per  la  purità  del  disegno,  1'  eleganza  dell'  invenzione,  e  la  vera  espressione , 
quest'  opera  appartenesse  a  un'  età  piìi  privilegiata .  Chi  in  trattare  simile 
argomento  la  superò?  Chi  fuvvi  che  imitando  la  natura  in  ciò  che  spesso 
produce  sconci  effetti  sulle  fisonomie,  rendesse  più  variamente  e  più  fedel- 
mente una  ragione  chiara  e  precisa  del  canto?  Si  direbbe  che  1'  osservatore 
vago  di  conoscere  persino  gli  ultimi  tratti  di  questa  varia  espressione,  scorger 
potesse  fra  i  musici  giovinetti  quale  di  essi  canta  nelle  voci  acute  ,  e  quale 
per  l'abbassamento  della  laringe  e  il  modo  di  aprir  la  bocca  canta  nella  voce 
di  basso.  Ma  ciò  che  più  merita  i  riflessi  dell'artista  è  l'ingenuità  della  com- 
posizione, l'aria  delle  teste,  la  naturalezza  degli  atteggiamenti,  le  forme  genti- 
li, e  i  gruppi  sì  ben  disposti ,  e  tutte  quelle  grazie  che  sono  leggiadre  e  lontane 
da  ogni  affettazione;  come  quel  putto(per  osservarne  (jualcuno  partitamente) 
cui  i  capelli  impedivano  di  veder  le  note  e  ch'egli  allontana  colla  mano;  e  nell' 
altro  basso  rilievo  quell'ultimo  di  tutti  che  presta  una  muta  attenzione,  rac- 
cogliendo colla  destra  il  lembo  del  suo  mantello;  e  quel  più  piccino  che  in- 
nalza la  punta  del  piede  per  segnar  la  misura  più  espressamente  indicata 
dall'altro  che  batte  la  mano  sul  libro.  Facilmente  si  potrà  scorgere  da  ognu- 
no come  nel  basso  rilievo  della  risurrezione  nella  medesima  tavola  eseguito 
in  plastica  e  conservato  nella  regia  Accademia  di  belle  arti  di  Firenze  per  cu- 
ra del  benemerito  sig.  cav.  Alessandri,  zelantissimo  contro  tutte  le  dispersio- 
ni e  caldo  del  più  nobile  ed  elevato  amore  della  sua  bella  patria,  si  conoscerà 
come  Luca  imitasse  il  fare  del  Ghiberti,  soltanto  che  si  osservino  i  bassi  ri- 
lievi da  noi  illustrati  di  questo  scultore.  Gli  angeli  accompagnano  qui  il  Re- 
dentore risorto  con  quella  devota  ammirazione  e  raccoglimento  che  lo  ac- 
compagnano nelle  opere  della  creazione,  e  con  quello  svolazzar  leggiadro  di 
panni  di  cui  furono  vestiti  vagamente  gli  angioletti  portatori  della  corona 
dietro  l'arca  di  s.  Zanobi.  Siccome  anche  la  figura  del  Salvatore  gareggia  per 
la  nobiltà  de'  suoi  tratti,  la  gravità  de"  suoi  movimenti,  la  scelta  delle  forme, 
e  dei  panni,  con  quelle  che  il  Ghiberti  moltiplicò  in  tanti  soggetti  delle  sue 
storie . 
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Infinita  è  parimente  la  grazia  che  vedesi  nel  prezioso  lavoro  di  plastica 
conservato  nello  stesso  luogo  ove  la  Vergine  genuflessa  adora  il  Divino  In- 
fante: composizione  che  dai  pittori  è  stata  così  di  sovente  imitata  e  non 
sempre  forse  pareggiata.  Tutte  le  ingenue  maniere,  e  l'espressione  più  affet- 
tuosa vi  si  scorgono  unite  a  molta  eleganza  di  forme  a  molta  scioltezza  di  pie- 
ghe e  a  un'amenità  di  luogo  veramente  piacevole.  Vedasi  tavola  XXIII. 

Anche  i  bassi  rilievi  sulle  porte  di  bronzo  che  conducono  dall'interno  di 
S.  M.  del  Fiore  alla  sagrestia,  sono  una  semplice  e  bellissima  esecuzione.  I 
soggetti  non  danno  luogo  ad  alcuna  espressione,  e  perciò  l'artista  v'  incontrò 
maggiori  difficoltà:  ma  facendo  da  alcuni  angioletti  corteggiare  quei  dottori 
della  Chiesa  ed  Evangelisti  che  pose  nei  diversi  compartimenti,  si  servì  così 
di  un  bel  modo  di  comporre  in  piìi  sterili  soggetti;  e  le  arie  di  testa  e  i  pan- 
neggiamenti sono  modellati  come  i  piii  provetti  artisti  avrebber  potuto  ese- 
guire nel  tempo  migliore,  tav.  XXIV. 

Questa  famiglia  di  plastici  e  scultori  di  merito  così  distinto  fu  numerosa 
per  figli  e  nipoti  che  in  quest'  arte  si  segnalarono:  e  nelle  majoliche  è  facile 
confondere  le  opere  degli  uni  cogli  altri  assai  piìi  che  nei  marmi,  ove  la  dif- 
ferenza è  molto  piii  evidente.  Bastino  in  prova  i  bassi  rilievi  che  veggonsi 
infissi  nella  principale  esterna  facciata  del  duomo  di  Modena,  i  quali  sono  di 
Agostino  fratello  di  Luca  della  Robbia ,  che  sebbene  appariscono  buone  scul- 
ture per  avere  il  confronto  delle  semi  barbare  di  Viligelmo  ,  nuli' ostante  vi- 
cino ai  marmi  e  ai  bronzi  di  Luca  si  riconoscerebbero  per  lavori  di  gran  lun- 
ga inferiori  (l). 


(l)  Fra  il  sepolcro  dei  Sadoleti  e  quello  dei 
Roncagli  nell'esterno  della  facciata  prin- 
cipale del  duomo  di  Modena  è  una  gran 
lastra  di  marmo  divisa  in  quattro  com- 
partimenti, che  rappresentano  alcuni  mi- 
racoli del  vescovo  san  Geminiano.  Sta  in 
questa  scolpito  il  nome  di  chi  fece  istoria- 
re quel  marmo  ,  ma  bisogna  sottintendere 
il  verbo  che  manca  fieri  fecit.  hoc  orus 
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Quest'  Agostino  è  indubitatamente  il  fratello 
di  Luca  della  Robbia  che  era  solito  cos'i 
segnare  il  suo  nome,  come  vedesi  nella 
facciata  di  s.  Bernardino  in  Perugia  orna- 
ta di  storie  di  basso  rilievo  nel  1461  ove 
scrisse  aucustini  fiorentini  lAricrrA  : 
e  in  quell'età  non  abbiamo  argomento  di 
credere  che  altro  Agostino  Fiorentino 
scultore  fosse  in  caso  di  mandare  a  richie- 


sta di  Lodovico  Forni  un  opus  egre^iiim, 
oltre  le  quali  considerazioni  anche  lo  sti- 
le del  lavoro  non  discorda  da  questa  con- 
ghiettura.  Ottaviano  fu  un  altro  fratello  di 
Luca  ,  ma  non  sappiamo  quai  lavori  da 
questo  fossero  eseguili.  Sappiamo  bens'i 
come  Andrea  nipote  di  Luca  fu  insigne 
nel  mestiere  dello  Zio,  e  come  in  Firenze  e 
in  Arezzo  molte  opere  sue  meritarono  ce- 
lebrità. Quest'Andrea  visse  84  anni  e  mo- 
ri nel  i52  8,  e  ciò  che  di  lui  racconta  Va- 
sari non  è  dubbio,  poiché  attesta  di  aver- 
lo conosciuto  personalmente,  e  riferisce 
alcuni  suoi  detti.  Ma  il  vecchio  Luca  eb- 
be anche  parecchi  figliuoli ,  e  altri  nepoti 
che  furono  al  tempo  di  Francesco  I.  in 
Francia,  e  girarono  per  tutta  l'Italia:  co- 
sicché si  conosce  facilmente  come  tanto 
numero  di  terre  invetriate  siasi  diffuso  per 
tutto  il  mondo . 
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La  ijnaiitità  delle  opere  che  sono  rimaste  di  questa  scuola  di  plastici  ec- 
cellenti in  ogni  genere  di  lavori,  di  festoni,  di  fiori  ,  di  ornamenti,  di  fregj 
attesta  la  facilità  della  loro  esecuzione,  e  soprattutto  ci  lascia  dolenti  del  di- 
suso in  CU)  sono  cadute  tali  fatture  che  non  sentono  alcun  oltraggio  dal  tem- 
po. Io  noti  dirò  che  perduto  il  secreto  di  funesto  apparecchio  fosse  irreperi- 
bile, poiché  nella  metà  del  secolo  XVII,  Antonio  Novelli  tentò  di  fare  una 
tavola  dopo  che  s'era  per  lunga  età  smarrita  ogni  traccia  di  queste  prati- 
che (l):  ma  egli  è  però  verissimo  che  questo  non  fu  altro  che  un  tentativo  , 
non  affatto  infruttuoso,  e  nuli' ostante  non  imitato  da  altri.  Se  deve  atten- 
dersi a  ciò  che  il  Baldinucci  stesso  scrive  nella  vita  di  questo  suo  contempo- 
raneo, egli  s"  irritò  per  lievissitne  difficoltà,  poiché  il  suo  lavoro  gli  riesci  be- 
nissimo, salvo  un  leggiero  offuscamento  nel  bianco  e  nell'azzurro  della  verni- 
ce ,  e  le  querele  eh'  egli  fa  per  le  brighe  infinite  che  costa  un  tal  metodo  , 
lamentandosi  del  tempo  e  delle  precauzioni  molte  che  sono  necessarie,  sem- 
brano a  noi  ftiori  di  luogo  affatto,  poiché  egli  si  duole  di  ciò  che  indispensa- 
bilmente e  inerente  a  quel  metodo,  e  che  suol  provarsi  da'  facitori  di  qua- 
lunque lavoro  nelle  odierne  majoliche  e  porcellane  ,  come  praticavasi  nelle 
antiche.  Egli  é  però  verissimo  che  da  coloro  i  quali  avevano  superate  tutte 
le  difficoltà  degli  esperimenti  necessarj  ad  agevolare  queste  meccaniche,  si 
era  anche  contratta  una  speditezza  nell' operare  propria  di  chi  rendesi  fami- 
gliare qualunque  difficile  pratica;  e  fuori  di  proposito  il  Novelli  turbossi  ,  se 
nel  suo  primo  tentativo  incontrò  qualche  difficoltà,  e  non  gli  riesci  il  lavoro 
a  tutta  quella  perfezione  cke  si  desiderava  da  chi  aveva  sott' occhio  le  opere 
dei  della  Robbia.  E  chi  vorrà  assicurarsi,  che  lungo  tedio,  e  penosi  tentati- 
vi, e  replicate  esperienze  non  costasse  questo  ritrovato  a  Luca  della  Robbia, 
il  quale  può  dirsi,  se  vogliamo  essere  affatto  imparziali,  che  adattasse  al  suo 
uopo,  e  non  già  che  scuoprisse  questo  preteso  segreto;  poiché  quanto  è 
vero  che  le  prime  opere  di  terra  cotta  volgare  così  invetriate  escirono  dalle 
sue  mani,  altrettanto  é  conosciuta  la  maggiore  antichità  dell'invetriatura  usa- 
ta su  vasellami  ed  altri  lavori  di  majoliche,  porcellane,  e  smalti  ec.  Conchiu- 
deremo pertanto  che  questo  modo  di  plastica  potrebbe  con  felicità  esser 
messo  in  pratica  anche  (|uest'oggi  da  chi,  senza  ributtarsi  ai  primi  ostacoli  , 
fosse  disposto  ad  usare  di  tutte  le  diligenze  e  le  precauzioni  indicate,  e  a  va- 
lersi dei  risultamenti  d'una  tanto  felice  antica  esperienza  . 
Di  Giaiiano  Non  in  dissimile  maniera  riescirono  sommi  artisti  per  forza  del  proprio 
rrteiii  °  ing''Sno  i  due  Majani  Giuliano  e  Benedetto  che  architetti  e  scultori  ad  un 
M»jani  tempo,  come  una  gran  parte  d'artisti  ,  lasciarono  per  tutta  1'  Italia  inferiore 
da  Firenze  fino  a  Napoli  splenclide  memorie  del  loro  talento .  In   luogo  che 


(i)  Baldinucci  Decen.  IV".  pag.  SSp. 
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dall'officine  di  un  orefice  eglino  escirono  dalla  bottega  di  un  legnajolo,  poi- 
che  cominciarono  a  lavorare  d'intagli  e  di  tarsie,  e  riempiere  le  chiese,  e  in- 
crostare i  sedili  di  eleg  intissime  opere  che  di  loro  rimangono  in  Fiesole  ,  e 
specialmente  in  P.sa  e  in  Firenze.  Il  disegno  che  ammaestra  ad  ogni  gene- 
re di  esecuzione,  conduce  alla  celebrità  chiunque  ne  intenda  il  profondo  an- 
damento, e  lo  applichi  a  qualsivoglia  materia,  volendosi  altrettanta  cognizio- 
ne all'artista  che  modella  od  intaglia  una  statua  di  creta  o  di  legno,  come  a 
olii  tratta  l'oro  e  l'avorio,  o  il  marmo  piii  fino. 

Il  merito  di  Giuliano  nell'architettura  fu  noto  a  tal  segno  in  Toscana, 
che  venne  destinato  a  supplire  nella  Fabbrica  di  S.  M.  del  Fiore  alla  man- 
canza del  Brunellesco,  e  fu  da  Paolo  II.  adoprato  nei  palazzi  papali,  singo- 
larmente riuscendo  con  meraviglia  nel  grandioso  palazzo  annesso  alla  chiesa 
di  s.  Marco  in  Roma  che  pub  dirsi  una  delle  più  magnifiche  abitazioni  che  la 
moderna  architettura  abbia  erette  in  quella  capitale  (!)• 

Ma  la  maggior  copia  delle  sue  sculture  pub  dirsi  essere  in  Napoli,  e  siamo  j,.^ 
in  debito  di  rivendicare  per  quanto  ci  e  possibile  tutto  1'  onore  dovuto  a  un  in,<^^^^^ 
si  celebre  artista ,  e  che  gli  si  vorrebbe  involare  mediante  l'interpretazione 
d' un'iscrizione  sepolcrale  in  onore  di  quel  Pietro  di  Martino  che  forse  ma-  ^^^^ 
nuale  architetto,  o  intendente  delle  fabbriche  reali,  come  sembra  più  proba-  scultore 
bile,  fu  supposto  esser  autore  dell'arco  di  trionfo  e  degli  ornamenti  magnifici 
che  decorano  l'ingresso  di  Castel  nuovo  in  Napoli:  ecco  il  fondamento  di 
questa  supposizione: 

PETRUS  DE  MARTINO  MEDIOLANENSIS  OB  TRIUMPHALEM  ARCIS  NOVAE  ARCUM  SOLERTER 
STRUCTUM,  ET  MULTA  STATUARIAE  ARTIS  SUO  MUNERE  HUIC  AEDI  PIE  ORLATA  A  DIVO  AL- 
PHONSO  REGE  IN  EQUESTREM  ABSCRIBI  ORDINEM  ET  AB  ECCLESIA  HOC  SEPULCHRO  PRO  SE  AC 
POSTERIS  SUIS  DONARI  MERUIT  .  MCCCCLXX. 

Ognuno  facilmente  rileva  che  Pietro  de  Martino  aveva  ricevuto  dal  re  Al- 
fonso il  grado  di  cavaliere  ob  arcum  soLerter  structum.  Se  il  grado  di  cava- 
liere fosse  rimunerazione  propria  ad  un  semplice  capomaestro  (poiché  non  si 
pub  escludere  Pietro  dall'  aver  operato  nell'arco  )  si  direbbe  che  per  il  mate- 
riale suo  intervento  nell'  edificio  gli  fosse  stato  conferito  ;  poiché  la  parola 
solerter  più  propriamente  si  riferisce  ^M'eseguire  che  all'  inventare,  e  la  pa- 
rola struo  manifestamente  appartiene  al  costruire  non  al  disegnare.  Ma  le 
cure,  le  disposizioni,  la  vigilanza  di  un  intendente  o  soprastante  possono  ri- 
chiedere solerzia,  e  non  sarebbe  il  primo  caso  che  ciò  che  viene  fatto  ese- 
guire si  dicesse  costruito  da  chi  lo  dispose,  e  non  poche  confusioni  si  rileva- 
rono in  fatti  nelle  antiche  memorie  tra  chijeccj  e  cìn  fece  fare. 

(1)  Parecchie  mcJaglie  fatte  in  Roma  a  Pie-  insegna   di   quest'  ediGzio  colf  epigrafe 

tro  Barbo  Veneziano  cardinale  di  s.  Mai-  ha»  aebes  cosbipit  i455. 
co  che  fu  poi  papa  Paolo  II.,  portano  un 

Vuj..  II.  3o 
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Quest'iscrizione  poi  era  in  una  chiesa  e  parla  del  gius  di  sepoltura  dato 
da  quella  chiesa  a  Pietro  di  Martino  e  suoi  eredi,  perchè  Pietro  aveva  pia- 
mente offerto  opere  di  scultura  a  quella  chiesa.  Poteva  tanto  offerire  cose 
lavorate  da  lui,  come  pagate.  Ma  tutta  la  verosimiglianza  ci  fa  credere  che 
fossero  solamente /^nga/e  e  non  fatte,  e  molto  piii  che  l'avervi  aggiunto  suo 
munere  mostra  una  voglia  di  esprimere  fuor  d'  ogni  dubbio  che  aveva  paga- 
te non  fatte  le  statue. 

L'  opinione  del  Vasari  è  che  1"  arco  e  le  sculture  fossero  opera  del  Maja- 
rio,  e  il  solo  Sarnelli  quantunque  non  convenga  apertamente  col  Vasari, 
nuli"  ostante  si  mostra  inteso  della  sua  opinione.  Ma  sentasi  come  questo 
autore  si  esprime:  „  Vogliono  molti  che  quest'arco  sia  opera  di  Pietro  di 
„  Martino  Milanese  ,  il  quale  per  rimunerazione  dal  detto  re  fu  creato  cava- 
„  liere,  benché  Giorgio  V.isari  nelle  vite  de' pittori,  e  degli  scultori  ciò  met- 
„  ta  in  dubbio:  tiensi  però  per  vero  che  il  fece  lo  scultore  medesimo  che 
„  aveva  fatte  le  sculture  di  Poggio  Reale  sotto  la  regina  Giovanna.  L' opi- 
„  nione  piii  probabile  è  che  si  fece  da  piìi  maestri,  e  nell' entrar  la  porta  si 
„  fece  da  due  a  gara  con  patto  fra  loro  che  quello  che  farebbe  meglio  taglia- 
„  rebbe  la  punta  del  naso  a  tutte  le  statue  dell'altro,  come  segui,  mentre 
„  quelle  a  mano  sinistra  nell'entrare  hanno  tutte  la  punta  del  naso  taglia- 
„  ta  „  Sarnelli  Pomp.  guida  de'  forasi.  Nap.  id^j.  pag.  Zi. 

Sarebbe  in  tal  modo  agevole  e  curioso  il  giustificare  la  mutilazione  di  tan- 
ti insigni  monumenti;  tna  quelle  non  poche  che  veggonsi  in  questo  hanno  una 
chiara,  e  tuttor  parlante  spiegazione  in  una  palla  di  cannone  rimasta  nella  por_ 
ta  di  bronzo  dell'arco  medesimo,  la  quale  non  rispettò  i  bassi  rilievi  di  quel- 
la quantunque  meno  friabili  e  piìi  resistenti  dei  marmi.  Nessuno  degli  storici 
napoletani  dà  maggior  contezza  di  Pietro,  di  quanto  apparisce  dall'iscrizio- 
ne, e  noi  siamo  doppiamente  convinti  che  in  essa  non  alludasi  a  Pietro  scul- 
tore ina  soltanto  a  Pietro  benefattore ,  giacche  in  luogo  di  encomiar  lo  scar- 
pello, si  celebra  unicamente  la  liberalità  e  la  devozione  di  questo  signore, 
che  dispose  del  suo  danaro,  e  mostrò  la  sua  rispettosa  affezione  in  donar 
tante  statue  alla  chiesa  (  che  piii  non  esiste.)  Veramente  multa  statuariae 
artis  suo  munere  huic  aedi  pie  oblata  non  direbbesi  di  alcuno  che  di  queste 
fosse  scultore,  a  meno  che  non  fosse  permesso  il  dire  altrettanto  nel  percor- 
rere li  museo  Vaticano  ove  s'incontrano  ad  ogni  passo  iscrizioni  che  dicono 
ex  munificentia  Pii  f^I.  per  aver  donati  tanti  marmi  a  quella  famosissima 
galleria.  E  questo  stesso  Pio  VI.  fece  la  sagrestia,  e  molte  altre  falibriche  , 
vale  a  ihe  furono  fatte  sotto  del  suo  pontificato  per  ordine  suo. 

Per  quanto  abbiamo  a  dolersi  che  manchino  tutt'  ora  le  memorie  biografi- 
che degli  artisti  Lombardi,  (  al  che  sta  provedendo  un  benemerito  e  dottissi- 
mo artista  di  questa  nostra  età  )  non  è  da  credersi  che  dovesse  mancare 


CAPITOLO   QUINTO  II9 

interamente  ogni  traccia  di  questo  Pietro  di  Martino,  se  fosse  stato  in  lui 
tal  valore  da  scolpire  le  opere  dell'arco  citato,  e  riconoscendosi  pur  qualche 
opera  d'un  tanto  maestro,  non  saria  bisogno  di  suppore  stranamente  che 
quest'unica  avesse  scolpila.  Senza  affinar  di  soverchio  l'ingegno,  e  senza 
pescare  nel  bujo  per  simili  ricerche,  abbiamo  chiaro  e  positivo  indizio  nel 
Vasari  che  cosi  espose  nella  vita  di  Giuliano  da  Majano:  di  scultura  pari- 
mente fece  al  detto  re  Alfonso  allora  duca  di  Calavria  nella  sala  grande 
del  castello  di  Napoli  sopra  una  porta  di  dentro  e  di  fuori,  storie  di  basso 
rilievo,  e  la  porta  del  castello  di  marmo  d'ordine  Corintio  con  infinito 
numero  di  figure  e  diede  a  quest'  opera  forma  d'arco  trionfale,  dove  le 
storie  ed  alcune  vittorie  di  quel  re  sono  scolpite  di  marmo.  Fece  similmen- 
te Giuliano  C  ornamento  della  porta  Capovana  (l)  ed  in  quella  molti  tro- 
fei variati  e  belli,  onde  meritò  che  quel  re  gli  portasse  grande  amore,  e 
rimunerandolo  altamente,  adagiasse  i  suoi  discendenti.  E  pivi  volte  fu  in 
Napoli  Giuliano,  e  moltissime  altre  opere  vi  scolpì,  e  diverse  per  la  morte 
rimasero  imperfette  ;  morte  che  fu  pianta  da  quell'eccellente  re  che  sopravvis- 
se dolente  alla  perdita  di  un  tanto  artista,  e  ne  diede  tante  pubbhche  testi- 
monianze, che  ordinò  pomposissime  esequie,  e  marmoreo  sepolcro,  e  fece  ve- 
stire 5o  de'suoi  vassalli  a  bruno  per  accompagnare  il  mortorio. 

Non  pub  ora  vedersi  il  citato  epitafio  di  questo  Pietro  di  Martino  Mila- 
nese, poiché  si  dice  tolto  dalla  Chiesa  di  S.  M.  la  nuova  allorché  venne  ri- 
fatta, e  non  trovansi  altre  tracce  che  le  incerte  e  pochissime  estese  da  varj 
autori  delle  cose  napoletane.  Ma  non  debbesi  far  meraviglia  che  sieno  così 
materiali  alcune  interpretazioni,  se  pochi  finora  vollero  assumer  la  briga  di 
cribrare  le  verità  col  leggere  attentamente  le  lapidi.  Di  bocca  in  bocca  pas- 
sano  le  interpretazioni,  talvolta  colla  stessa  leggierezza  che  le  tradizioni  vol- 
gari. Fino  a  tanto  che  il  celebre  signor  Quirino  Visconti  non  pubblicò  la  ve- 
ra effigie  del  Solone  che  vedesi  nella  galleria  di  Firenze,  si  era  creduto  che 
un  ritratto  romano  imberbe,  inciso  in  pietra  dura  da  un  altro  Solone  artefi- 
ce del  secolo  d'Augusto,  fosse  il  ritratto  di  questo  legislatore,  e  fino  a  giorni 
presenti  rimase  confuso  il  nome  dell'  autore  con  quello  della  persona  rappre- 
sentata. Il  basso  rilievo  di  mezzo  sull'arco  di  cui  abbiamo  parlato  trovasi 
alla  tavola  XXV,  e  dà  a  conoscere  piii  1'  architetto  quasi  che  lo  scultore,  es- 
sendo veramente  elegante  il  fondo  d'architettura  corintia,  che  da  1'  un  capo 
all'altro  ricorre  con  una  loggia,  nel  modo  stesso  con  cui  un  piii  antico  e 
greco  artefice  ornò  il  fondo  dei  bassi  rilievi  ammirabili  trasportati  in  Italia 
ed  in  Francia,  e  divisi  in  molti  pezzi  e  frammenti,  i  quali  si  conosce  aver 


(1)  Questa  porta  è  architettala  a  pilastri  del  medesimo  ordine  corintio  scannellato  con  cui 
qu'i  è  descritto  l'arco  di  trionfo. 
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appartenuto  a  qualche  fregio  di  antico  e  cospicuo  edifizio.  Questi  veggonsi  a 
Roma  in  villa  Ludovisi,  a  Firenze  in  casa  Alessandri,  a  Ravenna  in  s.  Vi- 
tale, a  Venezia  nella  galleria  annessa  alla  biblioteca  di  s.  Marco  (l),  e  a  Pa- 
rigi nell'antica  galleria  del  Louvre,  tutti  rappresentanti  varj  putti  che  reca- 
no gli  emblemi  delle  maggiori  divinità,  nella  stessa  dimensione,  e  dello  stes- 
so scarpello,  e  finalmente  colla  continuazione  dello  stesso  fondo  di  ordine 
corintio  scannellato  come  nel  basso  rilievo  del  Majano. 

Questo  lavoro  piuttosto  d'  alto  e  sporgente  rilievo  adattatissimo  per  il  luo- 
go della  sua  veduta,  rappresenta  1'  ingresso  in  Napoli  del  re  Alfonso,  sog- 
getto trattato  con  una  singolare  semplicità,  osservandosi  esattamente  raffigu- 
rata ogni  costumanza  di  quei  tejripi  ,  e  i  cavalli  riconoscendosi  imitati  da 
qualche  antica  medaglia  o  monumento.  Quanto  alla  prima  osservazione  da 
noi  fatta  intorno  al  fondo  architettonico,  siamo  d'avviso  che  Giuliano  avesse 
veduto  alcuni  dei  citati  antichi  bassi  rilievi,  poiché  da  molti  argomenti  si  ri- 
cava essere  stati  di  già  in  quell'epoca  conosciutissimi  in  tutta  l'Italia,  non 
tanto  per  quelli  incrostati  nella  basilica  di  s.  Vitale  in  Ravenna,  quanto  per 
quelli  che  vennero  inserti  nelle  pareti  della  Vergine  dei  Miracoli  in  Venezia 
da  un  architetto  e  scultore  insigne  contemporaneo  dell'artista  fiorentino,  co- 
me si  vedrà  nel  seguente  capitolo5  cosicché  lo  studio  delle  antichità ,  il  rispet- 
to dei  monumenti  e  il  profitto  che  ne  ritraevano  le  arti  andava  ogni  giorno 
aumentando  (2). 

Maggiormente  si  scorgerà  la  bellezza  di  alcune  parti  in  simili  composizio- 
ni allusive  a  trionfi ,  e  in  cui  il  merito  della  scultura  è  stato  sacrificato  alle 
costumanze  per  esprimere  le  varie  armature  e  vestimenti  militari  di  quel  se- 
colo nel  semplice  ed  elegante  basso  rilievo  che  da  noi  è  prodotto  alla  tavo- 
la XXVI . 


(1)  E  sono  quelli  che  stavano  prima  nella 
chiesa  dei  Miracoli ,  trasportativi  da  Ra- 
venna . 

(2)  Anche  il  basso  rilievo  di  Parigi  che  rap- 
presenta il  trono  di  Saturno  poteva  esser 
noto  in  quell'epoca,  poiché  trovansi  me- 
morie che  questo  è  uno  de'  piii  antichi 
marmi  che  sia  stato  celebrato  dagli  scrit- 
tori francesi,  se  non  che  un  po'  bizzarra  ci 
parve  1'  interpretazione  data  a  questo  tro- 
no circondato  da' suoi  emblemi  relativi. 
Sta  scritto  al  capitolo  Bas  relìefs.  Quoi- 
que  Gaston  de  France  ait  dcpoiiillé  ce 
magazin  de  (juautitè  de  biistes  ,  de  sta- 


tues ,  et  fle  basses  tailles  antiques ,  il  ne 
laisse  pas  néanmo/ns  de  s'j-  en  voire  en- 
core  une  trésgrand  n ombre , 

Entre  les  bas  reliefs  on  estime  un  sie- 
^e  antique  qui  fonie  le  monde  aux  pieds: 
c'est  ce  que  les  anciens  nommoient  sella 
sacra,  et  on  tient  que  le  Poussin  le  trau- 
ma si  excellent  ^  quii  eut  envie  de  le  fai" 
re  mouler . 

Uistoire  et  recherches  des  antiquités 
de  la  ville  de  Paris  par  m.  Henri  Sauval 
Avocat  du  Parlement. 

Volum,  II.  pag.  55. 

Paris  1724. 
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E  più  distinta  idea  del  merito  di  Giuliano  nella  scultura  si  formerà  osser- 
vando la  molta  eleganza  della  statua  posta  da  lui  nella  chiesa  di  s.  Barbara 
in  Castel  nuovo  (  tavola  XVI.  )  la  quale  rappresenta  una  Vergine  col  Bam- 
bino in  collo,  panneggiata  con  molta  ricchezza  e  scioltezza  di  pieghe,  senza 
che  queste  cagionino  in  alcun  modo  un  effetto  spiacevole,  e  sieno  intricate  o 

farragginose.  ,        r  a 

Anche  Benedetto  da  Majano  che  il  Vasari  reputa  Nipote  di  Giuliano,  ed 
altri  voglion  fratello,  del  che  pochissimo  importa  alle  arti  e  agli  artisti  ,  fu 
valente  oltremodo  negli  intagli  di  legno  e  lavori  di  tarsie,  e  può  dirsi  che  fos- 
se anzi  il  primo  in  quest'arte;  arte  ricchissima  di  monumenti ,  poiché  molta 
parte  del  lusso  interno  degli  appartamenti  e  della  magnificenza  dei  templi  con- 
sisteva nelle  mobiglie,  nelle  porte,  e  sedili  ornati  di  figure,  fogliami, compar- 
timenti ,  e  meandri  eseguiti  ingegnosamente  con  varj  legni  colorati  e  pre- 
parati assieme  contesti.  Noi  crediamo  che  i  lavori  di  questo  artefice  siensi 
molte  volte  confusi  con  quei  di  Giuliano,  poiché  si  trovarono  assieme  di 
frequente  a  darsi  un  vicendevol  sussidio  tanto  in  Patria  che  alle  corti  di  Ro- 
ma e  di  Napoli. 

La  più  parte  degli  ammiratori  delle  cose  Toscane  poche  opere  riconosco- 
no in  Firenze  di  questo  scultore,  e  la  maggior  celebrità  si  attribuisce  alla 
magnifica  porta  della  camera  d'  udienza  in  Palazzo  vecchio  ,  dove  non  solo  i 
marini  d'ornato  e  le  figure  scolpi,  ma  i  bellissimi  lavori  di  tarsia  tutt'ora  con- 
servatissimi  egli  fece,  che  bastavano  ad  attestare  qual  fosse  la  magnificenza 
ed  il  gusto  con  cui  ornavansi  le  residenze  de"  primarj  magistrati  e  dei  signori 
della  città.  Nè  già  su  d'ambe  le  ^■a/^'e  furono  intagliati  gli  stemmi  genliliz)  come 
fu  in  uso  posteriormente ,  che  dovunque  si  videro  palle ,  gigli ,  ghiande ,  leoni , 
aquile,  ed  altro  indizio  soltanto  del  dominio,  e  dell'ambizione-,  ma  sulle  por- 
te della  residenza  dove  la  signoria  ascoltava  il  popolo  fiorentino  vi  si  vollero 
effigiati  i  ritratti  di  Petrarca,  e  Ai  Dante ,  per  segno  di  patria  riconoscen- 
za e  di  devozione  verso  coloro  che  condussero  la  dolce  favella  itahana  al 
sommo  grado  della  sua  perfezione.  I  compartimenti  coi  quali  adornò  il  per- 
gamo nel  tempio  di  s.Croce  mostrano  una  bella  e  diligente  esecuzione,  ed  un 
buon  gusto  d'invenzione;  ma  sopra  tutto  molta  grandiosità  negli  edifizj  sce- 
nicamente rappresentati  nel  fondo;  alla  tav.XXVI.  se  ne  veggono  due  sogget- 
ti, l'uno  quando  s.  Francesco  passa  in  mezzo  al  fuoco  davanti  il  Soldano,  e 
l'altro  rappresenta  la  morte  del  Santo,  i  quali  non  mancano  affatto  d'espres- 
sione e  d'  affetto. 

Piace  però  a  noi  di  far  ammirare  due  altre  produzioni  di  questo  scultore 
che  secondo  le  nostre  osservazioni  possono  darsi  fra  i  migliori  pezzi  di  scul 
tura  di  questo  secolo.  L'  uno  e  la  statua  della  Vergine  col  bambino  in  brac 
ciò,  che  quantunque  un  po' freddamente  atteggiata,  pure  e  cosi  larga  di  stile 
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nobile  e  scelta  di  forme,  e  panneggiata  con  ampj  partiti  di  pieghe,  clie  me- 
ritava d' essere  ricordata  dagli  scrittori  della  sua  vita;  e  non  dubitiamo  che 
non  sia  opera  del  suo  scarpello,  poiché  lasciate  le  sue  sculture  colla  propria 
eredità  alla  compagnia  del  Bigallo,  fu  da  tjuesta  donata  la  statua  indicata 
unitamente  a  un'altra  di  s.  Bastiano  alla  compagnia  della  Misericordia,  e 
nella  sagrestia  veggonsi  anche  adesso  sì  T  una  che  1'  altra.  Il  marmo  è  con-' 
dotto  come  una  molle  cera,  e  al)l.iamo  avuto  cura  di  far  disegnare  accurata- 
mente la  testa  più  in  grande  affine  di  far  conoscere  quella  piacevole  ingenui- 
tà di  stile  che  forma  una  delle  caratteristiche  degU  scultori  di  questa  età  ,  e 
<-he  cercheremo  in  appresso,  colla  dispiacenza  di  non  più  trovare.  Vedi  ta- 
vola xvr. 

L'altro  lavoro  a  mio  parere  ancor  più  perfetto,  e  che  giudicherei  come 
l'opera  migliore  di  questo  artista,  quanto  alla  condotta  ed  al  gusto  in  ogni 
sua  parte,  è  un  medaglione  di  basso  rilievo  fatto  nel  sepolcro  di  Filippo 
Strozzi  il  vecchio  in  S.M.  Novella.  Questo  marmo  è  lavorato  con  tanto  amo- 
re e  pastosità,  che  potrebbe  essere  l'ornamento  di  qualunque  galleria  o  cap- 
pella reale.  Vedilo  alla  tavola  XXIII. 

La  sua  iwla  di  marmo  dell'Annunziata  che  vedesi  a  Monte  Oliveto  in 
Napoli,  tavola  XVI,  ci  fa  conoscere  la  scuola  di  famiglia,  e  basti  osservare 
la  statua  superiormente  disegnata  di  Giuliano  per  averne  convincimento. 
Non  si  saprebbe  ben  dire  donde  si  traessero  questo  gusto  di  ampiezza  enor- 
me  di  panni  che  difficilmente  può  lasciare  un  buon  sviluppo  all'  azione:  cer- 
truneute  Donato  e  il  Ghiberti  non  offrirono  si  fatti  esempj:  e  convien  crede- 
re che  il  divergere  dalle  purissime  fonti  non  sempre  giovi.  Tutti  gli  artisti 
produssero  però  opere  di  vario  merito,  e  sarebbe  follia  pretendere  che  lo 
sphito  umano  dovesse  invariabilmente  far  paragone  a  se  stesso  in  ogni  sua 
azione.  Se  non  fossevi  questa  specie  di  varietà,  certamente  i  Majani  in  ve- 
ce di  esser  secondi,  avrebbero  luogo  fra'  primi  del  secolo,  poiché  produssero 
HI  mezzo  a  molte  opere  secondarie,  anche  qualche  scultura  eccellente. 
Di  Antonio  f"'»  b'io  nel  compone,  e  piii  magistero  nel  disegnare  mostrò  in  quest'  e- 
■i.rpoilalo°io'"'°'''''  ^'""'•'io'''  <^l'«  q'iasi  osarci  chiamare  il  precursore  di  Michelangelo 
nella  fierezza  del  disegno  dei  nudi,  e  nella  somma  intelligenza  dell'anato- 
mia. Veramente  convien  credere  che  anche  prima  di  Antonio  e  di  Pietro 
Pollajoli  si  fosse  osservata  anatomicamente  l'umana  struttura,  ma  dal  Vasari 
si  celebra  Antonio  come  il  primo  che  abbia  fatte  sezioni  sui  corpi  umani  per 
meglio  conoscerne  la  fabbrica,  e  l'uffizio  rispettivo  dei  muscoli  tutti  del  cor- 
po intendere  con  maggiore  evidenza.  Orefici  e  fonditori  abilissimi  i  Pollajoli 
trattarono  gli  argenti,  la  cera,  ed  i  bronzi  in  modo  da  non  avere  chi  pareg- 
giar li  potesse  ,  e  ben  s'avvide  il  Ghiberti  del  valore  d'amendue  e  pii,  parti- 
colarmente di  Antonio  onde  lo  inq.legò  nei  lavori  delle  porte,  e  gli  ammirabili 
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festoni  e  gli  uccelli  egli  fuse  e  rinettò  con  tal  gusto  ed  esquisita  meccanica, 
che  ne  dura  pur  anco  la  fama,  e  dagli  ultimi  del  volgo  si  addita  la  famosa 
quaglia  cui  non  manca  altro  che  il  canto,  come  alla  vacca  di  Miione  manca- 
va il  solo  muggito.  Le  argenterie  dell'altare  famoso  di  s.Giovanni  in  Firenze 
sono  ricche  dei  lavori  primarj  di  questo  artefice  a  cesello  ,  ma  quantunque 
grandiose  le  opere  e  condotte  con  grande  artificio,  nuli' ostante,  pei  loro  sog- 
getti, non  lasciano  conoscere  il  sommo  studio  e  la  scienza  del  disegno  che 
particolarmente  nel  nudo  egli  pose.  Alla  tavola  XXVII.  noi  diamo  il  com- 
partimento di  mezzo  dell'  altare  che  si  reputa  l'opera  più  classica  di  quella 
serie  di  lavori  di  oreficeria  . 

A  tutta  sorte  di  meccaniche  ingegnose  pose  Antonio  la  mano  con  quell  ar- 
dimento sol  proprio  di  chi  sia  padrone  del  disegno  e  non  si  spaventi  di  qua- 
lunque siasi  metodo  d'  esecuzione  .  E  lavori  di  Niello  egli  fece  gareggiando 
colle  belle  paci  di  cui  Maso  Finiguerra  aveva  arricchito  la  sagrestia  di  san 
Giovanni  di  Firenze  ,  e  medaglie  coniò  ,  consecrando  con  queste  gli  avveni- 
menti piii  celebri  dell'  età  sua  ,  e  stampe  incise  che  rare  e  famose  formano 
uno  dei  principali  ornamenti  delle  collezioni  dei  piìi  ricchi  amatori  di  simili 
preziosità  .  Ma  piii  alla  pittura  che  ad  altra  pratica  fu  addetto  il  suo  inge- 
gno ,  e  se  notissime  non  fossero  col  mezzo  delle  stampe  o  le  sue  invenzioni 
da  lui  medesimo  incise,  o  i  suoi  quadri  intagliati  da  altri  famosi  bulini,  avres- 
■simo  avuto  cura  di  porre,  mediami  le  nostre  tavole  in  maggior  evidenza  le 
opere  di  questo  raro  genio  del  divino  secolo  XV.  Nella  fabbrica  del  tempio 
Vaticano  pubblicata  dal  Bonanni  vedesi  con  maggior  esattezza  e  pari  gusto 
che  in  ogni  altra  sua  incisione  ,  come  Pietro  Sante  Bortoli  abbia  intagliato  il 
monumento  che  Antonio  PoUajolo  in  forma  elegante,  e  semplicissima  ser- 
vendo al  luogo  e  all'oggetto,  eresse  ad  Innocenzo  Vili,  cosicché  ci  dispen- 
siamo dal  riprodurlo.  Fuse  anche  il  magnifico  sepolcro  di  Sisto  IV.  ma  non 
pareggia  la  semplicità  elegante  di  quello  d' Innocenzo ,  sebbene  sia  tanto  piìi 
ricco  di  faticoso  lavoro. 

È  slngolar  cosa  che  in  punto  di  epoche  e  di  critica  si  lambicchi  l'ingegno  dì  Andrea 
degli  scrittori  sugli  antichi  manoscritti  per  accertare  gli  anni  della  nascita  e  y„„^„,,i„ 
della  morte  degli  autori,  quando  vi  sono  epoche  solenni  e  non  dubbie  che 
servono  piti  di  qualunque  memoria  a  dilucidare  simili  ambiguità  .  Il  Baldi- 
nucci  si  diede  infinite  cure  per  istabilire  punti  fissi  intorno  ad  Andrea  da 
Verocchio,  ma  tanto  questo  biografo,  come  quelli  che  riprodussero  le  sue 
memorie  corredate  di  annotazioni  ,  perdettero  di  vista  quelle  circostanze  che 
pongono  in  piena  evidenza  il  tempo  di  questo  valente  fonditore,  cesellatore, 
e  scultore  di  merito  non  inferiore  a  coloro  di  cui  abbiamo  parlato  finora. 

Il  punto  della  contraddizione  piìi  evidente  di  questi  scrittori  è  quello  in 
cui  fissano  la  di  lui  nascita  al  l432  ,  e  poi  pretendono  di  annoverarlo  fra 
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quelli  che  ajutarono  il  Gliiberti  nel  linettarc  i  bronzi  delle  porte,  scortati  in 
ciò  anche  dagli  errori  del  Bandinelli  che  lo  annovera  fra  questi  (l)  coopera- 
tori di  tali  stupende  oj3ere .  Basta  soltanto  riconoscere  che  i  concorsi  furo- 
no aperti  nel  l^ol  ,  che  la  prima  porta  fu  finita  nel  i^i^,  e  che  la  seconda 
venne  compita  nel  l  •  Cosicché  secondo  questo  computo  dipendente  da 
fatti  e  registri  esattissimi,  risulta  che  il  Verocchio  sarebbe  nato  ott"  anni  do-, 
po  finite  le  porte,  oltre  di  che  per  ajutare  il  Gliibeni  in  lavoro  di  tanta  im- 
portanza non  bisognava  esser  fanciullo,  ed  il  Verocchio  non  si  trovava  in  età 
da  poter  imprendere  simili  ardue  fatiche  se  non  quando  appunto  dagli  scritto- 
ri si  liene  che  sia  accaduta  la  morte  di  Lorenzo  Ghiberti  vale  a  dire  nel 
1455,  anno  che  secondo  il  fin  qui  comprovato  sarebbe  stalo  il  2Z  dell'età 
di  Andrea . 

In  oltre  non  essendo  dubbio  l'anno  della  sua  morte  (poiché  indicato  da 
un'iscrizione  che  pone  il  suo  termine  nel  1488  )  ci  resta  a  conoscere  anche 
per  questa  ulterior  ragione  1'  impossibilità  che  egli  ajutasse  il  Ghiberti,  tutti 
accordandosi  in  dire  che  la  sua  vita  non  oltrepassò  il  66.°  anno. 

Non  siamo  noi  vaghi  di  dar  risalto  così  di  frequente  a  simili  contraddizio- 
ni che  incontransi  nella  storia  dell'arte,  poiché  il  voler  espurgarla  da  queste 
non  sarebbe  opera  di  poco  momento,  né  oggetto  dei  nostri  studj;  soltanto 
però  crediamo  di  non  dover  lasciare  piìi  sussistere  alcune  credenze  ,  ove  per 
queste  inesattezze  accader  possa  che  ad  un  autore  venga  attribuito  ciò  che 
non  e  suo:  e  importantissi.-no  a  noi  parve  l'escludere  malgrado  le  citate  au- 
torevoli testimonianze  il  Verocchio  dall'  aver  lavorato  nelle  porte  assieme 
col  Ghiberti. 

Non  scema  ciò  però  in  alcuna  parte  i  meriti  di  questo  valentissimo  arti- 
sta, che  dalle  opere  di  Lorenzo,  egualmente  che  da  quelle  di  Donato  trasse 
di  che  formarsi  uno  stile  eccellente.  Avremo  luogo  a  parlare  della  piìi  gran- 
de delle  sue  opere,  la  statua  equestre  di  Bartolommeo  Coglione  posta  sulla 
piazza  di  s.  Giovanni  e  Paolo  in  Venezia,  allorché  parleremo  in  un  capitolo 
separatamente  di  questa  specie  di  monumenti.  Intanto  noi  abbiamo  la  cer- 
tezza che  fra  gli  uomini  che  onorano  la  statuaria  egli  ha  uno  dei  pili  distinti 
luoghi:  e  se  il  suo  s.  Tommaso  e  il  suo  Redentore  in  bronzo  posti  nell'  ester- 
no dell'  or  s.  Michele  a  Firenze  in  una  delle  nicchie  principali  fossero  vestiti 
con  più  felice  scelta  di  pieghe,  queste  due  statue  sarebbero  tra  i  primi  la- 
vori per  la  loro  nobiltà,  il  loro  disegno  la  loro  composizione:  ma  il  tormento 
dei  panneggiamenti  produce  alcune  linee  ingrate,  e  dà  troppo  nel  minuto  e 
nel  secco. 


(1)  Lelt.  pittor.  T.  I.  pag.  jb. 
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Una  delle  opere  di  questo  autore  più  eelebrate  c  la  sepoltura  di  Giovanni  e 
P.etro  di  Cosimo  de  Medici  fra  la  eappella  del  Sacramento  e  la  sagrestia  in  s. 
Lorenzo  a  Firenze.  Questo  lavoro  ricchissin.o  per  gli  ornati  e  per  la  materia 
è  uno  dei  rapi  d'opera  dell' arte  in  questo  genere,  e  non  avvi  forse  monu- 
mento non  figurato  che  a  questo  si  adegui.  Cornelio  Cort  ne  diede  una 
stampa  assai  ben  disegnata  ed  incisa.  Fra  i  monumenti  di  questa  età  non 
avvi  che  l'ara  di  cui  si  parlò  nel  proposito  di  Desiderio  da  Settignano  a  tavo- 
la XV.  che  possa  ricordare  il  gusto  e  lo  stile  di  questi  lironzi,  e  di  questi 
viticci.  In  generale  amendne  i  monumenti  veggonsi  esciti  quasi  contempora- 
neamente da  una  scuola,  e  sebbene  sieno  inventati  con  tutto  il  sapore  dell' 
antichità  per  i  contorni  e  le  forme,  conservano  amendue  una  certa  crudezza 
alquanto  tagliente,  e  mancano  di  quel  pastoso  che  distingue  tanto  le  inarri- 
vabili opere  degli  artefici  della  Grecia.  L'appressarsi  a  questi  ornamenti  ca- 
giona il  senso  medesimo  che  l'avvicinarsi  alle  foglie  d'un  cardo  spinoso,  e 
non  a  flessuoso  e  molle  acanto  ,  od  altra  simile  foglia  agli  ornamenti  conse- 
crata  delle  urne  o  degli  altari. 

Non  si  direbbe  qui  che  simili  fogliami  fossero  stati  fusi:  tanta  leggierezza 
e  sveltezza  è  in  essi  che  quasi  ripiegati  come  dutilissima  materia  sembrano 
avvolgersi  attorno  la  ricca  urna  di  porfido  ove  son  chiuse  le  ceneri  Medicee. 

Poche  cose  di  marmo  abbiamo  di  lui,  ma  una  Madonna  che  egli  scolpi  in 
giovinezza  si  vede  in  s.  Croce  sopra  al  deposito  di  Leonardo  Bruni  che  fu 
fatto  da  Bernardo  llossellini,  e  come  cosa  non  illustrata,  e  meno  d'  ogni  altr 
opera  sua  osservata,  quantunque  di  non  volgar  merito,  noi  abbiamo  data  al- 
la tavola  XXIIL 

Se  Antonio  del  Pollajolo  gode  del  vanto  di  essere  uno  deprimi  che  abbia- 
no posto  diligentissimo  studio  nell'  anatomia,  e  queste  pratiche  scientifiche 
dell'  arte  ha  rese  il  primo  famigliari  ai  coltivatori  di  questi  studj,  anche  An- 
drea da  Verocchio  contribuì  a  render  piii  facile  1'  arte  dell'  imitazione  me- 
diante il  formare  di  getto  le  cose  naturali  onde  averle  nella  freschezza  non 
alterata  delle  lor  forme  dinanzi  agli  occhi  e  poterle  studiare.  Come  anche 
pretendesi  che  i  primi  ritratti  in  gesso  formati  sul  volto  dei  defunti  fossero 
per  opera  sua,  e  da  quell'  epoca  e  non  prima  avesse  luogo  questo  utilissimo 
costume  di  conservare  i  veri  tratti  della  fisonomia  di  coloro  che  ci  sono 
cari.  Cosa  lodevole  in  mancanza  di  tracce  migliori  onde  non  periscano  total- 
mente le  memorie  che  sono  più  grate  al  nostro  cuore;  ma  che  degenerò  in 
una  specie  d'abuso,  e  produsse  un  genere  d'  indolenza  in  chi  tutto  fidava  su 
questa  ultima  risorsa.  Polche  oltre  l'essere  prive  quelle  imagini  della  parte 
piò  caratteristica  delle  fisonomic  che  e  1'  anima  e  la  vita,  sono  esse  tratte  di 
frequente  da  volli  estenuati  per  effetto  di  malattia,  e  per  doppia  cagione  mal 
rendono  1' idea  delle  persone  ritratte.  In  tal  caso  resta  soltanto  dell'uomo 
V.L.  II. 
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ciò  che  rimane  da  una  sostanza  di  cui  siasi  tratta  l'essenza,  o  da  un  pezzo 
di  miniera  da  cui  siasi  tolto  il  metallo;  resta  la  feccia,  il  corpo  morto,  la 
scoria  le  quali  cose  come  sono  mal-atte  a  ricordarci  la  fragranza  dei  fiori,  o 
la  fulgidezza  dei  metalli,  cosi  non  ci  viene  in  tal  modo  tramandata  alcuna 
traccia  dello  spirito  che  e  la  parte  più  nobile  di  cui  sia  composta  l'umana 
specie. 

Pub  dirsi  cJie  al  Verocchio  venisse  onore  grandissimo  dalla  qualità  dei  di- 
stinti alunni  della  sua  scuola,  poiché  contausi  tra  questi  Pietro  Perugino,  e 
Leonardo  da  Vinci.  E  non  volgare  scultore  ed  alunno  si  fu  anche  quel  Fran- 
cesco d,  Sunone  Fiorentino,  il  quale  scolpì  in  Bologna  nella  chiesa  dei  Do-' 
iTienican,  il  deposito  di  Alessandro  Tartagni  imolese ,  che  può  ritenersi  fra  i 
monumenti  più  insigni  che  veggansi  in  quella  città  e  fra  le  più  belle  opere  di 
questo  secolo,  tav.  XXVIII. 

Comparve  alla  luce  nel  1674  un  libro  col  titolo  Monumenta  sejmlcronnn 
cum  epigraphis  ingenio  et  doctrina  excelLentiam  Firovum  ,  aliorumqiie  tam 
pruci  quam  nostri  seeuli  memorabilium  hominum ,  de  archetvpis  expressa 
per  Tohiam  Fendt.  pictorem  et  ci^-em  VratisLuiensem  in  aes  incisa  et  ae- 
dita  ibjl^foL  e  in  questo  libro  trovasi  con  molti  altri  monumenti  anche  in- 
ciso quello  che  noi  abbiamo  indicato,  ma  è  così  singolare  il  modo  con  cui  fu- 
rono tratti!  disegni  per  quest'opera,  che  oltre  l'essere  infedeli  qtianio  al 
rappresentare  gli  oggetti  nel  loro  vero  stato,  mancano  così  di  gusto,  e  di  ese- 
cuzione,  che  difficilmente  può  vedersi  cosa  peggiore,  la  quale  non  sembra 
fatta  da  persona  che  s' intenda  delle  arti,  e  tutt'  al  più  non  vi  si  può  lodare 
che  l'intenzione  di  chi  la  ordinò. 

Il  gusto  degli  ornamenti,  la  forma  deli'  urna  e  gl'intagli  tutti  del  deposito 
del  Tartagni  sono  di  una  elegantissima  esecuzione,  e  preziosa.  L'insieme  del 
monumento  è  però  del  genere  di  moltissimi  altri  celebri  in  quel  tempo  che 
furono  scolpiti  per  tutta  la  Toscana.  La  statua  giacente  del  Giureconsuho, 
e  1  bassi  rilievi  della  lunetta  superiore  sembrano  però  di  una  migliore  esecu- 
zione, che  le  tre  figure  allegoriche  scolpite  nel  fondo  del  monumento,  le 
quali  sono  un  po'  manierate  (1).  Pare  che  in  questo  lavoro  possa  rimprove- 
rarsi un  eccessivo  lusso  d'intaglio,  cosicché  non  restano  all'occhio  riposi 
sufficienti,  la  qual  cosa  non  può  scorgersi  dalla  tavola  che  noi  presentinmo. 


(1)  le  iscrizioni  nel  deposito  sono  queste: 

ALEXAN-DHO.  TARXAUSO  .  IMOIEN. 
lECUM  .  VSRLSf.  AC  .  PIDISS.  ISTEK 

l'B.  Q.  V.  Ay.  lui.  niir  .J'1i:\tis>.  r. 

or.  B.  51.  mS.  OBUT  AN.  JlCCCliUJVII. 

E  pm  sotto  in  un  piccolo  listello  si  legge: 

MliRA  THANCIS  .SIMOSIS  IlOEtN  . 


Non  avvi  prova  alcuna  contraria  al  potei' 
credersi  che  questo  Francesco  di  Simone 
fosse  figlio  di  quel  Simone  che  era  fratel- 
lo di  Donato,  giacché  sovente  i  figli  se- 
guivano il  mestiere  del  padre. 
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poiché  mostra  liscie  tante  membrature  le  quali  nel  deposito  sono  tutte  inta- 
gliate, il  che  avrebbe  fatto  confusione  Dell'eseguirsi  in  piccola  dimensione. 

Ma  una  maggior  soddisfazione  che  parla  agli  occhi  ed  al  cuore  si  avrà 
quando  si  prenda  ad  esame  il  monumentino  elegantissimo  che  vedesi  in  For- 
lì nella  chiesa  di  san  Girolamo  eretto  a  Barbara  Ordelaffi,  tavola  XVII. 

di  Barbara 

Questo  deposito ,  gentile  quanto  inventar  inai  si  possa ,  a  noi  pare  modello  ordeuifi 
in  questo  genere  di  monumenti  per  la  sua  estrema  semplicità  e  la  sua  eie-  °' 
ganza.  Quella  specie  di  magrezza  negli  ornamenti  un  po'  spinosi,  e  aventi 
il  carattere  angolare  e  minutamente  intagliato,  come  la  foglia  del  lauro  e  del 
cardo,  non  tolgono  il  pregio  alla  saggia  distribuzione  dei  fregi,  che  con 
grande  armonia  di  carattere  e  di  stile  ricorrono  per  tutta  l'opera.  Questa 
liella  e  giovine  donna  interessa  ancora  l'animo  di  chi  si  fa  a  riguardare  la 
sua  effigie  scolpita  con  tutta  la  venustà  e  la  grazia,  e  coi  modi  semplici  di 
cui  si  valevano  le  arti  avanti  che  manifestassero  troppo  ardimento  nelle  dol- 
ci imitazioni  della  natura:  e  pare  che  lo  spettatore  in  veggendo  questa  scul- 
tura sia  disposto  a  una  soavissima  commozione  proveniente  dall'espressione 
dei  marmi,  piuttosto  che  dall' oscura  storia  che  pochissimo  ci  addita  di  re- 
lativo a  questa  giovane  signora,  rapita  da  cruda  morte  e  violenta.  Il  Frate 
Flaminio  da  Parma  storico  delle  Chiese  e  Conventi  de'  Frati  Minori  non 
parla  nè  della  storia  del  monumento,  ne  del  suo  autore,  e  bastagli  il  dire: 
monumento  per  magnificenza  e  per  finezza  di  lavoro  assai  mirabile  di 
marmo  greco.  Il  Muratori  non  riporta  piii  di  quanto  segue:  1466.  die  i- 
octohris  domina  Barbara  uxor  illustris  domini  Pini  Ordelaf/i  obiit}  cujus 
fiiniis  celebri  ornata  j  et  corpus  ejus  prò  digna  memoria  conditura  in  sepul- 
cro  marmoreo  3  decurato  ^  et  sculpto  mirabili  artificio  in  Ecclesia  B.  Hie- 
ronimi ,  videlicet  obseivantiae  de  Forolivio  f.  Le  storie  del  Marchesi  e  del 
Bonoli  non  danno  lumi  maggiori;  e  non  sappiamo  altra  cosa  se  non  che  Bar- 
bara figliuola  di  Astorgio  Manfredi  signore  di  Faenza  moglie  di  Pino  III. 
Oidelaffi  signore  di  Forlì  morì  d'  anni  22,  mesi  6,  giorni  4-  H  marito  nell' 
iscrizione  la  chiama  bellissima  ed  ottima:  gli  storici  dicono  che  fosse  di 
crudele  ambizione,  che  spingesse  il  marito  ad  amazzare  il  fratello,  e  che  il 
marito  poi  venuto  in  sospetto  di  lei  la  facesse  occultamente  avvelenare. 
Quantunque  l'iscrizione  porti  l'anno  1466,  non  potè  esser  fatto  il  mo- 
numento entro  quell'anno  poiché  ella  mancò  il  6.  ottobre:  e  forse  non  fu 
compiuto  che  alcuni  anni  dopo,  sempre  però  nel  tempo  che  trascorse  da 
quest'  epoca  al  1472.  in  cui  successero  nel  dominio  i  Riario.  Sebbene  pe- 
rò r  autore  del  monumento  non  sia  noto,  è  lecito  a  chi  ha  presi  ad  esame 
i  lavori  toscani  di  questo  secolo  1'  attribuirlo  ad  alcuno,  chiunque  sia,  di 
quella  scuola,  siccome  può  evidentemente  ravvisarsi ,  confrontando  i  monu- 
menti fra  di  loro. 
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Nel  giro  di  circa  3o.  anni  furono  eretti  da  scultori  toscani  molti  monu- 
menti dei  quali  lo  stile  attesta  clie  gli  autori  escirono  da  una  stessa  scuo- 
la, o  educarono  il  loro  gusto  partendo  dagli  stessi  principi .  Desiderio  da 
Settignano,  e  Bernardo  Rossellini  avevano  già  scolpito  in  s.  Croce  a  Fi- 
renze i  ricchi  depositi  di  Leonardo  Bruni  Aretino,  e  del  Marsupini,  l'uno 
morto  nel  i^^3,  l'altro  nel  )ZjS3.  Il  Cividali  aveva  costruito  il  nobilissi- 
mo monumento  a  Pietro  Noceto  nel  1472,  e  nello  slesso  anno  il  Yeroc- 
chio  chiuse  nell'  urna  di  porfido  in  s.  Croce  ornata  di  bronzi  tanto  elegan- 
ti le  ossa  dei  figli  di  Cosimo,  Padre  della  Patria,  Pietro  e  Giovanni  Me- 
dici. Francesco  di  Simone  allievo  di  questo  scultore,  come  abbiamo  visto, 
scolpì  al  Tartagni  nel  l477  sepolcro  in  Bologna;  Mino  da  Fiesole  la- 
vorò i  bei  marmi  nel  uionumento  del  marchese  Ugo  in  Badìa  a  Firenze  nel 
1481,  e  videsi  nell' epoca  più  sopra  indicata  anche  questo  deposilo  della 
Ordelaffia  in  Forlì  per  opera  certamente  di  scarpello  toscano,  che  piìi  a 
quello  di  Desiderio  che  ad  ogni  altro  si  rassomiglia.  Né  con  ciò  intendo 
di  tutti  enumerare  i  moltissimi  monumenti  celebri  di  questi  artisti,  ma  al- 
cuni indicare  soltanto  fra  i  principali. 
-  ,  Andrea  Ferucci,  e  Mino  da  Fiesole  condussero   il  marmo   con  tanta 

Fitioiaiii  morbidezza  ,  e  con  tanto  gusto  e  sapore  inventarono,  che  le  opere  loro 
hanno  il  diritto  di  riputarsi  fra  le  migliori  produzioni  del  secolo . 

La  distanza  di  età  tra  i  primi  Fiesolani  e  i  secondi  non  può  meglio 
vedersi  che  nella  tavola  IV,  ove  il  monumento  del  Saliceti  del  quale  si 
è  parlato  al  principio  del  capitolo  II.  di  questo  liljro,  abbiamo  posto  vi- 
cino a  un  marmo  colla  piii  fina  eleganza  scolpito  da  Mino  da  Fiesole,  e 
che  si  vede  in  una  cappellina  interna  del  Convento  di  Bat'ia  in  Firenze. 
La  dolcissima  semplicità  della  composizione,  non  tanto  per  la  forma  e  il 
comparto  architettonico  delle  tre  nicchie ,  quanto  per  le  figure  entro  scol- 
pite mostrano  il  sommo  gusto  dell'artefice,  e  dell'aureo  tempo  cui  appaig- 
liene quest'  opera . 

Nel  duomo' di  Fiesole  poi  quest'autore  fece  quell'altarino  così  elegante, 
ove  le  diverse  figure  scolpitevi  sono  graziose  e  morbidissime  di  tal  modo,  che 
marmo  non  fu  mai  meglio  trattato  da  toscano  scarpello  .  Se  gli  scultori  piii 
immaginosi  nell'  inventare  e  piii  dotti  nel  comporre  avessero  portale  a  un 
tal  grado  di  esecuzione  le  opere  loro,  forse  nulla  sarebbe  mancato  per  giu- 
gnere  all'  eccellenza.  Quest'opera  fu  fatta  eseguire  in  marmo  finissimo  da 
quel  famoso  vescovo  e  giureconsulto  Leonardo  Salutato  ivi  sepolto.  Alla 
tavola  XXXI.  si  veggono  queste  sculture,  unite  al  cartellone  del  deposito  di 
Ugone  in  Badia,  ove  gli  angioletti  sono  mossi  con  tanta  grazia  e  leggierez- 
za  che  non  lasciano  desiderine  un  tempo  migliore,  e  che  abbiamo  (pu  ripro- 
dotti pili  in  grande  separatamente  dai  monumento  intero  che  puìi  vedersi 
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alla  tav.  XXIX.  Riconoscenti  i  Monaci  Benedettini  ad  uno  dei  principali 
fondatori  de'loro  conventi  in  Toscana  determinarono  nel  1487  di  erigere  al 
marchese  Ugo,  che  fu  signore  in  quel  paese  nell'  undecimo  secolo,  un  ma- 
gnifico monumento  che  fu  ftttto  scolpire  a  Mino  da  Fiesole.  La  sveltezza  e 
l'eleganza  di  questo  deposito  gareggia  colle  opere  più  distinte  del  secolo,  e 
la  ricchezza  degli  ornamenti  non  nuoce  all'  eleganza  delle  forme  generali  pel 
riposo  che  l'occhio  ritrova  fra  i  minuti  e  delicatissimi  intagli  che  ricorrono 
per  tutta  1'  opera.  La  Madonna  scolpita  sul  tondo  posto  in  mezzo  la  lunetta 
superiore,  e  la  figura  della  Carità  di  tutto  rilievo ,  situata  nel  centro  del  mo- 
numento si  veggono  più  in  grande  da  noi  prodotte  alla  tavola  XXXIII.  Si 
scorge  in  mezzo  a  una  certa  magrezza  di  contorni  e  di  stile  infinita  grazia  e 
sveltezza,  siccome  anche  è  da  apprezzarsi  la  preziosità  dell'esecuzione  e  una 
grandissima  naturalezza  lontana  assai  da  ogni  genere  di  affettazione  e  di 
maniera.  Le  piccole  varietà  che  rilevansi  tra  varj  monumenti  di  questa  età 
da  noi  per  la  prima  volta  prodotti  alla  luce,  mentre  comprovano  un  gusto 
dominante,  e  quasi  una  convenzione  in  un  tal  genere  di  lavori,  danno  a  co- 
noscere ancora  come  sullo  stesso  andamento  si  sapeva  evitare  la  monotonia  , 
introducendo  vaghezza  e  varietà  di  stile  nell' ornare  e  nel  distribuire  le  parti 
accessorie,  non  dipartendosi  dallo  studio  dell'  antichità.  Se  i  pochi  contorni 
di  cui  ci  serviamo  per  esprimere  i  soggetti  delle  nostre  tavole  potessero  fa- 
cilmente rendere  alcune  prerogative  di  questi  marmi,  si  vedrebbe  quanta  na- 
tura sia  nelle  opere  di  questi  fiesolani.  Nel  deposito  di  Leonardo  Salutatosi 
vede  la  testa  di  lui  scolpita  dallo  stesso  Mino  con  tanta  verità  che  non  mar- 
mo, ma  si  direbbe  essere  materia  molle.  Alla  tavola  XXX.  questa  si  vede 
espressa  alla  meglio  quantunque  pochissimo  si  approssimi  alle  bellezze  dell 
originale,  le  quali  non  dipendono  da  semplici  contorni,  ma  dalla  morbidez- 
za e  carnosità.  Ma  se  questo  Mino  fu  eccellente  scultore,  lo  fu  ben  più  fa- 
moso ancora  e  distinto  Andrea  Ferrucci  per  quanto  sia  dal  Vasari  riputato 
fra  gV  ingegni  mediocri.  Figlio  di  padre  scultore ,  ed  allevato  da  scultori  fieso- 
lani, siccome  era  questa  la  professione  di  quasi  tutti  gli  abitatori  di  quel  pae- 
se, incominciò  a  lavorare  da  squadratole,  poi  ad  intagliare  fogliami,  ed  or- 
namenti ,  e  finì  per  essere  un  graziosissimo  artista ,  e  semplice,  e  vigoroso  di- 
segnatore, come  il  dimostrano  le  molte  cose  da  lui  scolpite,  e  diffusamente 
citate  dal  Vasari ,  non  che  le  poche  da  noi  prodotte  alla  tavola  XXXII.  le 
quali  sono  tratte  da  bassi  rilievi  di  un  altare  della  già  chiesa  de' frati  Geroli- 
niitani  a  Fiesole,  ora  annessa  alla  villa  dei  nobili  signori  marchesi  Ricasoli  di 
Firenze.  Presentano  queste  due  composizioni  un  Leone  che  si  arresta  senza 
apportar  nocumenlo  al  santo  mentre  fuggono  gli  altri  frati  spaventati,  e  il 
miracolo  della  Mula  inginocchiata  davanti  il  Sacramento,  opere  scolpite 
con  infinita  espressione  e  grazia.  Ma  chi  non  direbbe  che  i  due  angeli 
Vot.  II.  2^ 


l3o  LIBRO  QUARTO 

volanti  e  laterali  alla  croce  non  fossero  disegnati  ola  Michelangelo?  La 
mossa,  gli  scorci,  e  la  scienza  del  disegno  sono  invero  degni  d'  un  artista 
assai  piii  che  mediocre,  e  attestano  come  l'arte  facesse  progressi  maggiori 
che  non  dovevansi  attendere  da  quattrocentisti  fiesolani  educati  a  servire 
piuttosto  alla  scultura  che  ad  essere  scultori.  Questo  è  uno  di  quegli  artisti 
che  visse  tra  le  due  epoche,  nato  sul  finire  del  secolo  XV,  e  morto  nel  prin- 
EÌpio  del  XVI,  cosicché  partecipo  alquanto  dello  stile  che  incominciava  a 
dominare  e  fu  contemporaneo  dello  stesso  Bonarroti.  Grandissimo  è  il  nu- 
mero di  questi  fiesolani  che  si  distinsero  particolarmente  poi  nel  genere  de- 
gli ornamenti  i  quali  intagliarono  con  isquisito  gusto  e  leggerezza.  I  nomi  e 
le  opere  di  costoro  si  rintracciano  nel  Vasari,  e  di  alcuno  andiamo  facendo 
menzione  secondo  che  più  lo  esigono  i  varj  stati  dell'  arte  che  abbiamo 
preso  ad  illustrare. 
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SCULTURE   DEGLI    ARTEFICI  VENEZIANI 


]\([entre  i  Fiorentini  avevano  riempita  1'  Italia  del  grido  delle  opere  loro, 
non  venne  meno  lo  spirito  e  il  cuore  de' Veneziani  nell'  eseguire  mirabili  la- 
vori di  scultura  ,  continuando  alcuni  celebri  artisti  sulle  orme  dei  Toscani  che 
avevano  operato  in  Venezia,  o  nelle  altre  città  dello  stato,  e  seguendosi  da 
alcuni  altri  1'  impulso  del  proprio  genio,  senza  alcun  genere  di  servilità,  sic- 
come abbiam  visto  nell'epoca  precedente.  Cosicché  due  scuole  in  egual  tem- 
po e  in  diversa  forma  mantennero  vivi  questi  studj,  quasi  senza  confondersi 
tra  loro,  e  serbandosi  in  qualche  modo  da  ciascuna  classe  di  questi  artisti 
una  forma  caratteristica  di  stile,  e  d'imitazione. 

Abbiamo  veduto  come  attenendosi  alcuni  ai  modi  Pisani ,  dappoiché  Nicola 
fu  in  Padova  e  in  Venezia  ad  erigervi  insigni  templi ,  e  a  lasciarvi  anche  senza 
alcun  dubbio  memorie  del  suo  scarpello,  si  conformarono  i  Veneziani  allo 
stile  di  quei  valentissimi  Toscani;  siccome  chiaramente  avremo  luogo  di  ri- 
conoscere che  il  soggiorno  non  breve  di  Donatello  in  Padova,  e  l'esser  più 
fiate  venuto  a  Venezia ,  vi  formò  una  specie  di  scuola ,  e  degni  emuli  di  lui 
riescirono  alcuni  che  fecero  studio  sulle  sue  opere. 

Eransi  indubitatamente  veduti  i  bellissimi  putti  di  Donatello  dei  quali  ab- 

Basso  rilievo 

biamo  parlato  al  capitolo  II.  lib.  IV,  e  che  vedonsi  alla  tavola  IX.  Quando T'-^» 
uno  scultore  di  cui  non  ci  pervenne  il  nome,  e  che  da  un'  opera  sola  presa 
od  esame  non  ci  è  permesso  di  riconoscere,  furono  scolpiti  i  bassi  rilievi  in 
candido  marmo  sul  dossale  del  primo  altare  a  sinistra  entrando  nella  chiesa 
(li  san  Protasio  a  Venezia,  opera  che  non  è  spoglia  di  merito  per  la  pulita 
esecuzione  e  il  basso  e  pochissimo  rilevato  modo  con  cui  è  scolpita.  Pose 
r  artista  ogni  cura  per  seguire  colle  linee  del  pavimento  e  della  soffitta  lo 
sfuggire  dei  piani  in  prospettiva,  nè  s'avvide  che  cibai  falso  conducendo 
(  come  abbiamo  dimostrato  parlando  dei  bassi  rilievi  nel  capitolo  di  Dona- 
tello) è  ciò  che  appunto  conviene  evitare  il  piii  che  sia  possibile,  special- 
mente ove  a  nessuna  felice  illusione  guida  il  far  pompa  di  questa  dilficol- 
tà.  Infatti  tutti  quasi  questi  angioletti  posano  male,  sebbene  molta  grazia 
e  vaghezza  di  movim.cnti,  e  un  avvolgere  e  svolazzar  leggiadro  di  pannisi 
vegga  con  un  po'  troppo  di  monotonia:  nella  qual  cosa  sembra  che  lo  scultore 
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abbia  più  imitato  i  pittori  di  Padova,  che  il  citato  artefice  di  Toscana;  alcu- 
na delle  pili  grandi  fra  queste  figure  ricordando  i  modi  di  Mantegna,  nell'at- 
to che  l'esecuzione  dello  scarpello  richiama  alla  niente  la  scuola  di  Donatel- 
lo. Vedasi  la  tav.  XXXIV. 

Una  singolarità  però  che  in  pochi  altri  bassi  rilievi  di  questa  età  si  rimar- 
ca, e  che  molto  pii\  comune  è  in  tante  antichissime  opere  di  scultura,  si  è 
quella  che  il  basso  e  stiacciato  rilievo  non  degradato  sul  piano,  riceve  un  ca- 
rattere energico  e  pronunciato  per  essere  arditamente  tagliato,  e  a  sotlo  squa- 
dra isolato  dal  fondo.  Cosa  ancor  piii  difficile  ove  si  tratti  di  contorni  soavi, 
e  nel  citato  lavoro  mirabilmente  condotta  ad  esecuaione  senza  la  menoma 
crudezza,  e  conservando  tutta  la  pastosità  della  cera  più  molle.  Passò  però 
celeremente  questo  gusto  di  scolpire  così  stiacciati  rilievi,  e  pochissime  altre 
opere  si  veggono  di  tal  modo  in  Venezia.  Un  altro  basso  rilievo  di  questo 
genere  e  indubitatamente  di  questo  scultore,  ov'  è  ripetuta  persino  la  mossa 
di  alcune  delle  figure  qui  rappresentate  in  disegno  vedevasi  in  un  sarcofago 
di  pezzi  ricomposti  nell'elegantissima  villa  d'Altichiero  presso  Padova,  ove 
«no  degli  ultimi  e  più  distinti  patrizj  veneziani  avea  raccolte  moltissime  an- 
tichità d' ogni  età,  e  d'ogni  vario  inerito,  corredando  il  tutto  d'ingegnose 
iscrizioni  e  motti,  e  tratti  di  spiritoso  ingegno.  Vedesi  questo  basso  rilievo 
alla  tavola  27  dell'opera  che  ha  per  titolo  Altichiero  par  Mach  I.W.  C.  D.R- 
cioè  a  dire  la  contessa  di  Rosemberg,  stampata  in  quarto  a  Padova  l'anno 
l^S^.  Viene  ivi  riportato  come  un  monumento  del  secolo  XIV,  ma  deve 
essere  uno  sbaglio,  poiché  è  fuor  di  dubbio  che  in  quello  si  è  voluto  indica- 
re il  1^00  (1). 

Del  Vellano  che  qui  dovrebbe  collocarsi  abbiamo  già  fatto  parole  che  ba- 

ì  Andrea  ,   .  •  .  ^  •  . 

Riccio  Stano  ove  dei  discepoli  di  Donato  si  e  detto,  e  piuttosto  il  nostro  favellare  e 
adovano  •  fjQgti-j  esami  si  estenderanno  sulle  opere  di  Andrea  Riccio  Padovano,  che  a 
molta  ragione  può  tenersi  per  il  Lisippo  dei  bronzi  veneziani,  tanta  varietà, 
vaghezza,  eleganza  trovasi  nelle  sue  opere.  Noi  parliamo  in  questo  luogo 
de'  suoi  lavori ,  senza  ommettere  di  ricordare  che  F  epoca  in  cui  fiorì  questo 
artista  appartiene  in  parte  all'  età  di  cui  ragioniamo,  e  in  parte  al  seco- 
lo XVI.  Ma  i  suoi  studj  diretti  sulle  opere  di  Donatello  che  abbondavano 


(l)  È  singolare  l' iscrizione  die  il  N.  U.  An- 
gelo Querini,  distributore  dei  monumenti 
e  autore  di  quegli  ozj  deliziosi,  pose  in 
mio  dei  lati  del  sarcofago. 

D.  O.  M. 
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in  Padova  celebratissime,  vogliono  che  di  lui  tengasi  ragionamento  prima  di 
abbandonare  interamente  l'epoca  insigne  che  ha  ricevuto  splendore  dallo 
scultore  fiorentino. 

Andrea  Riccio  per  soprannome  Briosco  si  disse  anche  Crispo  per  la  ver- 
sione che  dei  nome  fecero  i  latini,  e  per  essersi  il  di  lui  nome  conservato  da 
lapidi,  da  medaglie,  e  da  scrittori  in  quella  lingua,  fra  i  quali  singolarmen- 
te lo  Scardeonio  de  antiquitate  Urbis  Patavii,  et  clavis  civibus  Patavinis, 
e  Pomponio  Gaurico   nell'  altrove  citato  suo  opusculo ,  e  parecchi  altri 
seguirono  1'  usanza  del  secolo  di  dare  a  tutte  le  cose  come  ai  nomi  un  este- 
riore di  grecismo  o  di  latinità.  Anche  quel  Pietro  Crinito  uomo  di  lettere 
celebrato  nel  XV.  secolo  si  chiamava  in  realtà  Pietro  Ricci.  Ciò  noi  osser- 
viamo a  scanso  di  errori  in  quelli  che  o  confondono  una  persona  coli'  altra , 
oppure  di  due  persone  ne  fanno  una  sola,  come  accadde  allo  Scardeone  me- 
desimo, al  Vasari  ,  e  al  Sansovino  i  quali  a  questo  Andrea  Riccio  attribui- 
lono  le  pili  antiche  opere  in  marmo  di  Antonio  Rizzo  Veronese,  che  non  ver- 
so la  fine  del  secolo  XV,  ma  alla  metà  precisamente  era  in  fiore,  e  di  cui 
sono  opera  commendata  1'  Adamo  ed  Eva  nella  facciata  interna  del  palazzo 
Ducale  di  Venezia  rimpetto  alla  scala  detta  dei  Giganti,  ov'  è  scolpito  per- 
sino il  suo  nome,  e  che  confusamente  i  citati  autori  attribuirono  ad  Andrea, 
facendo  di  lui  e  di  Antonio  un  solo  artista.  La  qual  cosa  sagacemente  distin- 
sero gli  scrittori  contemporanei  Gregorio  Corraro  e  Rafaello  Zovenzonio  , 
che  composero  alcuni  epigrammi  e  distici  in  onore  di  questo  Antonio  nomi- 
nato parimenti  Crispo,  e  furono  posti  come  si  vede  sopra  alcuni  suoi  lavori 
di  marmo .  I  quali  versi ,  non  meno  che  alcuni  squarci  della  dedica  al  duca 
di  Urbino  della  somma  d'Aritmetica  di  fra  Luca  Paciolo,  e  alcune  parole  di 
un  decreto  in  cui  stabiliscono  i  Vicentini  di  valersi  di  quest'  Antonio  Rizzo, 
con  altre  molte  luminose  prove,  che  classificano  e  distinguono  l'uno  scul- 
tore di  marmi  ed  architetto  Feronese  dall'  altro  modellatore  e  fonditore  di 
bronzi,  e  celeberrimo  artista  Padovano,  si  trovano  riportate  dal  beneme- 
rito signor  abate  Morelli  bibliotecario  della  Marciana  a  pagine  96  e  seguito 
della  preziosa  operetta  da  lui  data  in  luce  nel  1800.  Bussano.  Notizia  d'  o- 
pere  di  disegno  scritta  da  un  Anonimo  ec,  e  a  questa  rinviando  i  nostri 
lettori  ci  dispensiamo  dall'  addurre  altre  prove  su  di  questo  argomento. 

Ci  rimangono  di  mano  di  questo  scultore  due  opere  esimie  a  cui  le  lapidi  candelabro 
scolpite  dopo  la  morte  di  questo  insigne  artista  e  la  stessa  medaglia  coi  suo 
ritratto  da  lui  coniata,  e  da  noi  prodotta  in  luce  la  prima  volta,  alludono  d«i  ...ondo 
chiaramente;  e  queste  servono  abbastanza  per  assegnare  ali' autore  uno  dei 
primi  posti  fra  gli  scultori,  e  meritamente  collocarlo  fra  gli  emuli  della  gloria 
di  Donatello  e  del  Ghiberti.  La  prima  e  la  più  insigne  e  il  Candelaljio  di 
bronzo  dal  lato  dell'  evangelio  al  maggior  altare  di  s.  Antonio  in  Padova, 
Vur.  II.  34 
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tav.  XXXV.  L'altezza  di  questo  insigne  monumento  è  di  1 1  piedi  non  coin- 
picsr.vi  la  base  di  marmo  scolpita  da  altra  mano:  costii  dieci  anni  di  fatica 
all'autore,  e  le  arti  moderne  non  conoscono  un  lavoro  che  in  questo  genere 
possa  confrontarsi  a  un'  opera  si  ricca  e  si  grandiosa.  Con  molta  sagaci- 
tà  vennero  alternate  le  forme  rotonde  colle  quadrate,  vennero  diminuiti  gli 
oggetti  a  mano  a  mano  che  si  allontanano  dall'occhio,  onde  rendere  piii  leg- 
giera la  cima,  e  vennero  lasciati  i  riposi  tanto  opportuni  non  intagliando  qua- 
si per  nulla  le  modinature,  e  serbando  l'eleganza  e  la  semplicità,  unita  alla 
ricchezza  dei  moltissimi  lavori ,  e  delle  tante  figure,  maschere,  putti,  sfingi, 
grifi,  satiretti,  centauretti  che  lo  ricingono  e  1"  abbelliscono  dal  fondo  alla 
cima . 

Ratfigurò  r  artista  con  grazia  e  dottrina  ad  un  tempo  nei  primi  quattro 
compartimenti  che  adornano  le  faccie  del  zoccolo  collegate  elegantemente 
negli  angoli  da  quattro  sfingi,  l'astrologia,  l'armonia,  l'istoria,  e  la  cosmo- 
grafia secondo  il  commento  del  P.  Polidoro.  Nel  Candelabro  disegnato  si 
vede  indicata  leggiermente  a  piccoli  tratti  la  musica,  e  nella  taiola  XXXVI. 
si  trova  poi  in  grande  espressa  1'  astrologia  (1). 

Ma  i  soggetti  di  meno  allegorica  e  piii  chiara  intelligenza  sono  raffigurati 
nei  superiori  compartimenti  che  tengono  il  luogo  piii  dignitoso  nel  Candela- 
bro, e  sono  fra  i  bassi  rilievi  di  primo  ordine  che  ci  restino  di  questa  età. 

L'adorazione  dei  Magi,  il  sacrifizio  dell'Agnello,  la  sepoltura  del  Salva- 
tore, e  la  liberazione  de'  ss.  PP.  dal  limbo  sono  in  «juesti  rappresentati.  Il 
primo  si  vede  nel  Candelabro  della  nostra  tavola,  e  nella  seguente  diaum 
espresso  piii  in  grande  quest'ultimo,  il  quale  i;  trattato  con  tutta  la  grazia  e 


(l)  Il  P.  Valerio  Polidoro  padovano  minore 
conventuale  scrisse  le  x-eligiose  memorie 
della  chiesa  di  s.  Antonio  ove  interpretò 
le  misteriose  figure  di  questo  Candelabro 
al  capitolo  XVII.  Ma  da  questo  commen- 
tario poca  consolazione  ne  viene  alle  arti, 
al  buon  senso,  all'erudizione  :  basti  la  spie- 
gazione eh'  egli  dà  al  basso  rilievo  da  noi 
presentato  ove  p^li  vi  raffigura  l'astrologia. 
Nella  parte  più  bassa  che  sì  ritrova  a 
mano  destra  nel  discendere  dall'  aitar 
maggiore  ci  vien  figurata  V astrologia  in 
Giove  Pianeta  principalissimo  e  molto 
hen  conosciuto  e  temuto  per  il  fulmine  , 
che  si  favoleggia  da  lui  discendere  ,  il 
quale  stringendolo  colla  destra ,  va  im- 
naccioso  trionfando  sopra  un  carro  con 
molta  compagnia  in  atto  assai  vario .  Le 


scienze  che  colla  loro  luce  dcìjellano  1'  i- 
gnoranza  e  fugano  il  vizio,  pLomovono  1 
educazione,  menano  1' abi)ondanza  ;  la  fa- 
ina che  premia  la  virtù  e  I  incorona  di  al- 
loro e  presenta  al  merito  le  palme",  gli  en.- 
hlemi  della  navigazione  per  le  piante  di 
coralli  recate  da  pai  li  lontane  ;  delia  ferti- 
lità pei  fruiti  e  le  spiche  di  cui  son  pieni 
i  cornucopie;  il  porsi  dei  serpi  d  Escuia- 
])io  nella  sinistra  di  Giove,  e  del  luliiiine 
nella  destra,  c  cento  altre  curiose  osserva- 
zioni che  far  potrebbersi  su  questo  singo- 
lare, e  su  gli  altri  simili  bassi  rilievi,  po- 
trebbero far  conoscere  se  questo  si  riferi- 
sca giustamente  ali  astrologi.i,  e  polreb- 
Ikto  del  pari  anche  dar  luogo  a  una  più 
ragionevole  interpretazione  di  quella  d<;lF. 
Polidoro . 
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la  se.uplicità  propria  dei  primi  maestri.  Vi  si  scorge  tutto  il  sapore  dell'anti- 
co,  tutta  la  maestà,  tutta  1'  espressione  analoga  al  soggetto.  Più  in  alto  van- 
no poi  distribuendosi  le  figure  emblematiche  delle  virtù,  e  degli  attributi  cri- 
stiani, come  la  prudenza,  la  temperanza,  la  giustizia,  e  la  fortezza;  nel 
ipart' ordine  la  religione,  la  consolazione,  la  semplicità,  e  la  fama.  I  primi 
quattro  grandiosi  massi  sovrapposti  l'uno  all'altro,  clie  formano  il  corpo 
principale  del  candelabro  non  sono  sostenuti  in  modo  alcuno  da  quelle  sfingi, 
satiri,  grifi,  e  putti  che  ne  ornano  gli  angoli  con  tanta  eleganza,  ma  si  so- 
stengono unicamente  per  equilibrio  e  gravità.  Infatti  se  la  resistenza  metali- 
ca  avesse  permesso  di  sottoporre  alcune  di  queste  figure  a  sorreggere  quell'e- 
normissimo  peso,  ciò  avrebbe  ripugnato  forse  al  buon  senso:  giacche  esse 
.'(vrebbero  sembrato  schiacciate  ed  oppresse,  o  data  l'idea  di  leggierezza  a 
un  corpo  solido  e  pesante  che  non  deve  mentire  ne  la  sua  materia,  nè  il  suo 
uffizio;  il  quale  accorgimento  non  ebbero  molti  altri  artisti  che  di  sovente 
abusando  della  solidità  della  materia,  fecero  da  piccoli  oggetti,  come  aqui- 
iette,  sfingi,  putti,  e  simili  cose,  sostenere  immensi  pesi,  con  troppo  ol- 
traggio della  sana  ragione  (l). 

Questo  modo  di  raffigurare  con  ricchezza  di  emblemi  e  di  allusioni  era  al- 
lora in  grandissimo  uso,  specialmente  per  le  molte  e  singolari  pitture  e  dise- 
gni di  Andrea  Mantegna,  che  si  vede  molto  dal  Riccio  imitato;  anzi  pub 
dirsi,  che  ove  non  prese  direttamente  di  mira  1'  antico  (  come  in  molte  opere 
sue  si  vede  fatto  )  si  modellò  sul  fare  di  Mantegna,  e  dello  Squarcione,  per 
quanto  i  pochissimi  resti  di  quest'  ultimo  ci  permettono  di  dedurre. 

Il  presbiterio  dell'altare  ove  da  un  lato  sta  l'indicato  Candelabro  è  recin- 
to da  molti  bassi  rilievi  di  bronzo  sotto  le  cantorie,  la  maggior  parte  dei 
quali  sono  del  Vellano  come  abbiamo  veduto,  e  due  dei  quali  abbiamo  dato 

(1)  Non  fu  mai  possibile  eliminare  intera-  d'  esempio  il  Candelabro  padovano,  rima- 
mente  dalle  arti  il  soccorso  di  certe  figu-  sto  sepolto  per  una  rivoluEione,  s'avesse  a 
rine  che  in  ogni  età  profanamente  intro-  restare  in  dubbio  a  qual  era  profana  o  sa- 
dussero  tutti  gli  artisti  in  qualsiasi  opera  era  appartenesse.  Gli  ornali  meramente 
anche  di  uso  cristiano,  come  satireui  ,  accessorj  non  invadono  il  diruto  che  i  sog- 
sfingi,  chimere,  e  simili  mostri  emble-  getti  de  bassi  rilievi  principali  acquista- 
■nalici  di  cose  interamente  profane.  Ma  ciò  no  per  determinare  f  epoca,  o  la  religione 
assolutamente  convien  perdonare  ali  effetto  a  cui  appartenga  il  monumento.  Ciò  acca- 
pittoiesco  che  essi  producono  in  totale  nella  der  potrebbe  ove  ne  venissero  disolterrali 
parte  degli  ornamenti ,  che  si  riduce  a  una  soliamo  alcuni  frammenti ,  e  oltre  al  non 
specie  di  modo  convenzionale,  pel  quale  vedersi  i  bassi  rilievi  principali,  non  si  po- 
rimane  esclusa  ogni  sorla  di  profanazio-  lesso  riconoscere  la  configurazione  dcll'in- 
ne,  odi  irreligiosa  idea  dell'artefice.  E  sieme:  poiché  non  avvi  monumento  che 
non  è  interamente  poi  vero  che  se  da  qu'i  visto  per  parti  sep:,rale  non  possa  indurre 
a  due  mille  anni  si  disollerrasse  a  cagion  in  grandissimi  errori. 
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alla  tavola  XIT.  Ma  fra  qut^stl  ne  stanno  anche  due  <3i  Andrea  Riccio,  la  pu- 
gna eli  Davide  con  Golia,  e  Davide  innanzi  l'arca  che  si  trova  da  noi  ripor- 
tato sotto  jl  Candelabro.  I  pochi  segni  in  piccolissiina  dimensione  di  (juesto 
basso  rilievo  pieno  di  figure  non  servono  che  a  dare  un'  idea  della  composi- 
zione e  del  gusto  dell'  artefice  che  si  vede  nudrÌLo  delle  buone  massime  dell' 
anticlìiià)  guidato  da  una  squisita  ragione,  e  superiore  a'  suoi  maestri  e  a  tut- 
ti i  suoi  contemporanei,  come  avrem  luogo  di  andar  meglio  conoscendo  più 
oltre  (l). 

Mausoleo  il  Mausoloo  dei  Torriani  posto  in  s.  Fermo  a  Verona  richiama  la  nostra 
atrenzione,  non  tanto  per  la  preziosità  del  monumento,  quanto  per  quella 
ilkistnizione  che  noi  giudichiamo  meritare  e  Tarte  e  l'artista,  finora  involti 
tra  non  pochi  errori  a  danno  del  vero. 

Stette  questo  prezioso  monumento  intatto  in  Verona,  sede  di  nobili  studj, 
e  madre  di  chiarissimi  ingegni,  finche  1'  uragano  politico  a  cui  soggiacque  T 
Italia  nel  1796  non  lo  privò  dei  bassi  rilievi  di  bronzo  che  formavano  il  suo 
principale  ornamento.  Piacerà  qui  di  trovar  la  descrizione  esatta  di  questo, 
tale  come  la  scrisse  con  tutta  la  diligenza  un  coltissimo  cavaliere  di  quella 
città  il  signor  conte  Ignazio  Bevilacqua  Lazise,  e  mi  venne  per  tratto  di  cor- 
tesia comunicata. 

L'  eruditissimo  illustrritore  delle  cose  veronesi  Scipione  Maffei  nell' 
„  elogio  di  Girolamo  della  Torre,  e  di  Marcantonio  suo  figlio,  amendue  ce- 
lebri  lettori  in  medicina  del  XVI.  secolo  nelle  università  di  Pavia,  di  Pa- 
„  dova,  e  di  Ferrara ,  ci  narra  (2)  che  Giulio,  Giambattista,  e  Raimondo 


(1)  II  Riccio  ora  solito  di  studiare  prorondii- 
mente  il  testo  dei^li  autori  dai  qu^li  des- 
sumeva  gli  argomenti  delle  sue  composi- 
zioni; fede  ne  fa  il  passo  della  scrittura  da 
cui  è  tratto  questo  basso  rilievo. 

Con gregavit  auteni  riirsus  David  omnes 
electos  ex  Israel^  triginta  millia.  Surre- 
jcitque  David, et  abiìt-,  et  universus  popu- 
lus  qui  erat  cum  eo  de  i^iris  Juda^  ut  ad- 
ducerent  arcani  Dei^  super  qaam  invoca- 
tum  est  Itomeli  domini  exercituum^  seden- 
tis  in  cherubim  super  eam  .  Et  imposue- 
runt  arcani  Dei  super  plaustruni  ìUH'um: 
tulerunttjue  eam  de  domo  Abinadab^  qui 
erat  in  Gahaa  :  Oza  autem  et  jihio  JH-H 
Abinadab  minabant  plaustrum  novum  . 
Cumque  tulissent  eam  de  domo  Abina- 
dab^qiii  erat  in  Gabaa,  custodieris  arcani 
Dei  A.'iio  praaccdebat  arcam.  David  uìl- 


tem^  et  omnis  Israel  hideÒaut  corani  Do- 
mino in.  omnibus  lignis  fabrefactis ^  et 
citharis^  et  lyris  ^  et  tympanis  et  sistris, 
et  cjmbalis .  Fostquam  autem  venerunt 
ad  arcam  Nachor,  ejctendit  Oza  maniim 
ad  arcam  Dei et  tenuit  eam,  quoniam 
calcitrabant  boves-^et  declinavenint  eam. 
Iratusqiie  est  indignatione  Dominus  con- 
tra  Ozam^  et  percussit  eum  super  teme- 
ritate:  qui  niortuus  est  ibi  juxta  arcani 
Dei. 

Lib.  IT.  Rpg.  ca]>.  VI. 

(2)  Maff.  Ver.  Illusi.  Par.  II.  lib.  4. 

Girolamo  della  Torre  lesse  medicina  in 
Padova,  in  Ferrara,  c  di  imo^o  in  Pado- 
va.  TVfoi'i  iK'l  i5o6.  e  Pietro  Valeriaiio  re- 
cilù  la  sna  orazion  funerale.  Coricsse  il  9. 
liljio  di  Aliiiansorre,  e  il  coinnienlo  fattovi 
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„  della  Torre  altri  figli  di  Girolamo,  pochi  anni  dopo  l'immatura  morte  del 
„  fratello  Marcantonio  innalzarono  un  maestoso  mausoleo  nella  chiesa  di  s. 
l  Fermo  maggiore  per  riunirvi  le  di  lui  ossa  trasportate  da  Riva  a  quelle  del 
„  padre  mancato  a  vivi  in  Padova . 

„  Cosi  in  fatto  si  legge  nelle  due  iscrizioni  tutt'  ora  esistenti  in  questo  de- 
„  posilo,  che  a  ragione  si  è  conciliato  celebrità  fra  quanti  altri  sonovi  monu- 
"  menti  di  tal  fatta  in  Italia.  In  nessuna  d'esse  però  si  fa  menzione  in  qual 
„  anno  fosse  precisamente  eretto;  ma  l'occhio  avvezzo  a  conoscere  i  diversi 
„  stili  delle  belle  arti  nelle  varie  età,  a  prima  giunta  ravvisa  1'  epoca  più  flo- 
„  rida  di  esse.  Che  se  si  voglia  poi  osservare  che  Marcantonio  della  Torre 
„  viveva  pur  anco  nel  l5lo,  come  s  ha  dallo  stesso  Maffei,  che  solo  alcuni 
,  anni  dopo  la  di  lui  morte  se  ne  portarono  le  ceneri  in  Verona,  e  che  final- 
„  mente  il  fonditore  di  quei  bronzi  mori  nel  i532,  si  potrà  francamente  cre- 
„  dello  eretto  nel  5."  o  nel  6.°  lustro  del  secolo  XVI. 

„  Giace  questo  cenotafio  isolato  in  una  cappella  apposita  in  quella  chiesa 
„  di  forma  quadrilungo,  e  di  picciola  mole:  s'alza  metri  3.  dal  pavimento 
„  alla  sommità  della  nicchia  sovrapposta  all'  urna,  e  si  estende  metri  2.  di 
„  lunghezza  sopra  metri  1.  £  di  larghezza.  La  eleganza  delle  forme,  e  1' ar- 
„  monia  delle  proporzioni  vi  gareggiano  colla  ricchezza  della  materia.  Sopra 
„  un  gradino  scanalato  alto  millimetri  base  di  tutta  l'opera,  s  ergono  4. 
„  colonnette  Ioniche  pure  canalate,  con  base  e  capitello,  nella  meta  inferiore 
„  rigonfie  a  guisa  di  vaso,  e  fasciate  di  foglie  d'acanto,  all'  estremità  delle 
„  quali  un'aquila  ed  una  testa  di  genietto  alato  sostengono  due  festoni  di 
„  frutta  che  leggiadramente  vi  stanno  appesi.  Riposa  sulle  colonnette  una 
trabeazione  analoga  al  loro  capitello,  colla  quale  termina  l' imbasamento 
„  del  deposito  all'  altezza  di  metri  1.  jr.  (0- 


dall'  Arcolan'i;  aveva  anche  preparato  i 
commenti  di  Galeno,  e  altre  opere. 

M.  Antonio  della  Torre  figlio  di  Giro- 
lamo lesso  con  maggior  plauso  anche  del 
padre  in  Padova  nella  stessa  cattedra,  poi 
in  Pavia,  l'u  grand' anatomico,  e  molti  al- 
trui sbagli  vennero  da  lui  emendati.  Vasa- 
ri nota  nelle  sue  vile  che  ajutasse  Leonar- 
do da  Vinci  per  la  luce  che  diede  all'  ana- 
tomia. Moli  giovane,  e  fu  da  prima  se- 
pollo  sul  Lago  a  Riva  di  dove  per  cura 
de'  fi-alelli  pochi  anni  dopo  fu  traslocato 
in  s.  Fermo,  e  unito  in  superbo  monu- 
meiilo  alle  ceneri  del  padre,  come  attesta- 
no ic  due  onorevoli  iscrizioni .  Il  Fracasto- 
Voi.  II. 


re  nella  Sifdide  coglie  l'opportunità  di  fa- 
re il  più  bello,  e  il  più  degno  elogio  di 
questo  suo   concittadino  .  Giulio  quarto 
fratello  pubblicò  in  Venezia  nel  i53i.  un 
trattato  de  felicitale ,  e  fuse  in  bronzo 
molto  belle  medaglie  di  famiglia  che  il 
Maffei  riporta  nella  Verona  illustrata  ove 
parla  di  questi  individui . 
(1)  Basamento  delle  colonnette  ro.  o.  -2-  Pie- 
destallo ra.  o.        Lunghezza  del  piedestal- 
lo m.  1.  -S-  Larghezza  di  esso  m.  i .  pS- 
metro  déue  colonnette  m.  o.  .fi  -  P'^'"'  ^el- 
le  colonnette  rigonfia  m.  o.  rS-  I"^'''" 
natala  compreso  il  capitello  m.  o.  -g.  Ar- 
chitrave della  trabeazione  m.  0.  -1-  Fregio 
35 
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„  Il  fregio  è  ornato  d'arabeschi  di  foglie  d'  acanto  vagamente  intrecciati 
con  pattini,  e  con  mezze  figure  d'uomini  e  di  donne  che  tengono  alcuni 
„  tondi  di  porfido,  e  di  serpentino.  L'ammirabile  finitezza  e  morbidezza 
„  dell'  intaglio  in  tutti  gli  ornati  che  abbelliscono  questo  monumento  si  deve 
„  in  gran  parte  alla  durezza  ed  eguaglianza  d'impasto  della  pietra  calcarla 
„  bianca  veronese  detta  Bronzino,  che  l'avveduto  architetto  vi  ha  impiega- 
„  to,  onde  lo  scultore  tutta  vi  potesse  far  valere  la  maestria  del  proprio  scar- 
„  pello.  Un  solido  quadrilungo  s'alza  dai  due  gradini  nel  mezzo  a  sostegno 
della  tralieazione  e  presenta  sulle  teste  lo  stemma  gentilizio,  e  nei  lati  mag- 
„  giori  in  due  eleganti  iscrizioni  latine  scolpite  in  marmo  l'elogio  dei  defunti 
„  ed  i  pii  voti  dei  superstiti.  Siedono  agli  angoli  del  piano  superiore  della 
„  trabeaziore  quattro  sfingi  di  bronzo  alle  quali  s'  addossa  1'  urna  di  forma 
„  quadrilunga  semplice  con  coperchio  a  guscione  elegante  pure  di  marmo 
„  ornato  di  foglie  di  acanto,  che  però  l'architetto  a  maggiore  solidità  volle 
„  appoggiare  ad  un  piedistallo  di  marmo  decorato  coli' emblema  dell' immor- 
„  taliia  dell'anima.  Sugli  angoli  del  coperchio  sedevano  in  graziose  mosse 
„  quattro  genietti  alati  di  bronzo,  e  nella  sommità  di  esso  stanno  le  teste 
„  pure  in  bronzo  dei  suddetti  Girolamo  e  Marcantonio,  contenute  in  un  ben 
„  inteso  tabernacolo  dello  stesso  metallo,  il  quale  sembra  meno  elegante 
„  dacché  ne  furono  recentemente  derubati  i  due  genietti  nudi  che  sedevan- 
„  si  ai  lati  sostenendo  una  emblematica  lucerna.  La  verità  dei  ritratti,  e  la 
„  eleganza  delle  sfingi  ci  rendono  piii  amara  la  mancanza  degli  otto  bassi  ri- 
,,  lievi  pure  di  bronzo,  e  non  già  sei,  come  lasciò  l'autore  della  Verona  illu- 
„  sirata,  i  quali  in  altrettanti  riparti  adornavano  l'urna,  e  con  gran  numero 
„  di  figure  alte  circa  ra.  o.  —  rappresentavano  l'ultima  infermità,  e  l'apoteo- 
„  si  di  Mausolo  re  di  Caria. 

Qui  l'autore  diligentissimo  di  questa  giudiziosa  descrizione  pone  una  nota 
per  la  quale  intende  di  riconoscere  in  questi  otto  bassi  rilievi  1'  indicata  sto- 
ria di  Artemisia,  e  di  Mausolo,  senza  che  noi  possiamo  riconoscere  donde 
egli  tragga  i  suoi  fondamenti  per  così  fatta  interpretazione,  e  non  trovando 
alcuna  traccia  di  quest'allusione  in  alcuno  di  questi  pezzi  presi  a  diligente 
studio  ed  esame  sugli  originali  di  bronzo  che  abbiamo  più  volte  considerato, 
e  tre  dei  quali  sottoponghiamo  all'occhio  dei  lettori.  Tav  XXXVLXXXVIL 


111.  o.       Cornice  m.  o.       Aggetto  della 
cornice  m.  o.  j^^.  Lunghezza  del  sostegno 
della  tj-abeazione  m.  i.  ~ .  Altezza  m.  o. 
Altezza  dell'urna  m.o.       Lunghezza  in.l. 

-  larghezza  m.  o.  £^  .  Altezza  del  coper- 
chio ni.  o.  Lunghezza  dell  urna  sotto 
il  tabernacolo  ra.  i.        Larghezza  nello 


stesso  luogo  ra.  o.  ~.  Larghezza  e  lun- 
ghezza de'  bassi  rilievi  m.  o.  j^^-  Altezza 
del  piedestallo  dell'  ui-na  m.  o.  --^ .  Lun- 
ghezza m.  0.  -^7^.  Larghezza  m.o.  Lun- 
ghezza del  tabernacolo  m.o.  Larghez- 
za m.  o.  ~.  Queste  misure  furono  pulibli- 
cate  dall'autore  delia  relazione. 
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Sarebbe  egli  mai  possibile  che  fidatosi  di  un  certo  libercolo  escito  in 
Parigi  alle  stampe  in  cui  erano  descritti  molti  monumenti  trasportati  d'Ita- 
lia e  formanti  il  Museo  Francese,  o  ad  altri  indigesti  elenchi  e  notizie,  aves- 
se creduto  a  ciò  che  in  queste  trovasi  registrato  leggendovisi  appunto  un  tal 
sogno  di  Mausolo  e  d'Artemisia?  Con  una  falsa  prevenzione  crediamo  tal- 
volta di  ravvisare  cose  tali,  che  realmente  non  sono:  tanto  la  preoccupazione 
della  niente  è  disposta  a  farci  travedere  nostro  malgrado  (l). 

infinite  preziosità  .  Si  vide  però  che  quan- 


(i)  Questo  libretto  esci  in  Parigi  nell'  anno 
1798.  ed  ha  per  titolo :iVo?/fe  des  princi- 
paux  Tableaux  recueillisen  Italie  par  les 
Commissaires  du  gouvernement  Tran- 
cais.  Seconde  partie  cvmprenant  ceux  de 
l' Etat  de  Venise  et  de  Rome  ec.  ec.  alla 
pagina  89.  si  legge:  Huit  bus  -  reliefs  eri 
bi  onze  representant  l'histoire  de  Mausole. 

1.  Mausole,  roi  de  Carie,  est  surpris,  aii 
milieu  de  ses  conijuetes  par  une  maladie 
dangereuse. 

1.  Arthémisie ,  femme  de  Mausole  ,  fai t  of- 
frir aux  Vieux  des  sacrifices  pour  obte- 
nir  la  guerison  de  son  epoux . 

3.  Mausole  meurt  au  milieu  de  sa  famille 
et  de  son  peuple  éplorés . 

4.  Arthémisie  fait  faire  a  son  epoux  des  fu- 
nerailles  magnijiques.,  et  luiéleve  un  su- 
perbe iombeaux . 

5.  Caron  passe  dans  sa  bartjue  t  ame  de 
Mausole  aux  Enfers  . 

6.  Arthémisie  fait  celebrer  la  memoire  de 
son  epoux  par  les  Poèies  et  les  orateurs 
qu  elle  recompense  magnijiquement. 

7.  Arthémisie  rejoint  Mausole  son  epoux 
dans  les  Champs  Elisées. 

g.  la  renommée  ,  victorieuse  de  la  mort  , 
publie  la  tendresse  de  ceux  deux  epoux. 
Ces  huit  bas-reliefs  soni  tires  de  l'eglise 
de  s.  Eermo  maggiore  a  Verone  ou  ils 
dicoraient  le  magnifique  mausolée  de  la 
famille  de  la  Torre  :  Maffei  parait  les 
attribuer  a  Giulio  della  Torre  l'un  des 
Seigneurs  de  cette  famille,  de  qui  l  un  a 
des  medailles  et  outres  ouvrages  tres- 
hien  executés  en  bronze  . 

Questo  libretto  da  noi  si  conserva  unita- 
mente ad  altri  simili  opuscoletti  che  le 
circostanze  lenderaniio  sempre  pili  rari  e 
curiosi  per  giustificare  lo  smarriinenlo  di 


do  furono  a  Parigi  esposti  questi  otto  stu- 
pendi bassi  rilievi,  oltre  il  non  intendersi 
il  loro  significato,  non  si  seppe  da  alcuno 
scorgere  qual  fosse  il  loro  autore,  sebbene 
debba  chiaramente  apparire  soltanto  che 
siasi  veduto  con  diligenza  il  Candelabro  e 
i  bassi  rilievi  di  Padova  ;  e  può  dirsi  che 
ultiiuanienle  soltanto  dopo  le  mie  confe- 
renze tenute  in  Parigi  col  signor  Persiér 
doUissinio  archite-.to,  e  fornito  di  gusto 
eccillente  (come  i  suoi  scritti  e  le  sue  0- 
pere  pubL'licate  colle  stampe  e  più  di  tut- 
to i  suoi  studj  faUi  in  Italia  attestano  con 
evidenza)  si  sia  venuto  in  chiaro  del  vero 
autore  ,  colà  ignoralo,  di  questi  bassi  ri- 
lievi, non  che  del  loro  significato.  Per  la 
qual  cosa  sono  da  compatirsi  molti  studio- 
si che  fidandosi  nelle  asserzioni  e  nelle  ri- 
cerche fatte  da  dottissimi  italiani ,  sono 
corsi  di  piedi  pari  negli  stessi  loro  errori. 
Poiché  in  questo  proposilo  accadde  inoltre 
che  nel  famoso  anno  VI.  della  republica 
francese  fu  pubblicato  in  gran  foglio  in 
Venezia  colle  stampo  la  lista  lagrimevole 
dei  principali  oggetti  di  scienze  e  d  arti 
raccolti  in  Italia  dai  commissari  del  go- 
verno francese  (  sebbene  in  piccolo  nume- 
ro d'esemplil  i  )  e  questa  lista  fu  pur  trop- 
po redatta  da  un  notissimo  italiano,  come 
sta  scritto  di  mano  autografa  nell'esempla- 
re della  mia  biblioteca  :  leggendosi  a  pag. 
17.  di  questo  libro  Com'ent  de  s.  Fermo. ^ 
Verone  huit  bas-reliefs  representants  l 
histoire  de  Mausolus -bronze  ,  dalla  qua- 
le supposizione  accreditata  dall'  erudito  , 
che  si  degnò  di  ricevere  un  simile  incari- 
co, non  è  meraviglia  che  gli  stranieri  ed 
ogni  altro  si  coufeimassero  in  cos'i  falsa 
persuasione  . 
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„  Sono  questi  bassi  rilievi  d'invenzione  sommamente  erudita,  e  d' eccel- 
„  lente  lavoro,  onde  unanimi  elogi  loro  tributavano  i  colti  viaggiatori  che  in 
„  folla  portavansi  ad  ammirarli.  Nel  maggio  dell'anno  I797  furono  anno- 
„  verati  fra  i  capi  d'  opera  che  da  questa  città  passarono  a  Parigi,  e  colà  re- 
„  centemente  furono  esposti  al  pubblico  sguardo  nella  sala  del  Museo  Na- 
„  poleone  detta  dei  Fiumi  inserti  nelle  porte  di  bronzo  che  giacciono  sotto 
„  alla  tribuna  sostenuta  dalle  Cariatidi  di  Gio.  Goujon,  e  circondati  d*  or- 
„  namenti  di  bronzo  d'  uno  stile  assai  puro.  Benché  serva  questa  sala  di 
„  ricetto  alia  Venere  Capitolina,  all'  Ermafrodito,  al  Centauro,  al  vaso  det- 
„  to  dei  Medici,  e  ad  altri  pezzi  d'  universale  celebrità,  essi  però  non  ne  te- 
„  mono  il  confronto,  e  si  conciliano  la  particolare  osservazione  degli  intelli- 
„  genti.  Con  inesattezza  però  non  insolita  dei  Francesi  ove  delle  cose  trat- 
„  tino  d'Italia,  e  di  belle  arti  particolarmente,  si  spacciano  in  Parigi  come 
„  levati  dalle  porte  della  nostra  basilica  di  s.  Zenone,  errore  da  far  smascel- 
„  lare  dalle  risa  chiunque  conosca  quanta  differenza  passa  tra  lo  stile  del  se- 
„  colo  XVI,  e  quello  del  XII  nel  quale  furono  gettati  i  rozzi  bassi  rilievi, 
„  che  anclie  al  presente  vestono  le  porte  di  questa  chiesa  (1). 

„  Se  allo  stesso  artefice  tutta  devesi  la  lode  dell'  invenzione  e  dell'  csecu- 
„  zione  di  questo  mausoleo,  o  se  diverso  ne  fosse  T  architetto  dal  fonditore, 
„  e  chi  si  fossero  essi,  ninno  giunse  per  anco  a  dicifrarlo,  ed  il  Maffei  che 
„  sì  profondamente  conobbe  la  storia  Patria  mosse  soltanto  il  dubbio  se  at- 
„  tribuire  si  dovessero  quei  lavori  di  getto  all'  uno  dei  fratelli  di  Marcanto- 
„  nio,  Giulio  della  Torre,  che  con  successo  si  dilettò  di  fondere,  e  del  quale 


(1)  Conviene  reUificare  alcuni  punti  di  que- 
sta narrflzionej  primieramente  osservando 
che  le  citate  porte  di  bronzo  che  giaccio- 
no sotto  la  tribuna  ec.  non  sono  altrimen- 
ti di  bronzo  3  ma  di  legno  colorilo  che  si- 
mula il  bronzo,  come  può  da  chiunque 
osservarsi  a  piacere,  cosa  non  molto  con- 
facente allo  splendore  dì  un  museo  ricco 
(li  tante  pri'ziose  spoglie.  In  secondo  luo- 
go non  può  dirsi  (  a  giusti/ìcazione  de' 
Francesi  )  che  veng.mo  questi  bassi  ri- 
lievi spacciati  per  quelli  tolti  dalle  por- 
te di  s.  Zenone^  giacché  abbiamo  veduto 
che  nei  hbretti  citati,  e  nella  lista  dei 
monumenti  d'  arti  ufficialmente  pubbli- 
cata, sempre  sono  enunciali  come  levati 
dalla  chiesa  di  s.  Fermo:  e  no»  si  può 
far  querela  di  ciò  che  potesse  da  qualche 
i^^norante  esser  dotto  senza  alcun  fonda- 
mento, e  senza  alcun  consenso  nazionale. 


Io  ho  fatta  questa  osservazione  per  V  im- 
parzialità che  aver  debbe  la  storia  soprat- 
tutto nel  gravare  di  falso  giudizio  o  di 
sbaglio  una  nazione  che  per  quanto  ecce- 
da neir  agilità  delf  ingegno,  non  manca 
però  di  criterio,  per  doverla  supporre  capa- 
ce d'un  abbaglio  si  goffo.  Simili  volgari 
tradizioni  che  si  spacciano ,  sono  come 
quella  che  la  mezza  luna  in  bronzo  getta- 
ta da  Benvenuto  Cellini  per  esser  posla  al 
di  sopra  d'una  porta  nel  palazzo  di  Fontai- 
nebleu,  e  trasportata  ora  in  aito  sulla  tribu- 
na di  cui  qui  si  parla,  fosse  opera  di  Jean 
Gouyon;  mentre  sappiamo  dalla  vita  scrìt- 
ta dallo  stesso  scultore  esser  quella  opera 
italiana,  quanto  gl'inferiori  otto  bassi  ri- 
lievi. I  quali  lavori  furono  forse  riuniti 
per  analogia,  se  non  di  stile  almeno  di 
età  e  di  nazione,  checché  ne  sia  slato  det- 
to dal  volgo  degf  ignoranti . 
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„  si  vedono  con  piacere  alcune  medaglie.  Ma  nulla  potè  allegar  egli  a 
sostegno  di  questa  sua  oonghiettura ,  e  con  danno  dell'  istoria  delle  belle 
„  arti  giacque  nelle  tenebre  questo  punto  finora.  Al  celebre  signor  cavalier 
Morelli  regio  bibliotecario  della  Marciana  in  Venezia  andiamo  debitori 
„  però  d'  aver  scoperto  1'  artefice  di  queste  opere  di  getto,  che  egli  pubblicò 
„  nella  notizia  d  opere  di  disegno  nella  prima  meta  del  secolo  XVI.  ec. 
„  e  da  lui  data  alla  luce.  In  una  delle  numerose  ed  erudite  annotazioni,  che 
„  con  avveduto  consiglio  v"  inserì  a  chiarezza  ed  ornamento  dell'  opera,  as- 
serisce egli  d'  aver  veduto  in  alcune  carte  di  fra  Desiderio  dal  Legname 
„  Domenicano  da  lui  esaminate  nel  convento  di  s.  Agostino  di  Padova  1  e- 
„  pitafio  che  fra  Desiderio  aveva  esteso  in  onore  di  Andrea  Riccio,  latina- 
„  mente  detto  Crispo,  e  di  soprannome  Briosco,  architetto,  scultore  e  fondi- 
„  tore  padovano,  da  apporsi  al  di  lui  sepolcro  nella  chiesa  di  s.  Gio.  in  Ver- 
„  darà  di  quella  città,  il  quale  però  restò  negletto  fra  quei  manoscritti,  es- 
„  sendovene  stato  inciso  uno  assai  più  elegante  di  Girolamo  dal  Negro  ve- 
„  neziano.  L' iscrizione  di  fra  Desiderio  era  la  seguente: 

ANDREAE  CRISPO  BRIOSCO  PAT. 
STATUARIO  NOSTRAE  TEMPESTATIS  EXIMIO 
VEL  CANDELABRO  AENEO  D.  ANTONII 
ET  SEPULCHRO  INSIGNI  TURRIANORUM  VERONENSIUM 
CUM  ANTIQUIS  CONFERENDO 
ALEXANDER  BASSI ANUS,  ET  IHOANNES  CAVINUS 
TESTAMENTI  CURATORES 
AMICO  BEN.  MR. 
HANC  PERPETUAE  QUIETIS  SEDEM  POS. 
AN.  MDXXXII.  (i) 

„  Da  essa  adunque  si  scuopre  che  l'autore  dei  bronzi  del  nostro  mausoleo  fu 
„  questo  Andrea  Riccio.  Quanto  egli  valesse  nell'architettura  lo  dimostra  la 
„  chiesa  di  santa  Giustina  di  Padova  murata  su'  di  lui  disegni,  e  1' eccellen- 
„  za  nel  fonder  bronzi  si  manifesta  nel  Candelabro  qui  sopra  menzionato 
„  posto  nella  chiesa  dei  Santo  in  Padova,  per  il  quale  n'  ebbe  sì  universale 
„  applauso  eh'  egli  stesso  ne  perpetuò  la  memoria  in  una  medaglia  pregievo- 
„  le  divenuta  assai  rara . 

(1)  Piacerà  qui  di  trovare  la  sostituita  iscri-  iaudfm  I'Boximi  *ccEru5X 

zione  di  Girolamo  del  Negro.  is  trimis  aeseum  cìndeiabrum 

QUO»  JS  AIDE  n.  INTOSII  OERKIIUR 
A!l»H£iE  CBESrO    BB106C0  HAERECESPOS. 
PAT.  STATUARIO  OSICSE  VIS.  A>'.  l-XH-  MESf.   UI.  BUf  TU. 


rìJrilS  OPERA  A»  ANTIQUORUflI 


CBIIT  Vili.  ID.  lUlII  MDXXXII. 
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„  Stava  in  quei  tempi  appunto  leggendo  giurisprudenza  con  lode  in  Pado- 
„  va  Giulio  della  Torre,  il  quale  come  si  disse,  dilettavasi  dell'arte  di  fon- 
„  dere,  e  perciò  egli  col  Riccio  o  posesi  a  discepolo  in  quest'  arte,  o  almeno 
„  gli  si  legò  in  amicizia  por  uniformità  di  studio.  Stabilito  poscia  da'  fratelli 
„  suoi  di  preparare  a  se  ed  ai  posteri  un  sepolcro  in  s.  Fermo,  in  adenipi- 
„  mento  dell'obbligo  apposto  dal  loro  antenato  Domenico  nel  iZò'^  d'inipie- 
„  garvi  lire  6220  venete,  vennero  in  pensiero  d'innalzare  sopra  di  esso  un 
„  onorevole  ricwto  alle  ossa  del  padre  e  del  fratello:  perciò  ella  è  cosa  assai 
„  probabile  che  all'amico  Riccio  il  quale  sì  luminose  prove  date  aveva  del 
„  suo  sapere  in  architettura  egualmente  che  nella  scultura,  tutto  appoggias- 
„  se  allora  Giulio  l'incarico  di  quest'opera. 

„  Strano  adunque  non  sembri  se  sull'appoggio  della  riportata  iscrizione, 
„  della  dimora  di  Giulio  della  Torre  in  Padova,  e  delle  altre  addotte  ragio- 
„  ni,  si  stabilisce  che  Andrea  Riccio  detto  Briosco  rinomato  architetto  e 
„  scultore  padovano  fu  l'architetto  del  njausoleo  della  Torre,  e  l'artefice  sì 
„  dei  bronzi  che  degl'intagli  che  l'adornano,  nei  quali  animato  egli  dall' ami- 
,,  cizia  per  Giulio  pose  ogni  studio  ,  onde  venne  a  capo  per  formare  uno 
„  dei  pili  pregiabili  sepolcri  moderni  che  vanti  l'Italia. 

Fin  qui  l'accennato  estensore  di  queste  notizie,  pieno  di  quel  patrio  zelo 
e  di  queir  amore  per  le  belle  arti  che  lo  distinguono,  e  gli  assicurano  il  tri- 
buto dell'italiana  riconoscenza. 
Illustrazione     La  disposizione  di  questi  otto  bassi  rilievi  del  Riccio  nei  compartimenti 
scnmna   (\^\\^  porta  in  Una  delle  sale  terrene  del  reale  museo  di  Parigi  è  la  seguente. 

I  due  piii  in  alto  alludono  alla  fine  dell'  uomo.  Nel  primo  le  parche  ine- 
sorabili filano  lo  stame  della  vita,  che  inflessibilmente  è  troncato,  ed  è  feli- 
ce colui  che  in  seno  de'  suoi ,  e  fra  i  teneri  uffizj  della  famiglia  esala  1'  ulti- 
mo respiro,  e  placidamente  il  sonno  della  morte  gli  grava  le  gelate  palpebre. 
Nell'altro  esalate  che  sono  le  anime  dai  corpi,  soggiacciono  tutte  a  un  mede- 
simo destino,  e  si  presentano  in  folla  per  essere  tragittate  da  Caronte  al  di 
là  dello  stige:  si  osserva  però  che  un  uomo  di  lettere  coronato  di  tauri  è  il 
primo  che  si  presenta  al  nocchiero,  talché  l'allusione  sembra  essere  evi- 
dente. 

Seguono  due  altri  piii  sotto  i  quali  pare  che  sieno  posti  inversi  al  loro  si- 
gnificato, poiché  sono  allusivi  alla  malattia  che  preceder  doveva  la  morte. 
L'uno  di  questi  rappresenta  una  consulta  di  medici,  o  un  consesso  di  lette- 
rati dinanzi  a  Minerva  Medica:  sono  simboleggiate  le  città  di  Verona  e  il 
fiume  Adige .  Apollo  ed  Igia  sembrano  inspirare  il  medico  consulente  che 
seduto  e  coronato  di  alloro  pare  tener  colloquio  cogli  astanti  professori,  i 
quali  in  gran  numero  saranno  accorsi  per  venerazione  e  per  amicizia  di  un 
SI  distinto  loro  collega.  Nell'altro  si  fanno  dei  sacrifizj  per  ottenere  la  salute 
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pericolante,  e  si  scannano  le  vittime  per  invocare  l'assistenza  delle  potenze 
sovrannaturali . 

La  morte  dell'  uomo  di  lettere  è  espressa  nel  primo  dei  due  die  seguono 
circondato  dalla  famiglia ,  con  ogni  umana  e  religiosa  assistenza .  Il  dolor  de- 
gli astanti  si  vede  con  evidenza  imitato  da  alcuni  bassi  rilievi  di  Donatel- 
lo .  Gli  emblemi  caratteristici  della  persona  principale,  o  del  luogo  si  os- 
serva die  sempre  sono  palme ,  corone  di  lauro  ,  Libri  ec.  ec.  Nel  secondo 
sono  rappresentate  le  delizie  della  vita  nell'  Eliso  ove  sono  accolte  le  anime 
dei  giusti,  e  trovano  ciò  che  maggiormente  solletica  l'indole  varia,  e  1'  età 
delle  persone,  poiché  i  giovani  sono  simboleggiati  fra  i  canti,  i  balli  e  gli 
amori;  mentre  la  gravità  degli  studj  è  riserbata  nei  consessi  degli  uomini 
miJturi  a  formare  le  loro  delizie,  ed  ivi  diffatti  la  Fama  vedesi  incoronare  l'uo- 
mo di  lettere  chiaramente  simboleggiato  da  un  libro  e  da  una  sfera. 

Gli  ultimi  due  dimostrano  le  cure  della  posterità  clie  non  lascia  perire  la 
luemoria  degli  uomini  di  merito  insigne;  nel  primo  la  Fama  alata  tiene  un 
serto  neir  una  mano,  e  la  tromba  nell'altra  trionfando  della  morte;  mentre 
il  Pegaso  dall'  altra  parte  fa  scaturire  la  fonte  d'Ipocrene,  e  inspira  i  poeti  a 
cantare  le  lodi  dell'  uomo  celebrato.  Nel  secondo  poi  si  riconosce  il  monu- 
mento stesso  già  descritto  esistente  in  s.  Fermo,  cogli  otto  spazj  di  questi 
stessi  bassi  rilievi,  mentre  il  sacerdote  col  ramo  pacifico  d'ulivo  asperge  i 
commossi  astanti  e  il  sarcofago  d'  onda  lustrale. 

Poteva  darsi  una  diversa  distribuzione  a  questi  bassi  rilievi,  ma  ciò  non 
toglie  a  questi  la  chiarezza  del  loro  significato.  Che  quand'anche  si  volesse- 
ro giudicare  allusivi  a  chiunque  altro  letterato,  non  lo  saranno  mai  alla  per- 
sona di  un  re,  mentre  nessun  indizio  di  corona,  di  regno,  di  sudditi,  nessun 
indizio  di  ciò  die  le  storiche  tradizioni  ci  conservano  di  relativo  e  di  caratte- 
ristico alle  ceneri  di  Mausolo  e  che  ci  possa  far  nascere  un  lontano  sospetto 
di  quell'allusione;  non  rogo,  non  lazza,  non  Artemisia  piangente  sull'urna, 
ma  sempre  si  vede  simboleggiato  un  medico,  un  uomo  di  lettere,  un  verone- 
se, un  uomo  privato,  e  finalmente  negli  stessi  bassi  rilievi  scolpito  il  mede- 
simo cenotafio  che  vedesi  ancora  nella  cappella  di  s.  Fermo  in  Verona. 

Potrebbe  però  nascere  questa  confusione  d'idee,  e  questa  non  intesa  ap- 
plicazione di  simboli  da  quell'  unione  di  sacro  e  profano,  d'  antico  e  moder- 
no, in  fine  per  parlare  con  piti  precisione,  da  quei  mezzi  d'  espressione  poe- 
tica presi  dalla  mitologia  che  alcuni  un  po'iigidi  censori  dei  nostri  studj  mal 
soffrono  nell'  interno  dei  templi  associata  alle  ceremonie,  ai  riti,  ai  novissi- 
mi, a  tutto  ciò  che  ha  relazione  col  nostro  culto.  Sulla  qual  cosa  ci  credia- 
mo in  dovere  di  dare  qualche  spiegazione  e  giustificare  il  nostro  scultore, 
anzi  che  condannarlo  guardandoci  dal  fulminare  un  anatema  contro  tutti  gli 
artisti  e  i  poeti  antichi  e  moderni. 
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Si  rimprovera  a  molti  artisti  singolarmente  del  quattrocento  o  del  cinque- 
cento quel  miscuglio  di  mitologia  e  di  religion  dominante,  da  cui  sembra 
derivare  imbarazzo  o  sconvenienza  nella  spiegazione  di  alcune  loro  composi- 
zioni, e  pare  che  possano  riprendersi  per  una  riprovevole  associazione  di  sa- 
cre e  profane  cose.  Egli  è  chiarissimo  che  lodevole  riescirebbe,  e  riesce  il 
prescindere  dal  ricorrere  ai  modi  antichi  per  ispiegar  cose  moderne,  e  ben 
fa  chi  sa  trarre  il  poetico  da  fonti  piii  pure  che  le  mitologiche,  e  chi  le  fio- 
renti immagini  e  le  dolcissime  idee  d'  una  futura  piii  fehce  esistenza,  come  i 
caliginosi  recessi  della  morte  e  le  pene  tormentose  ne  sa  dipingere  senza  ri- 
correre ai  boschetti  deliziosi  dell'Eliso,  e  alle  notti  profonde  dell' Èrebo. 
Ma  il  cercare  nelle  fonti  della  mitologia  i  figurati  modi  delle  varie  espressioni 
di  questi  soggetti  non  sarà  mai  che  si  volga  a  sinistro  da  chi  sia  di  buon  sen- 
no fornito,  e  si  vedrà  con  palmar  evidenza  che  unicamente  convennero  gli 
artisti  neir  adottare  certi  segni  per  una  piii  rapida  intelligenza,  o  per  una 
maggior  vaghezza  di  composizione  . 

Fra  gli  scrittori  forse  un  po'  troppo  il  Bocaccio  abusò  di  questa  associa- 
zione, nè  ciecamente  da  noi  si  proporrebbe  questo  modello  per  imitarlo.  Egli 
animato  da  quel  prestigio  che  spira  l'esterno  apparato  mitologico,  e  tratto 
dalla  frequente  e  profonda  lettura  dei  classici  antichi,  passa  a  fare  ciò  che 
realmente  può  dirsi  vero  miscuglio  di  profano  e  di  sacro,  quando  la  sua 
Fiammetta  che  per  la  prima  volta  aveva  veduto  Panfilo  a  messa  in  una  chie- 
sa ,  si  determina  ad  ascoltarlo  in  forza  d' un' apparizione  di  Venere,  confon- 
dendo COSI  con  bizzarro  accozzamento  costumi  e  credenze  troppo  tra  loro 
diverse.  E  molto  piii  nel  Filocopo,  ove  alludendo  alla  guerra  fra  Manfredi  di 
Sicilia  e  Carlo  d' Anjou ,  rappresenta  il  papa  come  gran  sacerdote  di  Giuno- 
ne vendicatore  dell'  ultimo  discendente  degli  imperatori  delle  antiche  offese 
d  Enea  a  Bidone,  con  tante  altre  ancor  piìi  strane  allusioni.  Non  cerchia- 
mo qui  i  motivi  per  cui  s'indusse  questo  scrittore  ad  impiegare  tali  modi, 
mentre  diverse  cause  potrebbersi  addurre,  che  se  noi  giustificano  agli  occhi 
di  tutti  e  pienamente ,  certamente  escluder  potrebbero  la  taccia  di  ciò  aver 
egli  fatto  per  dispregio  della  religione. 

Ma  Dante  cui  non  potrà  negarsi  il  merito  di  dottissimo  e  profondissimo 
teologo  non  ebbe  alcuna  difficoltà  di  ricorrere  spesso  ad  alcune  espressioni 
tratte  dalle  antiche  favole  e  riti,  associandole  senza  alcuna  riprovazion  della 
chiesa  alle  verità  più  ortodosse,  e  scrivendo  dei  novissimi  con  tanta  dottrina 
e  tanta  elevatezza  d'  ingegno  e  di  stile.  La  divina  commedia  è  troppo  nota 
a  tutti  per  cercare  fra  quei  canti  i  moltissimi  luoghi  ove  s' incontra  quest'  as- 
sociazione d'idee,  le  quali  non  si  fanno  tra  loro  alcun  torto,  e  rendono  più 
nitide,  e  più  insinuanti  le  immagini  del  poeta  a  qualunque  lettore  che  pro- 
fessi la  morale  e  la  religione  più  castigata  e  severa. 
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Non  sarà  dunque  strano  che  molti  artisti  nodriti  di  tali  letture  abbiano 
adottati  questi  modi  d'espressione  consecrati  da  tante  vetustà:  e  lontanis- 
simi dall'  associare  per  disprezzo  alle  sacre  le  profane  cose  ,  abbiano  cre- 
duto dover  eglino  incontrare,  maggiormente  die  gli  scrittori  ,  l'indulgenza 
della  posterità;  giacché  le  arti  del  disegno  erano  fatte  per  compiere  a  un  uffi- 
zio molto  diverso  che  quello  della  parola,  dovendo  per  gli  occhi,  e  per  le  di- 
lettazioni dello  sguardo  tutto  operar  quell'incanto,  che  le  altre  producevano 
direttamente  sull'intelletto,  mediante  un  più  semplice  e  piii  facile  ministero. 

L'introduzion  delle  parche  per  dimostrare  l'orditura,  la  durata  e  il  finir  del- 
la vita,  come  tante  altre  consimili  allegorie  che  sono  tratte  dall'antica  reli- 
gione, non  può  già  dirsi  che  presentino  un  vero  miscuglio  di  sacra  o  profana 
cosa,  mentre  queste  non  vengono  ad  alcun  oggetto  di  culto  introdotte,  ma 
per  più  chiara  intelligenza  soltanto  e  a  dinotare,  con  quel  linguaggio  che  mai 
cessarono  d' usare  i  poeti  ,  che  la  parca  col  medesimo  inesorato  uffizio 
della  morte  tronca  improvvisamente  Io  stame  del  viver  nostro.  E  questo  non 
è  altro  insomma  che  personificare  le  idee,  render  visibili  i  simboli,  e  non  ri- 
nunziare a  quei  modi  che  per  essere  di  chiara  intelligenza  sono  stati  senza 
alcuna  interruzione  di  tempi  sempre  adoprati.  L'  error  dell'artista  in  tal  caso, 
come  in  altri  simili  non  è  di  mescolare  il  sacro  al  profano  con  alcuna  irreli- 
giosa intenzione,  ma  di  confondere  la  rappresentazione  dei  tempi  nostri  con 
que'  degli  antichi  ne'  quali  tali  simboli  erano  proprj  e  comuni.  Si  vorrebbe  al- 
legare la  scusa  di  questo  miscuglio  coli'  osservare  che  i  poeti  i  quali  scrivono 
anche  su  temi  sacri  si  servono  di  questa  specie  di  allegorie:  ma  convien 
accordare  che  ciò  è  proprio  soltanto  dei  poeti  pedanti  ai  quali  è  più  facile  ri- 
petere e  copiare  che  torre  dall'  uso  corrente  nuove  e  proprie  immagini  ai  lo- 
ro concetti.  Non  così  i  bravi  poeti  e  veri,  cioè  creatori,  poiché  veggiamo 
che  Dante  non  fece  un  Eliso  e  un  Tartaro  pagano,  ma  un  Paradiso  e  un  In- 
ferno cristiani,  e  se  si  servì  di  Caronte  lo  fé  servir  da  demonio.  Sia  pur  dun- 
que che  questi  pedanti  poeti  ed  artisti  non  offendano  perciò  la  teologia,  e 
non  debbano  proscriversi,  ben  peccano  di  anacronismo  mancando  di  espri- 
mere con  proprietà  i  tempi  loro,  mancano  di  vera  e  acconcia  invenzione,  e 
senza  usare  di  un  aperto  sofisma  ,  non  sapressimo  difenderli  o  gi-ustificarli. 

Si  faccia  un  esame  sui  monumenti  dei  bassi  tenqii,  e  si  vedià  quali  intral- 
ciamenti accadranno  per  i'  interpretazione  di  molti  simboli  e  figure  ,  il  senso 
delle  quali  era  confuso  fino  d' allora,  mentre  1' un  culto  spegnendosi,  l'altro 
sorgeva,  e  contemporaneo  il  tramonto  dell'  antico  sole  confondeva  la  morien- 
te  s^ua  luce  coli"  aurora  del  nuovo  pianeta.  Le  ultime  parole  del  primo  libro 
di  questa  istoria  ci  ricordano  nei  primi  secoli  del  cristianesimo  i  versi  di 
Claudiano  per  le  nozze  d'Onorio  fatti  alla  corte  imperiale  e  cristianissima  che 
ci  conservano  in  quel  linguaggio  poetico,  e  in  quelle  allusioni  le  immagini 
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di  Cipro  e  di  Venere,  salvando  dall'oblivione  le  favole  della  Grecia  senza  al- 
cuna sona  di  disprezzo  pei  nuovi  riti  dei  cristiani,  e  parve  conservarsi  in  lai 
modo  il  diritto  alle  arti  di  spaziare  a  loi  grado  nei  campi  fiorenti  del  bello, 
ina  però  senza  originalità  e  sull'ali  delle  più  calde  immaginazioni  de' nostri 
predecessori . 

Tanto  è  ciò  vero  che  tutti  i  poeti,  e  tutti  gli  artisti  cominciando  dagli  an- 
ticliissinii  sino  a  Miclielangelo  che  pose  Caronte  nel  suo  giudizio  nella  cap- 
pella del  vicario  di  Cristo  in  Roma,  e  da  Michelangelo  in  poi  sino  a' giorni 
nostri  s'è  fatto  così  senza  che  il  biasmo  prevalga  alla  lode,  e  senza  che  ne 
soffrano  oltraggio  la  religione  e  il  buon  senso.  Piacemi  anche  di  citare  in 
tal  proposito  uno  de'  piii  eleganti  moderni  scrittori  della  fine  del  secolo  sca- 
duto, che  parlando  del  momento  piii  terribile  in  cui  mai  si  trovasse,  cioè  del 
pencolo  di  morire,  e  scrivendo  in  onore  d'  un  matrimonio  cristianissimo,  si 
servì  nel  primo  caso  della  grave  sua  malattia  dell'  allegoria  delle  Parche,  dei 
mirti  dell'  Eliso,  dell'  apparizione  d'Apollo,  e  nel  secondo  per  nozze,  senza 
che  fessegli  messo  a  colpa,  espresse  i  sacrificj  di  Venere,  e  gli  antichi  riti  in 
tal  forma  che  non  recarono  oltraggio  ai  moderni  costumi.  Questo  scrittore  è 
1  abbate  Salandri  di  Reggio  meno  conosciuto  generalmente  di  quel  che  meri- 
ta l'eleganza  somma  del  suo  stile,  e  tanto  devoto  e  pio  che  un  grosso  ed 
unico  volume  delle  sue  poesie  è  pressocchè  consecrato  a  sacri  argomenti,  e 
singolarmente  alla  Madre  di  Dio  (l).  Ma  (pianto  è  celebre  per  la  dizione, 
altrettanto  è  difettoso  per  la  invenzione  e  per  la  originalità  . 


(l)  rr.P.  LA  MALATTIA  DELl'  AUTORE. 

Vidi  II  tempo  agitar  la  fatai  urna 

Delle  sorti  mortali  ingombra  e  carca 

Villi  aspettar  furtiva  e  taciturna 

Clic  uscisse  il  nome  mio  l'ingorda  Parca. 

Sco.sfa  dal  vento  la  mia  cetra  eburna 
Cedi  dicea  t'affretta  il  fiume  varca, 
Miglior  di  là  t'aspetta  aura  diurna 
Libato  il  zolfo  della  stigia  barca. 

Nuovo  allor  gelo  le  fredd'  ossa  e  gì'  irti 
Crini  mi  strinse,  e  mi  fur  gravi  anch'esse 
L  ombre  sognate  degli  Elis]  mirti. 

Quand  ecco  il  biondo  Dio  m'apparve,  impresse 
Vigor  ?opra  natura  agli  egri  spirti, 
E  1  avverso  de' fati  ordin  corresse. 
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Questo  bosco  e  quest'ara  a  te  consacro, 
Santa  madre  d'amor  Venere  bella , 
E  d  intorno  al  pietoso  simulacro 
Ij  araaraco,  la  persa,  e  la  mortella. 

Ecco  il  sai  puro ,  ecco  il  lustrai  lavacro. 
La  candida  odorifera  facella  , 
E  il  coltel  che  compiuto  il  rito  sacro 
La  bianca  sveni  ed  innocente  agnella  . 

Deh  cinta  il  cria  dell'  odorate  rose 
Vieni  e  del  nume  tuo  scendi  all'altare 
Bella  unitrice  delle  belle  cose; 

Che  copia  non  vedrai  d'alme  più  care 

Se  non  riede  il  garzon  che  in  duol  ti  poso, 
Se  non  torni  tu  stessa  a  escir  dal  mare. 
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Qiial  dunque  severità  vorrà  adottarsi  per  escludere  dai  monumenti  questo 
genere  di  pure  e  semplici  allegorie,  le  quali  sono  divenute  ormai  un  linguag- 
gio di  convenzione  presso  tutti  i  popoli  inciviliti,  per  quanto  si  vogliano  affi- 
nare alcuni  ingegni  onde  escluderle  col  rischio  di  portare  il  gelo  nelle  arti;  e 
per  tornare  donde  ci  siamo  partiti  con  questa  non  inutile  digressione,  se 
Andrea  Crispo  ne!  suo  monumento  innalzato  ai  Torriani  allude  alle  Parche 
per  dinotare  il  finir  della  vita;  a  Minerva  ed  Apollo  per  significare  le  in- 
spirazioni dei  devoti  d'ogni  studio;  agli  ozj  ed  alle  delizie  dell' Eliso  per 
esprimere  i  compensi  della  vita  futura;  al  Pegaso  e  alla  Fama  per  dinotare  il 
trionfo  della  virtù  sulla  morte  e  suU'  obhlio;  se  Andrea  Crispo  fa  che  si  of- 
frano sacrifizi  per  la  salute  del  suo  eroe,  e  se  il  serpe  d' Igia  e  di  Esculapio 
lambisce  sulle  patere  il  sangue  delle  vittime,  non  prendasi  a  sinistro  l'arti- 
sta, e  non  si  creda  che  simili  allusioni  ad  altro  oggetto  per  ciò  d'antica  mi- 
tologia o  di  storia  debbano  richiamare  le  interpretazioni  dei  dotti,  e  diver- 
gerle dal  chiaro  e  semplice  argomento  che  noi  abbiamo  illustrato  sugli  otto 
bassi  rilievi  del  monumento  dei  Torriani. 

Però  volendo  imparzialmente  riguardare  i  simboli  e  le  allegorie  impiega- 
te dal  Riccio,  non  possiamo  interamente  seco  lui  convenire  che  necessario  gli 
fosse  r  esprimer  ogni  soggetto  (  siccome  proprio  e  tollerato  1'  esprimere  alcu- 
na parte  di  essi  )  coi  segni  dell'  antica  mitologia  .  L'  allusion  delle  Parche,  di 
Apollo,  dell'  Eliso,  della  Fama,  del  Pegaso  possono  scusarsi  non  solo,  ma 
riconoscersi  come  i  simboli  piii  adatti  per  quelle  tali  vicende  dell'  umana  vi- 
ta; ma  laddove  a  cagion  d'  esempio  il  Riccio  volle  esprimere  i  voti  che  si 
facevano  per  la  vita  e  la  salute  di  Marcantonio  Torriani,  non  doveva  con- 
traddire ai  costumi  vigenti,  né  rappresentare  ammazzamenti  di  bestie  in 
sacrifizio  che  piìi  non  sì  fanno.  Perchè  non  pose  un  Cristo  e  una  Ma- 
donna in  alto,  e  genti  genuflesse  innanzi  pregando,  o  un  prete  offerente 
la  Messa  ?  Che  se  il  predicatore  non  parla  più  Greco  al  popolo  cristia- 
no, che  non  lo  intenderebbe,  perchè  lo  farà  l'artista?  Dello  stesso  mo- 
do Dante  ha  conservato  1"  antica  mitologia  laddove  la  moderna  non  gii 
somministrava  simboli:  ma  dovunque  potè  li  cavò  però  dalla  religione  do- 
minante . 

Piactpie  al  Riccio  di  arricchire  le  sue  composizioni  con  moltitudine  di 
oggetti:  non  escluse  gli  argomenti  che  portavano  la  necessità  di  molte  fi- 
gure, di  folla  di  popolo,  e  nel  medesimo  tempo  mancò  meno  d  ogni  al- 
tro alle  leggi  del  basso  rilievo.  Introdusse  le  forme  del  vestiario  romano 
antico  in  presso  che  tutte  le  sue  composizioni,  come  il  vero  e  solo  no- 
stro vestiario  italiano  degno  di  conservarsi  nei  monumenti;  non  tormentò 
eccessivamente  il  bronzo  nel  rinettarlo,  e  non  gli  fece  perdere  per  troppa 
lima  (piella  preziosità  che  resta  al  medesimo  quando  non  privasi  àe\  tocco 
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impresso  sui  modelli;  poiché  il  vero  genio  della  scultura,  il  vero  fuoco 
dell'  artista  si  mostra  meno  sulla  dura  materia  (  che  lento  e  difficil  lavo- 
ro domanda),  di  quello  che  sulla  molle  cera  o  sulla  creta,  che  più  fa- 
cilmente si  prestano  alia  sua  mano. 

Nuli' ostante  questi  pregi  insigni  riuniti  a  un  gusto  singolare  di  composi- 
zione e  a  un'infinita  grazia  di  disegno,  molti  de' suoi  bassi  rilievi  han- 
no il  difetto  di  troppe  parti  minute  e  sporgenti,  come  teste,  gambe,  zam- 
pe di  cavalli ,  e  altre  piccole  estremità  di  oggetti  isolate  che  non  sono  com- 
mendabili in  questo  genere  di  scultura,  quantunque  esempio  si  abbia  di 
questo  stile  anche  in  molti  greci  marmi  di  squisito  lavoro, 
liaiiì  rilievi      Crediamo  certamente  essere  di  sua  mano  i  quattro  bassi  rilievi  che  stava- 
.eiia  storia  no  nell'altare  alla  chiesa  dei  Servi  in  Venezia  dove  nel  mezzo  era  la  porti- 
e       cella  del  tabernacolo  che  noi  abbiamo  data  in  disegno  alla  Tavola  XI.  par- 
Costantino  Donatello.  Questa  porticella  d'altro  scultore,  e  di  piii  antico,  e  più 

severo  stile  venne  da  noi  attribuita  allo  stesso  Donato,  come  questi  bronzi 
da  noi  si  ascrivono  ad  Andrea  Riccio. 

Rappresentano  essi  la  storia  di  s.  Elena  madre  di  Costantino  nell'inven- 
zion  della  Croce  :  e  alla  tavola  XXXVII  ,  da  noi  si  dà  uno  dei  più  ricchi  e 
pili  insigni  di  questi  bassi  rilievi ,  che  ci  sembra  rappresentare  la  battaglia  di 
Costantino  al  Tevere  fuori  di  Roma  e  il  suo  ingresso  trionfale  nella  città 
preceduto  dal  vessillo  della  croce.  La  composizione  è  pienissima  d'ardimen- 
to e  di  fuoco,  ne  può  certamente  immaginarsi  dalla  pittura  niente  di  più 
complicato  e  difficile  che  (  oltre  i  confini  convenienti  al  basso  rilievo  )  è  qui 
eseguito  dalla  scultura. 

Questi  quattro  pregevolissimi  monumenti  si  conservano  nella  Reale  Ac- 
cademia di  belle  arti  che  non  volgari  bronzi  ha  potuto  raccogliere  nei  mo- 
menti delle  pubbliche  calamità,  sebbene  abbiasi  il  rammarico  di  saperne 
molti  sfuggiti  e  occultati  alla  vigilanza  ed  allo  zelo  di  chi  alla  medesima  pre- 
siede.  La  tavola  suddetta  ,  che  mostra  il  disegno  di  questo  bronzo,  fa  nella 
parte  più  alta  vedere  anche  uno  degli  otto  che  stavano  al  mausoleo  dei  Tor- 
riani,  ma  disegnato  più  in  grande  degli  altri  che  abbiamo  presentati  uniti  ai 
dettagli  del  Candelabro.  Invero  che  si  direbbe  esser  questa  una  composizione 
antica  romana,  tanta  dignità  scorgesi,  e  bella  distribuzione  in  quelle  figure, 
e  in  quei  sacrifizj  per  impetrar  la  salute  nell'  estrema  malattia  del  della 
Torre.  Non  possiamo  però  lodarci  del  disegno  di  questo,  come  degli  al- 
tri due  in  più  piccola  dimensione  che  si  ottennero  dall'amicizia  del  sig. 
Percier,  e  che  si  possono  vedere  con  fedelià  del  pari  che  con  moltissima 
facilità  segnati  alla  tavola  XXXVI.  al  di  sopra  dei  due  compartimenti  del 
Candelabro  ivi  incisi ,  ove  tutto  ciò  che  nella  descrizione  da  noi  fu  indi- 
cato vedesi  con  chiarezza  e  molta  espressione  raffigurato. 
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Moltissima  gloria  era  riserbata  in  questo  secolo  agli  autori  dei  bronzi  Bronzi 
veneti,  intorno  ai  quali  si  conservano  pochissime  ed  oscure  memorie.  Noi 
presentiamo  alla  tavola  XXXVIII.   tre  bronzi  di  vario  ma  pur  distinto  .no„um.„.i 
pregio.  Stavano  i  due  primi  al  piccolo  prezioso  altare  nella  demolita  chie- g^,;,^"..,,; 
sa  della  Carità  che  era  collocato  fra  i  monumenti  sepolcrali  dei  dogi  pa- 
dre e  figlio  Marco  ed  Agostino  Barbarigo,  e  l'uno  d'essi  rappresenta  gli 
apostoli  in  atto  di  contemplare  1'  assunzione  della  Vergine  scolpita  poi 
su  d'  altro  bronzo;  1'  altro  dimostra  1'  incoronazione  della  medesima,  che 
era  posto  un  poco  piii  in  alto.  Quanto  all'  età  in  cui  furono  fusi  questi 
elegantissimi  bassi  rilievi,  non  v'ha  dubbio  esser  la  stessa  in  cui  viveva, 
e  con  tanto  plauso  lavorava  ilRiccio;  poiché  alla  fine  dei  secolo  vissero 
questi  due  dogi  i  quali  furono  tumulati  nella  chiesa  della  Carità  ,  ove  i 
lor  monumenti,  non  meno  che  il  piccolo  altare  vennero  lavorati  in  un'epo- 
ca sola,  occupando  tre  volti  non  forati ,  e  congiunti  insieme  con  colonne 
doppie,  come  si  esprime  il  Sansovino  nella  sua  Venezia  illustrata .  Ma  veg- 
giamo  altresì  per  1'  ispezione  dei  monumenti  non  esser  questi  bronzi  opera 
dei  Riccio  ,  e  molto  meno  della  scuola  di  Donatello  .  Direbbe  piuttosto 
taluno  che  questi  si  accostano  allo  stile  dei  Ghiberti,  quantunque  siamo 
lontani  dal  volerli  attribuire  a  questo  maestro.  Ma  e  chi  mai  fra'  viventi 
scultori  dei  paesi  veneziani  era  in  caso  di  fondere  bassi  rilievi  di  tanta  ele- 
ganza? E  da  quai  vicini  paesi  sul  finire  del  secolo  abbiam  noi  traccia  che 
potessero  venir  artisti  di  tanto  merito?  Conviene  pur  troppo  confessare  che 
quantunque  queste  memorie  delle  nostre  arti  si  ravvicinino  ai  nostri  tempi , 
nuli' ostante  di  quando  in  quando  vi  si  scorgono  oscurità  singolari,  e  in- 
tervalli di  silenzio  negli  scrittori  cite  ci  fanno  defraudare  d' encomio  dovu- 
to molti  nomi  sepolti  nella  piìi  ingiusta  dimenticanza  .  E  chi  conosce  le 
opere  di  queli' Emilio  Ariu  scultor  veneziano,  che  tra  i  luminari  dell'  arte 
vien  nominato  da  Gian  Paolo  Lomazzo  nella  sua  Idea  del  tempio  della 
Pittura?  E  chi  sa  quale  a  lui  debba  attribuirsi  delle  opere  insigni  che  si 
ammirano  ,  o  per  dir  meglio  dovrebbersi  ammirare  in  Venezia  ,  e  delle 
quali  la  sovrabbondanza  ha  fatto  nascere  la  fredda  indifferenza  di  chi  tutto 
giorno  le  guarda  e  passa  ? 

Ognuna  delle  figurine  di  quei  dodici  apostoli  è  mossa  con  tanta  grazia, 
tanta  semplicità,  animata  da  tanta  ammirazione  per  1'  accaduto  miracolo, 
panneggiata  con  tanto  gusto,  variata  con  tanta  naturalezza ,  che  di  meglio 
non  si  sarebbe  potuto  inventare  da  chiunque  di  quegli  artisti  che  hanno 
levato  il  maggior  grido  in  Italia.  Potrebbesi  opporre  in  via  di  censura  che 
figurine  quasi  affatto  isolate  esser  sembrano,  e  non  presentano  gruppi  o  com- 
posizione di  alcuna  sorta .  Ma  costretto  l'artista  all'argomento  in  una  di- 
mensione la  cui  lunghezza  eccede  di  tre  volte  l'altezza,  non  poteva  prendersi 
Vut.  II.  38 
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un  partito  diverso;  per  il  che  anzi,  sottoponendo  tutte  le  figurine  ad  esser 
vedute  con  un  dettaglio  maggiore,  aumentò  la  difficoitcà  per  variarne  oppor- 
tunamente le  mosse,  le  drapperie,  le  teste,  1'  espressione,  e  sagrificar  quel!' 
effetto  maggiore  che  avrebber  fatto  diversi  gruppi  o  una  sola  composizione 
alla  grazia  che  individualmente  lo  scultore  ebbe  cura  di  dare  a  ciaschedun 
apostolo,  senza  cader  mai  nel  più  lontano  difetto  di  affettazione. 

Lo  stesso  si  dica  della  sottoposta  incoronazione  della  Madonna,  ove  stan- 
no i  più  vaghi  angioletti  intenti  a  un  concerto  musicale  con  equa  distribuzio- 
ne disposti,  ma  senza  che  il  ritmo  sia  punto  servile,  come  si  vedeva  nelle 
composizioni  delle  età  precedenti.  La  dignità  dell'atto  d'incoronare  la  Ver- 
gine, la  dolcezza  della  sua  modestia,  la  parte  che  vi  prende  l'eterno  Padre,  e 
una  certa  soavità  sparsa  generalmente  in  tutta  questa  composizione,  rapisco- 
no di  dolcezza.  Ma  ciò  clie  piti  riesce  ammirabile  si  è  la  grazia,  il  sapore, 
la  correzione  dei  contorni,  e  quel  vezzo,  e  quella  larghezza  di  stile  che  tan- 
to è  lontana  dallo  stento  e  dallo  stirato  in  un'  epoca,  in  cui  pochi  avevano 
eliminato  interamente  dalle  arti  i  resti  dell'antica  timidezza. 
DI  Vinoie  Non  può  dirsi  lo  stesso  del  terzo  basso  rilievo  che  mostra  una  battaglia  a 
cavallo,  immaginato  con  lutto  il  fuoco  d'  un'eccellente  compositore,  ed  ese- 
guito con  troppe  scorrezioni  di  disegno,  e  d'insieme,  come  dal  nostro  dise- 
gno chiaramente  si  vede,  non  essendosi  punto  in  questo  dipartiti  dall' origi- 
nale,  che  parimenti  si  conserva  nella  regia  Accademia  coll'altro  che  figura 
una  battaglia  a  piedi,  e  stavano  nel  sepolcro  di  Briamonte  illustre  capitano, 
nella  medesima  chiesa  della  Carità  .  Questo  lavoro  è  di  quel  Vittore  Camelo 
o  Gambello,  come  altri  scrissero,  di  cui  le  medaglie  di  getto  o  di  conio  sono 
assai  commendabili ,  ina  qualora  attese  a  lavori  di  maggior  dimensione  non  rie- 
sci con  altrettanta  felicità.  Fede  ne  fanno  le  belle  medaglie  d'Agostino  Bar- 
barigo,  di  Gentile,  e  di  Giovanni  Bellino,  di  Francesco  Fasciolo,  di  Cornelio 
Castaldo  Ginresconsulti,  e  quella  che  fece  a  se  stesso,  tutte  descritte  a  pagi- 
ne 246  della  notizia  d  opere  di  disegno  altre  volte  citata  del  lodato  signor 
cavaliere  abate  Morelli.  Di  sommo  pregio  sarebbero  questi  bassi  rilievi 
ove  minori  sproporzioni  di  membra  e  meno  ardimento  vi  fosse  di  scorci,  e 
sarebbero  anche  di  gran  lunga  superiori  a' suoi  marmi,  giacche  come  opere 
sue  si  citano  dal  Sansovino  le  statue  dei  dodici  apostoli  di  grandezza  natu- 
rale scolpiti  in  marmo  nel  coro  della  chiesa  di  s.  Stefano  a  Venezia,  inferio- 
ri notabilmente  a  quelli  che  suU'  architrave  di  s.  Marco  piìi  d'  un  secolo  pri- 
ma avevano  scolpiti  i  fratelli  Pietro  Paolo,  e  Jacobello  veneziani. 

Che  questo  Camelo  poi  debba  ascriversi  agli  artisti  veneziani  pare  fuori 
di  dubbio  dacché  in  alcune  sue  medaglie  leggcsi  Victor  Cam.  V.  e  da  poi  che 
non  si  hanno  altrove  notizie  di  suoi  lavori,  e  si  sa  che  qui  stette  lunghi  an- 
ni coniatore  nella  Zecca  in  un  tempo  che  molte  belle  pubbliche  e  private 
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meda-lie  si  videro  e  monete  di  elegantissimo  conio,  delle  quali  probabil- 
mente molte  saranno  escite  dalle  sue  mani. 

Non  altrettanti  argomenti  si  hanno  per  assicurare  ad  Antonio  e  Lorenzo  "i  Anton 

.  .    ,  .        -,  .e  Lorenz 

Bregno  la  nazionalità  veneziana,  del  che  poco  importa,  poiché  già  questi  Bregni 
vennero  impiegati  a  lunghi  e  gravissimi  lavori  in  Venezia,  ne  a  noi  e  dato  1' 
incarico  di  assegnare  la  vera  patria  a  ciascuno  degli  artisti  dei  quali  sieno 
oscure  ed  incerte  le  memorie;  ina  unicamente  nostro  assunto  si  e  di  andar 
dietro  i  passi  dell'arte,  ed  esaminare  le  opere  ovunque  elleno  sono,  secondo 
i  tempi  in  cui  vennero  prodotte,  lasciando  ogni  altra  discussione  alla  diligen- 
za dei  biografi  :  cosicché  quegli  che  nato  in  un  paese  condusse  il  più  di  lavo- 
ri in  un  altro,  e  fondovvi  scuola,  e  vi  ebbe  onore  e  domicilio,  da  noi  si  pone 
fra  coloro  che  cooperarono  all'  andamento  dell'  arte  nel  luogo  dove  l'esercitò, 
non  mai  in  quello  che  per  la  stazione  de' suoi,  o  per  caso  gli  diede  i  natali. 

Non  si  presentano  questi  Bregni  nella  storia  finor  conosciuta  dell'arte  co- 
me nomi  che  abbiano  levato  un  gran  clamore  nel  XV.  secolo,  ma  sembra  che 
riempiano  però  una  gran  lacuna  di  tempi,  conservandoci  un  filo  di  artisti  as- 
sai distinti  in  una  età  nella  quale  vennero  fatti  in  Venezia  molti  lavori  d'  im- 
portanza, che  non  si  sa  bene  da  chi  fossero  condotti.  Quando  sorse  la  scuola 
dei  Lombardi  in  Venezia  che  fu  precisamente  nel  finire  del  secolo,  questa 
dovette  formarsi  per  opera  di  altri  artisti  precedenti  e  contemporanei  e  fra 
questi  reputiamo  i  Bregni  doversi  annoverare. 

Alcuni  pochi  scrittori  veneziani  ci  conservano  però  memoria  che  ad  An- 
tonio Bregno  siamo  debitori  della  facciata  interna  del  palazzo  Ducale  men- 
tre egli  era  architetto  e  protomastro  del  detto  palazzo ,  e  questo  lavoro  co- 
minciato nel  ±485  sotto  il  doge  Marco  Barbarigo,  fu  finito  nei  quindici  an- 
ni susseguenti,  in  cui  successe  al  dogado Agostino  suo  figlio;  nè  della  facciata 
interna  soltanto  lo  ritiene  autore  ilSansovino,  ma  ancor  della  bellissima  scala 
dei  Giganti,  conservandoci  il  nome,  per  l'arte  prezioso,  dei  scultori  che  die- 
dero opera  agli  elegantissimi  intagli  in  cosi  stiacciato  rilievo,  che  mai  si  vide 
con  maggior  dolcezza  il  marmo  trattato,  quasi  che  fosse  molle  cera  leggier- 
mente impressa,  e  delineata  (l).  Che  questi  fosse  scultore  dei  primi  dell'età  sua 
ce  lo  attesta  poi  grandemente  la  mole  immensa  del  monumento  eretto  a  Ni- 
colò Tion  doge  dal  147 1  al  l^?^,  opera  eretta  nella  chiesa  dei  Frari  con  tut- 
to il  lusso,  eia  magnificenza  che  illustre  famiglia  ad  ottimo  principe  potesse 
impiegare:  poiché  non  tanto  l'enorme  altezza  quanto  il  numero  delle  statue, 
la  preziosità  dei  marmi,  e  la  quantità  delle  dorature  ci  attestano  che  eriger 


(l)  Xrt  predetta  bellissima  scala  con  la  fac- 
cia dell'  edijizio  fu  comandata  dal  pre- 
detto Antonio  Bregno^  e  gli  intagli  a 


grottesche  ne  volti  incinia  alla  scala  fu- 
rono fatti  da  Domenico  j  et  Bernardino 
Mantovani .  Sansov.  Yen.  Illiist.  pag.  331. 
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si  volle  quanto  l'arte  e  la  materia  riunir  potevan  di  eccellente  in  onore  di 
quel  iriemorabile  concittadino.  Diciannove  statue  un  poco  piii  grandi  del  vero 
dalla  cima  al  fondo  arricchiscono  il  mausoleo,  senza  contarvi  i  bassi  rilievi,  e 
gli  ornati  in  gran  copia.  Accade  qui  di  osservare  appunto  due  gran  Lassi  ri- 
lievi di  putti  che  stanno  in  alto  laterali  all'arca,  e  sono  di  stiacciato  rilievo, 
tagliati  angolarmente  sul  fondo,  e  dello  stile  di  quelli  eseguiti  sul  dossale 
d'un  altare  nella  chiesa  de'  ss. Gervasio  e  Protasio,  dei  quali  abbiam  fatto  pa- 
rola al  principio  di  questo  capitolo,  e  questi  chiaramente  si  veggono  eseguiti 
d'altra  mano,  come  non  tutte  le  statue  possonsi  dire  opera  dello  stesso  scar- 
pello. Moltissime  però  di  queste  statue  sono  condotte  con  bello  stile  spe- 
cialmente nei  panneggiamenti,  e  nella  mossa  generale  delle  figure.  Le  pie- 
ghe vi  sono  finissime  e  gentili,  come  quelle  di  moltissime  greche  statue  le 
quali  sembrano  velate  di  vestimenti  bagnati  che  si  attacchino  alle  forme 
del  nudo.  Il  marmo  vi  è  trattato  con  gusto  e  con  estrema  pulitezza,  le 
teste  lasciano  desiderio  di  più  finito  lavoro,  e  di  miglior  espressione  :  ma 
in  tanta  mole,  e  in  tanto  numero  non  poteva  facilmente  dallo  scultore 
darsi  maggior  cura  a  tali  lavori  .  Le  nicchie  sovrapposte  in  triplice  ordi- 
ne, non  contando  il  primo  che  senza  nicchia  è  ornato  di  pilastrini  con 
gentilissimi  arabeschi,  producono  un  disaggradevole  effetto:  ma  presa  in  to- 
tale questa  mole  non  lascia  d' essere  imponente,  come  lo  dice  l'iscrizione 
postavi  allora,  che  contro  1'  uso  dei  tempi,  loda  lo  splendore  del  monu- 
mento con  queste  parole  hanc  meritam  divini  orERis  molem. 

Lorenzo  Brcgno  che  ignoriamo  se  fosse  figlio  o  fratello  minore  di  Antonio, 
scolpì  egli  pure  sullo  stile  dell'  altro:  dal  Sansovino  vienci  additata  la  statua 
di  Benedetto  Pesaro  nella  chiesa  stessa  dei  Frari  in  mezzo  al  suo  monu- 
mento sopra  la  porta  della  sagrestia ,  la  quale  è  piuttosto  grandiosa  e  di  non 
ispregevol  lavoro,  eseguita  circa  il  i5o3,data  che  si  vede  scolpita  sul  mo- 
numento .  A  sinistra  di  questa  statua  e  a  destra  dell'  osservatore  sta  la 
figura  di  un  Marte  mossa  freddamente,  ma  però  scolpita  con  moltissima 
intelligenza  ,  la  quale  venne  fatta  da  Baccio  da  Montelupo  probabilmente 
in  quel  tempo  in  cui  stette  in  Venezia,  secondo  che  ci  lasciò  scritto  l'Al- 
bertino nel  suo  memoriale  di  Firenze  indirizzato  a  Bartolommeo  Lupio, 
suo  concittadino,  nel  qual  memoriale  loda  le  opere  da  esso  fatte  in  Ve- 
nezia ,  e  le  epoche  si  combinano  anche  perfettamente  :  poiché  questa 
bella  statua  di  Baccio  essendo  verosimilmente  scolpita  o  contemporanea 
al  monumento,  o  poco  dopo,  sarà  però  sempre  stata  compiuta  prima  del 
l5lo,  anno  in  cui  l'Albertino  pubblicò  il  suo  memoriale.  E  di  questo 
Lorenzo  sull'  aitar  grande  di  santa  Marina  erano  tre  figure  al  naturale, 
come  altre  tre  stanno  sull'  aitar  di  santa  Cristina  nella  chiesa  di  santa 
Maria  Mater  Domini,  e  vcdesi  a'  santi  Giovanni  e  Paolo  la  statua  pedestre 
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ai  Dionisio  Naldi  da  Brisighella  morto  nel  l5lo,  nessuna  delle  quali  opere 
pone  questo  scultore  nella  classe  dei  primi,  nè  lo  relega  in  quella  degli  ulti- 
mi dell'età  sua:  siamo  discesi  in  questo  proposito  alla  minutezza  di  un  tale 
dettaglio,  poiché  nel  1777  intagliatosi  in  rame  per  ordine  di  Federico  Fo- 
scari  patrizio  il  deposito  del  doge  Francesco  Foscari,  che  sta  nella  cappella 
grande  del  presbiterio  nella  chiesa  dei  Frarl  in  faccia  a  quello  di  Nicolò 
Tron,  di  cui  abbiamo  parlato  più  sopra ,  vi  si  legge  scritto  Opera  di  Paulo 
architetto  e  Antonio  scultore  fratelli  Bregno  da  Como,  ignorandosi  da  noi 
i  fondamenti  con  cui  ciò  fosse  asserito  (1).  Dalla  qual  cosa  si  dedurrebbe  la 
derivazione  di  questi  artisti ,  se  non  che  si  vedrebbe  all'  evidenza  poi  il  loro 
continuato  domicilio  in  Venezia,  i  loro  studj,  e  la  loro  discendenza  ;  essen- 
do probabilissima  cosa  che  Paulo  e  Antonio  fossero  padre  e  zio  di  Lorenzo  , 
per  aver  eglino  scolpito  il  monumento  del  Foscari  morto  nel  1467,  e  questi 
la  sl:atua  del  Naldi  dopo  il  l5lo,  di  modo  che  giova  conghietturare  il  secondo 
appartenente  a  un'  altra  generazione  formatasi  in  Venezia  per  la  lunga  di- 
mora e  le  grandiose  opere  che  vi  condussero  i  primi.  E  piace  anche  di  osser- 
vare che  gradatamente  questi  scultori  migliorarono  lo  stile,  giacche  di  tutte  le 


(1)  Quantunque  però  noi  ignoriamo  donde 
gli  editori  di  questa  stampa  si  trassero 
la  notizia  che  questi  Bregni  fossero  orion- 
di  di  Como,  poiché  non  ci  è  stato  possi- 
bile lo  scorgere  sui  monumenti  indicati 
il  nome  e  la  patria  di  questi  artisti,  nuli 
ostante  abbiamo  un  motivo  di  qualche 
evidenza  per  non  dubitare  della  loro  ori- 
gine, dedotto  dalla  cognizione  di  un  altro 
individuo  di  questo  casato  per  nome  An- 
drea tolta  a  car.  l5S  del  libro  monumeii- 
tonim  Italiae  quae  hoc  nostro  sedilo  a 
cìiristianis  posila  sunt  Uh.  IV.  editi  a 
Laurentio  Schradero  Halberstadien .  Sa- 
ccone; nel  quale  fra  le  iscrizioni  poste 
nelle  chiese  di  Roma  è  riportata  la  se- 
guente . 

ANDIIEE  BREGNO 
EX  OSTEK.  AGNI  C0MEN5.  STATUAHIO  GEEE- 
BERRIMO,  COGN OMENTO  fOLICLETO,  QUI  TRI- 
M\JS  CEEANJJI  ARTEM  ABOEITAM  AD  EXEM- 
XIAR  MAJORUM  IN  V5U11I  EXERCITATIONEM- 
QUE  KEVOCA-.'IX.  VIXIT  ASSOS  EXXV.  MENS.V. 
DIES  VI.  BARTHOLOMAEUS  BOELIS  REGISTRI 
PONT.  MAG.  EXEGUTOB,  ET  CAXilERINA  UXOR 
rOi-UEReNT  MDVI. 

VOE.  II. 


Dal  che  ne  deriva  non  solo  la  patria  pri- 
mitiva dei  Bregni,  ma  ne  viene  anche  la 
conferma  evidente  dello  stato  infelice  del- 
le arti  in  Roma  nel  XV.  secolo:  poiché  in 
una  pubblica  lapide  si  profuse  una  lode 
troppo  ingiusta,  ed  esagerata  a  questo  Lo- 
renzo, come  se  fosse  stalo  realmente  il  pri- 
mo a  rimetter  in  uso  cièche  da  due  secoli 
si  faceva  per  tutta  f  Italia ,  mentre  di  que- 
st'arte esistevano  monumenti  parlanti  e 
stupendi  in  tutta  la  Toscana,  e  in  Vene- 
zia, e  in  Lombardia,  e  in  presso  che  tut- 
te le  città  dell'Italia.  Roma  nel  far  cen- 
tro se  stessa  di  tutto  il  mondo,  e  tolleran- 
do questa  ridicola  lode  in  onore  di  un 
passabile  artista  ,  parve  pretendere  di  rav- 
volger tutta  l'Italia  nella  propria  ignoran- 
za d'  ogni  arte  ,  quantunque  già  fossero 
per  ispuntare  i  bei  giorni  che  dovevano  ri- 
tornarla col  favore  di  questi  studj  al  suo 
antico  splendore . 
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opere  loro  la  più  debole  certamente  si  è  il  primo  deposito  scolpito  dopo  il 
1457,  e  molto  piii  da  applaudirsi  è  il  posteriore  di  Nicolò  Tron,  e  così  suc- 
cessivamente nelle  altre  opere  .  Finalmente  Lorenzo  parve  avere  uno  stile 
anche  più  corretto  e  più  elegante;  cosicché  se  questi  Bregni  non  nacquero  a 
Venezia,  vi  lavorarono  però  per  due  generazioni  j  non  vi  portarono,  ma  vi  ri- 
cevettero insegnamenti ,  o  almeno  vi  resero  migliore  il  gusto  pel  continuo 
esercizio  e  il  contatto  che  avevano  coi  sommi  maestri  d'ogni  arte  che  si 
insegnava  in  questa  splendida  dominante. 

In  molto  maggiori  imbarazzi  e  in  uno  spinajo  da  non  escirne  sarebbe  rav- 
Lombardi  ''^'^     prcndcsse  a  svolgere  la  patria  rispettiva  e  le  genealogie  di  quei 

aichitetii  tanti  Lombardi  di  cognome  che  realmente  diedero  un  carattere  loro  proprio 

e  scultori     11  i  1  'tI'iit  11 

veneziani  ""'^  Opere  chc  prociusscro  in  Italia  nell  epoca  di  cui  scriviamo,  e  furono  fon- 
datori di  un'  ottima  scuola  ,  e  lasciarono  monumenti  insigni  in  moltissimi 
luoghi.  Parlo  dei  Lombardi  di  Venezia  clie  furono  chiari  pei  loro  distinti  la- 
vori in  Venezia  stessa,  in  Padova,  in  Treviso,  in  Ravenna,  e  dei  Lombardi 
di  Ferrara  che  poco  in  patria,  e  moltissimo  in  Bologna,  Venezia,  Loreto,  e 
Roma  lavorarono  tanto  superiormente  ai  primi  nella  scultura,  quanto  nell'ar- 
chitettura queglino  vinsero  il  merito  di  questi. 

Il  Temanza  si  leva  facilmente  d"  impaccio  adottando  il  partito  che  questi 
Lombardi  realmente  fossero  di  Lombardia,  e  non  Veneziani,  e  che  ritenuto 
il  nome  della  patria  loro  (  di  dove  si  traevano  di  fatto  artefici  specialmente 
perle  opere  di  scarpello,  di  quadratura,  di  muratore,  di  stuccatore  ec.  ec.  ) 
continuassero  così  a  chiamarsi  setiza  che  questo  potesse  dirsi  con  precisio- 
ne esser  cognome  di  famiglia. 

Ma  se  ciò  sarebbe  indubitato  in  quell'età  che  non  si  usarono  costantemente 
cognonn,  come  al  tempo  di  Giovanni  da  Pisa, Nicolò  d'Arezzo,  Guido  da  Sie- 
na, Domenico  Veneziano  e  mille  altri,  era  cominciata  però  ad  essere  quasi  af- 
fatto in  disuso  questa  maniera  di  distinguere  le  persone  nella  metà  del  XV. 
secolo,  e  molto  più  verso  la  fine  in  cui  si  trovarono  in  gran  numero  e  in  mol- 
ti paesi  individui  denominati  dalla  famiglia  e  non  dalla  patria .  Giova  pe- 
rò osservare  che  non  si  estinse  sì  presto  l' uso  di  appellare  gli  artisti 
dal  nome  di  battesimo  e  dalla  patria  piuttostocchè  dal  cognome,  come  Ra- 
faello  da  Urbino,  Benvenuto  da  Garofolo,  Antonio  da  Coreggio,  Innocen- 
zo da  Imola,  Jacopo  da  Pontormo,  Giovanni  da  san  Giovanni  ec.  Che 
quand'anche  anticamente  potesse  esser  vero,  risalendo  all'albero  delie  loro 
genealogie,  che  questi  Lombardi  derivassero  da  ceppi  originar)  di  Lombar- 
dia, e  si  fissassero  in  molti  paesi  d'  Italia  non  solo  ,  ma  di  Europa,  ci  sem- 
bra che  per  le  varie  generazioni  presa  radice  la  discendenza,  non  debbansi  lo- 
ro negare  le  patrie  che  rispettivamente  ambiscono  la  gloria  di  averli  prodot- 
ti: e  non  più  di  Lombardia  diranno.-i  i  Lombardi  scultori,  le  cui  opere 
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prender  dovremo  ad  esame  nei  due  secoli  XV.  e  XVI ,  di  quello  che  il  No- 
vara celebre  antico  astronomo  Ferrarese,  ed  ora  il  Piacenza  moderno  e  dot- 
tissimo artista  e  scrittore  Piemontese,  si  dovranno  dire  di  Novara  o  di  Pia- 
cenza, e  ciò  per  tacer  di  mille  altri  che  in  tutta  l'Italia  trovansl  aver  tratto  co- 
gnomi di  famiglia  dalle  diverse  città,  essendo  perduta  ogni  traccia  che  da  quel- 
le provengano,  e  senza  che  venga  in  capo  ad  alcuno  di  ripescare  in  tal  modo 
le  genealogie,  per  quanto  accader  potesse  che  in  molti  casi  ciò  si  verificasse. 
Né  Pisa  tien  conto  del  Pisani  di  Venezia,  nè  la  Baviera  del  Baderà  di  Ri- 
mino, nè  Carrara  dei  Carrara  di  Bergamo,  nè  In  India,  nè  in  Francia,  nè  In 
Grecia  si  reclama  la  nazionalità  dell'  India ,  del  Francia  ,  del  Greco  nomi 
tutti  italiani,  anche  se  vogliasi  far  questo  confronto  in  epoche  antiche. 

A  tutto  questo  pub  aggiugnersi  che  nella  stessa  Lombardia  e  in  Milano 
erasi  già  adottato  il  cognome  di  famiglia  Lombardo,  e  Lombardino  In  quelF 
epoca,  e  clie  gli  scrittori  milanesi,  il  Morigia,  il  Lomazzo,  e  il  Vasari  ci  ri- 
cordano colà  un  Cristoforo  Lombardo  Milanese  delicato  scultore  ed  ar- 
chitetto (1)  e  un  Cristoforo  Lombardino  (2),  che  non  viene  In  alcun  modo 
confuso  con  Cristoforo  Solari  detto  il  Gobbo,  eccellente  scultore  del  maggior 
grido,  talché  questi  due  nomi  sono  posti  l'uno  vicino  all'  altro  separatamen- 
te anche  nel  Morigia  ove  si  produce  1'  elenco  degli  artisti  (3).  E  per  ultimo 
Carlo  Torre  conferma  questi  nomi  citando  le  loro  opere  partitamente  (4). 

Che  se  si  volessero  chiamar  anche  Lombardi  tutti  coloro  che  sono  abitan- 
ti dell"  antica  Gallia  Cisalpina  compresivi  anche  i  Veneziani  (5),  come  poi 
si  giustificherebbe  il  nome  di  quel  famoso  Lamberto  Lombardo  pittor  fiam- 
mingo nel  XVI.  secolo,  che  non  d'Italia  passò  già  nelle  Fiandre,  ma  da  Lie- 
gi sua  patria  se  ne  venne  a  studiare  in  Italia  protetto  dal  Cardinal  Polo  ,  la 
cui  vita  scrisse  il  Lampsonio  in  lingua  latina  e  Huberto  Golzio  dedicò ,  pub- 
blicandola con  eleganza,  ad  Abramo  Ortellio  ?  Tutto  ciò  rilevasi  da  questo 
preziosissimo,  e  raro  libretto  che  da  noi  si  conserva  fra  la  collezione  dei  più 
rari  opuscoli  in  materia  d'  arti .  Vero  è  che  il  numero  degli  artisti  di  tal  no- 
me è  grande,  e  il  merito  loro  è  famoso:  ma  senza  parlare  di  ([uelli  che  me- 
diocremente emersero  in  Lombardia  ,  avremo  bastantemente  di  che  occuparci 
dei  veneziani  e  dei  ferraresi.  Un  Pietro  Lombardi  tanto  in  Ferrara  che  in 
Venezia  si  osserva  esser  primo  in  amendue  le  famiglie  che  levasse  rumore  di 


(1)  LomazzQ  trattato  dell'  arte  della  Pittura  citasi  Tofano  (Grisloforo)  Lombardino  ar- 
Tavola  dei  nomi  degli  artefici  pag.  6  85.  chitetto. 

(2)  Lomazzo  Lib.  VL  pag.  407.  Trattato  del-  (5)  Finis  erat  Italiae  iisqiie  ad  Subiconem 
la  rittura  .  _fiin'ium,  unde  apparet  Antenorem  non  ad 

(3)  Hisloria  dell'antichità  di  Milano  Lib.  L  Ilaliam  venisse,  sed  ad  Galliam  Cisalpi- 
Cap.  LX.  pas.  289.  nam  in  ijua  Venetia  est.  Servii  Gram.inL 

(4)  Ritratto  di  Milano  a  pag.  71.  e  pag.  iS?.  lib.  Eneid.  Virg-  Comment. 
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celebrità  e  ciò  che  è  più  singolare,  il  monumento  troppo  modesto  di  Dante 
che  esiste  in  Ravenna  (l)  tanto  dagli  uni  si  attribuisce  al  Pietro  di  Ferrara  , 
come  dagli  altri  a  quello  di  Venezia.  Ma  siccome  alcuni  fatti  storici  ci  assi- 
stono in  favore  di  quello  di  Venezia,  così  pare  non  debba  aver  luogo  neppur 
la  questione;  mentre  essendo  fino  dal  l444  divenuta  Ravenna  uno  dei  pae- 
si di  veneziana  conquista,  e  Bernardo  Bembo  essendo  colà  mandato  governa- 
tore nel  1481  chiaro  fautore  di  buoni  studj,  e  pieno  d'  idee  liberali,  non 
solo  sappiamo  che  fece  erigere  due  colonne  sulla  piazza  di  Ravenna  ad  instar 
di  quelle  di  Venezia  ,  tacendovi  scolpire  il  Leone  di  s.  Marco  e  la  statua  di 
s.  Appolinare  protettore  della  Città  da  Pietro  Lombardo,  ma  dallo  stesso 
scultore  fece  erigere  a  Dante  nell'anno  susseguente  il  monumento,  come  dall' 
iscrizione  apparisce  (2);  per  le  quali  cose  è  permesso  di  congliietturare  che 
questi  lavori  fossero  opera  di  Pietro  Veneziano  condotto  o  chiamato  dal  Bem- 
bo, non  già  dell'altro  di  Ferrara  che  in  quel  momento  diventava  piìi  estra- 
nio in  Ravenna . 

Oltre  di  che  esaminando  lo  stile  del  qualunque  troppo  semplice  omaggio 
che  venne  reso  al  cantore  della  divina  commedia,  vi  si  scorge  prima  il  pen- 
sicre  dell'  architetto,  che  quello  dello  scultore  ,  la  qual  cosa  ,  in  aggiunta  ai 
dettagli  dei  sobrj  ornamenti  troviamo  piii  propria  del  veneziano  che  del  fer- 
rarese. Ma  quello  che  avvalora  maggiormente  le  nostre  conghietture  si  è  il 
riflettere  che  subito  dopo  fatto  il  monumento  di  Dante  fu  stabilito  di  erigere 
in  Venezia  la  chiesa  della  Madonna  dei  Miracoli  ,  e  ne  fu  data  1'  impresa  a 
Pietro  che  sfoggiò  tutto  il  magistero  e  l'eleganza  dell'arte  sua,  e  fece  rifulge- 
re il  doppio  talento  di  sagace  architetto  e  scultore  elegantissimo  facendola 
ricca  al  di  dentro  e  al  di  fuori  di  preziosi  ornamenti.  E  siccome  si  ha  da  tut- 
te le  memorie  e  dal  fatto  che  fin  da  quell'epoca  venissero  trasportati  da  Ra- 
venna i  due  bassi  rilievi  greci  (  non  sò  con  qual  fondamento  giudicati  opera 
di  Prassitele)  che  furono  poi  incrostati  nella  parete  di  questo  tempio  in  cor- 
na Evangelii ,  così  ci  è  permesso  di  credere  che  trasportati  appunto  da  questo 


(1  )  Kglì  è  vero  che  troppa  modestia  spira  il 
monumento  di  Danle  in  Ravenna  :  e  non 
sappiamo  spiegare  come  andasse  a  vuoto 
quella  supplica  diretta  a  Jleon  X  da  tulli  i 
primi  letterali  e  personaggi  distinti  di  Fi- 
renze, in  cui  chiedevano  di  poter  trasbita- 
re  da  Ravenna  in  Patria  le  Generi  de!  di- 
vino Poeta  alle  quali  Michelangelo  dove- 
va erigere  il  monumento.  Quest'.iutenlica 
pergamena  firmata  nel  1619  da  tulli  que- 
sti ragguardevoli  letterati  è  ripoit  ta  dal 
Gori  nelle  note  al  Condivi ,  e  in  essa  cosi 


si  lìrmò  il  Bonarolti .  lu  Michel  Angelo 
Scultore  il  medesimo  a  V.  Santità  si/pli- 
co  ,  offerendomi  al  Vivin  Poeta  fare  la 
Sepoltura  sua  condecente  e  in  luco  ono- 
revole in  questa  cittìi . 

(2)  fiXfCVA  THlTMlILr  DAXT11F.5  HIC  SORTE  JACEBAS 
5QIIAI,I.£VTE  NULI,!  COGNITE  TOENE.  SITU 
AT  SUNC  MARMOREO  SUBNIXUS  CONDERIS  AKCU 

OMNIBUS  ET  CUETU  .«il'LENDI DIURE  NITES 
NIMir.UM  BEMBUS  MUSIS  IKCENSCS  ETHRUSCIS 
JR'C  TIBI  QUEM  IN  PRIMIS  HAE  COtlIERE  DEDIT 


scultore 
veneziano 
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Pietro  medesimo,  dopo  aver  colà  sculto  il  monumento  di  Dante,  egli  ne 
volesse  decorare  il  suo  stesso  magnifico  edificio  eretto  nuovamente  in  Vene- 
zia,  anzi  che  deporli,  come  sarebbe  stato  piìi  conveniente,  non  tanto  pel  lo- 
ro soggetto  profano,  quanto  per  la  loro  preziosità ,  in  qualunque  altro  patrio 
pubblico  o  privato  museo. 

Questo  edificio  fu  dei  primi  che  mostrasse  in  Venezia  di  ricondurre  il  vero 
gusto  dei  piii  leggiadri  ornamenti,  presso  che  tutti  condotti  in  istiacciato  ri- 
lievo, e  piii  che  a  marmo  intagliato  a  fuso  bronzo  rassomiglianti.  Non  cede 
questa  fabbrica  pe'  squisiti  lavori  dei  quali  e  arricchita  a  nessun  altro  elegan- 
te edificio  eretto  fino  allora  in  Italia,  e  spira  da  ogni  lato  una  gentilezza  d'in- 
venzione e  di  esecuzione  che  può  dirsi  il  segnale  d'un  nuovo  e  miglior  genere 
di  architettare  e  scolpire.  Tullio  ed  Antonio  figli  di  Pietro  fattisi  adulti  vi  fe- 
cero alcune  statue,  e  vi  lavorò  pur  anche  un  certo  Pirgotele  veneziano,  che  dì  Pìrgotek 
assunse  questo  nome  con  lo  stesso  privilegio  e  lo  stesso  diritto  che  abbia m  ve- 
duto aver  ciò  fatto  alcuni  letterati  nelle  accademie  prime  italiane  in  quei  tem- 
po che  presero  il  nome  di  CaLlimacus  expeiiens ,  di  Pomponio  Leto  e  altri 
simili;  così  questi  si  compiacque  di  chiamarsi  Pirgotele,  e  così  lo  dissero  i 
scrittori  contemporanei,  e  gli  altri  che  di  lui  ricordarono  qualche  lavoro,  co- 
me Pomponio  Gaurico  che  lo  chiama  noster  per  la  famigliarità  che  aver  do- 
veva cogli  interlocutori  del  suo  dialogo  supposto  in  Padova,  e  tale  lo  deno- 
mina lo  Scardeone  a  pagine  32o  e  Marino  Sanudo  nelle  sue  cronache,  e 
Sansovino  nella  sua  Venezia  illustrata,  e  finalmente  Battista  Guarino  che 
in  lode  della  sua  statua  di  Venere  flagillifera  compose  un  elegantissimo  epi- 
gramma in  cui  lo  denomina  Pyrgoteles  P'enetus,  come  tutto  può  chiaramente 
vedersi  nella  preziosa  notizia  di  opere  di  disegno  del  cavalier  abate  Morelli 
a  carte  1  04. 

Celebre  esser  doveva  questo  scultore  che  meritò  tanti  encomj  dal  Gaurico, 
dal  Guarino,  e  fugli  concesso  di  porre  un  suo  lavoro  sulla  porta  maggiore 
del  tempio  più  ricco  e  più  elegante  che  fosse  eretto  in  Venezia  in  questo  se- 
colo: ma  di  lui  non  abbiamo  traccia  che  altro  lavoro  si  conservi  fuori  di  que- 
sto a  tavola  XXXIX  e  della  s.  Giustina  di  marmo  citata  dall'anonimo  so- 
praindicato che  vedesi  sulla  pila  a  mezza  chiesa  in  s.  Antonio  di  Padova. 
Ne  r  una  nè  1'  altra  però  di  queste  opere  ci  sembrano  bastanti  per  attribuire 
un  merito  straordinario  a  questo  artista ,  sebbene  ci  pare  che  scultore  egli 
fosse  di  più  largo  stile  che  non  era  Pietro  Lombardo ,  e  di  merito  non  molto 
inferiore  a  quello  de'  due  figli  Tullio  ed  Antonio  (l).  Alcuni  monumenti 

(1)  Non  s'ebbe  soliamo  un  Pirgotele,  ma  s"  ronsi  contemporanei,  e  segni  nono  n'-ll' 

ebbe  anco  un  Policleto,  come  abbiam  vi-  adottar  questi  bei  nomi  il  costume  delle 

sto  nella  nota  precedente,  i  quali  trova-  accademie  del  secolo.  Questi  sappiamo 
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Hasso  rilievo 

ai  Frari 
di  anonimo 
scultore 


preziosi  pel  loro  stile  appartengono  a  quest'epoca,  e  dobbiamo  con  dispia- 
cere ignorare  il  nome  degli  autori  che  li  hanno  scolpiti,  poiché  l'incuria  dei 
primi  raccoglitori  di  memorie  o  l'abbondanza  delle  preziosità  in  paesi  ricchis- 
simi di  produzioni  distinte,  hanno  fatto  trascorrere  su  molti  oggetti  con 
troppa  superficialità,  e  non  ci  restano  tracce  per  accertarci  di  alcuni  fatti,  e 
di  molti  autori  di  opere  classiche. 

Egli  è  certissimo  che  alla  metà  di  questo  secolo  e  non  a'  posteriori  tempi 
appartiene  uno  de' più  preziosi  bassi  rilievi  che  da  noi  si  conosca  in  Venezia 
e  questo  sappiamo  esser  posto  sopra  di  una  porticella  di  fianco  alla  chiesa  dei 
Frari  nella  medesima  tavola  XXXIX.  Niente  di  piìi  soavemente  modella- 
lo, e  per  la  morbida  e  larga  maniera  con  cui  sono  condotte  le  carni,  e  per  la 
grazia  del  disegno  nelle  forme,  e  per  la  naturalezza  delle  pieghe  ,  e  per  un' 
amorosa  dolcezza  ,  che  spira  da  tutta  la  composizione,  in  mezzo  alla  sem- 
plicità caratteristica  del  secolo.  Questo  lavoro  non  ha  nulla  di  comune  con 
quanto  si  vede  per  mano  d'altri  artefici  inferiori,  e  quand'anche  rimanga 
oscuro  il  nome  di  un  si  valente  scultore,  conviene  però  ascriverlo  fra  quei 
pochi  che  poche  opere  condussero  per  difetto  di  grandi  circostanze  che  loro 
mancarono,  e  soltanto  scarse  occasioni  li  tennero  a  sostituir  tutta  la  cura,  la 
diligenza,  e  l'amore  dell'arte  ai  voli  del  genio  inventore.  E  chi  vorrà  asseri- 
re che  una  tale  preziosa  scultura  non  possa  essere  di  questo  stesso  Pirgotele 
del  quale  la  sola  citata  opera  nella  facciata  della  chiesa  dei  Miracoli  non  ba- 
sta a  giudicare  per  escluderlo  da  questa:  ovvero  non  sia  di  altro  piti  ancora 
oscuro  di  lui,  e  forse  piìi  meritevole  di  esser  lodato  da  chi  ha  buon  tatto  per 
giudicare  delle  cose  dell'arte? 

Giova  qui  ricordarsi  di  quell'  Emilio  Ariu  scultor  veneziano  nominato 
poc'anzi  e  posto  da  Gio.  Paolo  Lomazzo  nel  suo  tempio  della  pittura  fra  i 
luminari  della  scultura,  e  di  cui  fuori  che  in  questo  libro,  non  ci  sovviene  di 
aver  visto  memoria  in  alcun  altro  scrittore,  nè  traccia  né  tradizione  in  Ve- 
nezia né  altrove,  per  quante  indagini  siensi  da  noi  fatte,  (t) 

Né  certamente  il  Lomazzo  può  aver  collocato  fra  questo  novero  un  arti- 
sta di  dubbia  fama:  nè  si  può  dire  che  essendo  l' Ariu  veneziano  soltanto 
per  nascita  e  non  per  scuola,  foss'egli  un  allievo  degli  artefici  Lombardi;  poi- 
cli'  è  nominato  questo  artista  insieme  ad  Alessandro  Vittoria  di  Trento,  a 
quel  Vittoria  che  veramente  fu  lo  splendore  di  quest'arte  in  Venezia,  che 
non  si  sa  che  scolpisse  in  Milano,  e  le  cui  opere  note  soltanto  in  questi  ve- 
neti paesi,  e  nella  Dalmazia  non  sono  altrimenti  sparse  per  tutta  l'Italia. 


che  fu  della  famiglia  dei  Bregni,  e  quello  nelle  erudite  sue  note  alla  tante  volte 
d'una  famiglia  Lascaris  stabilita  in  Vene-        citata  notizia, 

zia  per  quanto  il  Morelli  ci  fa  conoscere    (i)  Gio.  Paolo  Lomazzo,  Idea  del  Tempio 

della  Pittura  cap.  38.  pag.  164- 
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Ciò  si  osserva  non  già  per  supporre  die  il  bellissimo  pezzo  sopraccitato  di 
scultura  sia  opera  di  questo  celebrato  ad  un  tempo  ed  ignoto  artista,  poiché 
avendo  scritto  il  Lomazzo  nel  1690,  e  avendo  posto  questo  Ariu  contem- 
poraneo al  Vittoria,  già  vecchio  oltre  i  65  anni,  non  può  mai  alludere  in 
quell'epoca  ad  alcun  artista  che  ci  faccia  nascere  il  sospetto  di  esser  autore  di 
questi  marmi  che  si  dimostrano  di  una  data  molto  anteriore;  ma  unicamente 
cade  in  proposito  qui  il  far  cenno  di  varj  nomi  e  circostanze  che  lasciano 
una  oscurità  in  alcuni  luoghi  della  storia  dell'arte,  cui  non  giugne  la  nostra 
possibilità  a  rischiarare. 

Toccherà  a  chi  si  assuma  di  meglio  redigere  le  vite  degli  scultori  1'  andar 
cogliendo  tra  via  tutto  ciò  che  da  noi  sembra  dimenticarsi,  e  non  viene  om- 
me^sso  se  non  perche  piii  riguarda  la  storia  dei  singoli  paesi  e  le  memorie 
degli  uomini,  che  la  storia  e  il  progresso  dell'arte.  Toccherà  agli  illustratori 
delle  memorie  Vicentine  il  parlar  di  maestro  Nicolò  da  Comedo,  scultore 
che  fioriva  nel  1438.  e  1447,  come  lo  provano  alcune  opere  segnate  con  il 
suo  nome  che  veggonsi  in  alcuni  paesi  del  territorio  Vicentino,  come  in  Tris- 
sino,  e  in  Comedo  sua  patria;  autore  di  cui  il  Faccioli  nel  suo  museo  Lapi- 
dario Vicentino  al  t.  3.  p.  147  accenna  anche  una  statua  in  Priabona.  Ma 
se  noi  avessimo  a  cagion  di  esempio  qui  prodotta  alcuna  delle  opere  diquesto 
scultore,  benché  la  diligenza  e  la  bontà  del  sig.  co.  Leonardo  Trissino  non  ci 
abbia  lasciato  mancare  il  disegno  della  Palla  di  marmo  posta  nella  chiesa  del 
suo  feudo,  avressimo  fatto  conoscere  ciò  ohe  in  altro  luogo  abbiamo  già  os- 
servato, che  l'arte  cioè  non  avanzò  cosi  equabilmente  per  tutto,  che  non 
rimanesse  talvolta  qualche  artefice  nell'infanzia,  mentre  gli  altri  erano  fatti 
già  adulti.  Questo  si  direbbe  piuttosto  un  lavoro  del  XIII.  o  al  più  del  XIV. 
secolo  non  mai  posteriore  di  trenta  o  quaranta  anni  alle  porte  del  Gioberti. 
Ci  accadde  di  fare  la  stessa  osservazione  quando  alia  fine  del  primo  volume 
noi  producemmo  disegnate  con  diligenza  la  più  scrupolosa  le  opere  di  Gio. 
Balduccio  da  Pisa  che  fiorito  piii  d'un  secolo  dopo  i  suoi  gloriosi  predeces- 
sori,  che  fecero  rivivere  le  arti  dell'  imitazione  in  Italia  ,  diede  a  Milano  cosi 
mediocri  saggi  di  se  nelle  sculture  che  stavano  sulla  facciata  della  demo- 
lita chiesa  di  Brera ,  le  quali  si  direbbero  escile  nel  tempo  della  barbarie 
piìi  buja. 

E  ciò  ch'io  dico  di  questo  scultor  vicentino  dicasi  di  tanti  altri  e  di  Ve- 
nezia singolarmente  ove  ne  furono  moltissimi,  e  di  molti  successe,  come 
d'ogni  umana  cosa  ,  che  perirono  alcuni  nomi  meritevoli  di  non  restare  nell' 
oscurità,  e  restarono  memorie  d'uomini  pei  quali  le  arti  non  fecero  alcun 
progresso.  La  stessa  città  di  Vicenza  sopra  citata  conserva  nel  duomo  sulla 
palla  della  cappella  dell'  Incoronata  uno  di  questi  nomi:  per  mi  antoni  q.  Nico- 
lai DE  vENETiis  FACTUM  FuiT  HOC  OPUS  MccccxLviii.  del  quale  artefice  è  credibile 
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fossero  le  due  statue  che  erano  in  s.  Lorenzo  ove  leggevasi  hoc  opus  fecit  ma- 

GISTER  ANTONIUS  DE  VENETIIS. 

Se  si  percorrono  con  occliio  attento  i  luoghi  meno  frequentati  delle  città 
più  antiche  ,  ove  fiorirono  le  arti  protette  dalla  prosperità  della  passata  for- 
tuna, si  trovano  ad  ogni  passo  preziosità  quasi  sepolte,  e  avanzi  dimentica- 
ti di  ogni  genere  di  produzioni  distinte.  Sarebbe  singolare  e  interessantissi- 
ma cosa  per  ovviare  a  una  maggior  oLblivione  di  tai  frammenti,  il  racco- 
gliere e  pubblicare  ciò  che  rimane  di  pregevole  e  inosservato  a  cagion  d'  e- 
sempio  in  Venezia,  come  città  vetustissima  e  ricca  di  simili  monumenti  e 
molto  meno  ilkistrata  di  Firenze.  Per  saggio  delle  moltissime  cose,  che  han- 
no indizio  di  aureo  tempo j  di  eccellente  scarpello,  e  di  tutto  il  gusto  che 
inventar  mai  si  possa,  di  cui  s'ignora,  e  l'anno  in  cui  fu  fatta,  e  chi  ne 
commise  1'  esecuzione,  e  1'  autore  che  la  scolpi,  vedasi  il  sopraornalo  d'  una 
porta  posta  suU'  angolo  d'  una  casa  in  un  di  questi  remoti  luoghi  di  Vene- 
zia (i),  che  pel  tocco  dello  scarpello,  la  grazia  e  la  semplicità  dell'esecuzio- 
ne ci  sembra  appartenere  ad  artista  di  merito,  e  si  conoscerà  quanta  maggior 
preziosità  sia  talvolta  in  alcuno  degli  oggetti  piìi  dimenticati,  e  come  questi 
a  preferenza  abbiano  diritto  di  determinare  il  gusto  e  il  carattere  del  secolo 
in  cui  vennero  prodotti .  Tav.  LXXIV.  In  cento  altri  luoghi  di  Venezia 
veggonsi  altri  tali  pezzi  di  scultura,  su  cui  non  vien  fatta  alcuna  osserva- 
zione . 

E  quelli  che  ricorderanno  la  fatalità  di  tante  luttuose  circostanze  che 
astrinsero  i  piii  ricchi  proprletarj ,  e  le  chiese  piìi  cospicue  a  privarsi  di  si- 
mulacri e  di  suppellettili  preziose,  ove  l'arte  fusoria,  e  il  cesello  avevano  nell' 
oro  e  nell'argento  eternato  il  nome  di  artefici  chiarissimi  e  insigni,  non  faran- 
no meraviglia  che  siansi  le  loro  memorie  perdute  e  appena  rimangano  citati 
in  qualche  inosservata  pagina  di  vecchie  istorie.  Se  non  fosse  a  cagion  di 
esempio  il  diligente  monaco  Benedettino  Giacomo  Cavacio  di  Padova  che 
nelle  sue  Historiamm  Coenobii  D.Justiiiaeec.  ci  conservasse  il  nome  di  Bar- 
tolomnieo  Spanno  di  Reggio  insigne  statuario  ,  e  ne  enumerasse  le  preziose 
opere  fuse  in  argento  o  lavorate  con  minuto  cesello,  e  chi  di  questo  famoso 
artista,  dimenticato  da  tutti  gli  scrittori  dell'arte,  farebbe  onorevole  menzio- 
ne (a)? 


(i)  Questa  c.Tsa  posta  nel  5estier  di  s.  Polo 
contrada  di  f.  Agostino  in  luogo  detto  rio 
terrà ^  cioè  a  dire,  dove  era  un  canale  al 
presente  otturato,  ultimamente  appartene- 
va al  sig.  Girolamo  Moro  Lin,  si  presente 
alienata,  e  in  antico  era  già  divisa  in  due 
proprietarj  della  famiglia  Contarini  per 


ragioni  eredilarie:  ma  queste  meniorio  ai 
Catastri  dell'Estimo  non  cominciano  che 
dal  1Ó14  in  poi  a  cagione  d'incendio,  e 
l'edificio  molto  piii  antico  appartiene  all' 
epoca  di  cui  scriviamo  la  storia. 
(2)  Ineunte  majo  mense  ,  Ignatius  Prae- 
„  ses  quartum  salutatus  ad  CoenoLium 
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A  quesl'  epoca  prima  delle  produzioni  dei  Lombardi  scultori  di  Venezia 
non  apparterre)3be  esclusivamente  l'esame  di  ciò  che  scolpirono  Tullio,  An- 
tonio, Martino  e  gli  altri  di  questo  cognome  o  di  queste  famiglie;  ma  sicco- 
me allievi  del  padre,  e  con  lui  associati  in  molti  e  presso  che  tutti  t  la- 
vori,  nacquero  e  si  rescr  famosi  in  questo  secolo  XV,  come  nel  principio 
del  XVI  in  cui  finirono  i  loro  giorni ,  così  avuto  riguardo  all'incremento 
che  r  arte  ebbe  per  loro  opera,  all'uniformità  dello  stile,  e  al  gusto  che  in- 
trodussero coi  loro  talenti  non  tanto  nella  scultura  che  nell'architettura, 
continueremo  a  far  di  loro  parole.  ^ 

I  due  depositi  laterali  al  principale  ingresso  neh'  interno  della  chiesa  de 
s.ntl  Giovanni  e  Paolo,  de  quaU  l'uno  fu  eretto  a  Pietro  e  l'altro  a  Gio- 
vanni Mocenigo,  sono  fra  le  pih  celebrate  delle  prime  opere  di  questi  scul- 
tori, nel  primo  dei  quali  lavorarono  col  padre.  E  di  fatto  per  quanto  prezio- 
sa ne  sia  l'esecuzione,  nuli' ostante  vi  si  scorge  una  certa  aridezza  di  stile 
che  neir  altro  ove  lavorò  Tullio  soltanto  non  si  vede  così  apertamente,  anzi 
alcune  statue  di  questo  monumento  veggonsl  eseguite  con  tutta  la  grazia  e 
la  bella  imitazione  dell'antico.  Alla  tavola  XXXIX.  si  osservi  una  statua 
di  questo  deposito,  la  quale  e  talmente  imitata  da  qualche  antica  opera,  che 


„  Gasinense  redilt,  cui  suffectus  est  D. 
„  Vincentius   Neapolitanus  e  Coenobitis 
„  sancii  Severini  .    Ignatius  paulo  antea 
„  jusserat  Bartliobniaeo  Spanno  Regiensi 
,,  statuario  insigni,  ut  simulacrum  san- 
„  clae  Justinae  argenleum  conflaret  pon- 
„  do  XXXV.  id  absobitissimum  allatuni 
„  est  in  quo  nillil  reprehendas  sed  potius 
„  adinirere  tabellas  levis  caelaturae,  quae 
„  virginis  historiam  referunt  inulto  nito- 
„  re  ac  diligentia.  Spanni   item  opera 
,,  sunt  fibulae  argenteae  minimis  quibus- 
„  dara  historiis  sculptae,  ac  caetera  or- 
,,  naitienta   sacrofuin  librorum.  Jacob. 
„  Cavac.  Histor.  Coenob.  5.  Just.  Lib.  VI. 
„  pag.  267. 
Qucill  lavori  furono  fatti  nel   1620.  cosic- 
ché 1'  artista  è  da  presumersi  appartenere 
allo  spirar  d' un  secolo  e  all'  incominciar 
dell'  altro.  Il  solo  diligentissinio  Tirabo- 
schi  ci  conserva  qualche  memoria  dello 
Spanni  altrimenti  chiamato  Clementi  dal 
nome  del  padre,  e  ci  tien  conto  di  alcu- 
ne opere  sue  in  Reggio  sua  patria  come 
delle  colonne  nel  claustro  di  s.  Pietro,  del 
deposito  Maleguzzi,  di  rjuello  del  vescovo 

Voi.  II. 


Arlotti  nella  Cattedrale,  e  varie  altre  sta- 
tue di  metallo  e  di  marmo  da  lui  citate. 
Ma  più  che  il  merito  di  statuario  insigne 
pei  marmi,  pare  che  avesse  la  fama  di 
esimio  fonditore  ed  orefice,  cosicché  pm 
a  dolerci  abbiamo  di  ciò  che  è  perduto, 
che  a  consolarci  di  quanto  rimane .  Non 
solo  a  ciò  ne  conduce  quanto  abbiamo  ci- 
talo nella  storia  del  Cavaccio,  ira  quanto 
si  riconosce  dalla  sua  iscrizion  funerale, 
che  riesci  al  citalo  Tirabosc  hi  di  avere  in 
copia,  per  essere  stala  questa  impiegala  a 
cuopriie  la  bocca  di  un  canale  dietro  la 
cucina  della  Canonica. 

D.  M. 
liAnTHOI.riMAEUS 
SI'A^US  AURIFEX 
AC  SCULPTOR 
EXIMIUS  .  QUI  -  CAI'. 
HEATORUM  CHRfSASTI 
ET    BARIAE  THECAS 
EABBICAVIT  .  HOC 
MON.   l'AR.   POTÈ  (sic) 
TOS.  MDXXV. 

Lodò  lo  Spanno  anche  il  Cesariani  nel  suo 
Commento  a  Vitruvio  a  pag.  48. 
41 
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non  si  direbbe,  in  vederla  isolatamente,  appartenere  allo  scarpello  dei  nostri 
quattrocentisti  veneziani.  Non  vi  fu  pubblico  edificio  che  a  questi  eccellenti 
artisti  non  fosse  dato  o  ad  avanzare,  o  a  costruire.  Ma  fatalmente  per  una 
di  quelle  disgrazie  che  lasciano  un  solco  profondo  nella  memoria  dei  tempi 
e  nel  cuore  degli  uomini,  venne  in  questi  ultimi  anni  atterrato  e  distrutto 
uno  de'  più  grandiosi  e  ricchi  edificj  da  Pietro  Lombardo  eretto,  e  da'  figli 
e  scolari  adornato  con  ogni  genere  di  elegantissimi  lavori,  dico  la  bellissima 
chiesa  di  s.  Andrea  della  Certosa.  Consegnata  quest'isola  alle  milizie  che  te- 
nevano occupata  tutta  la  grande  estensione  dell'estuario,  ne  distrussero  il 
tempio  venerando,  e  frante  o  dispersele  sculture  preziose  ed  i  marmi,  ugua- 
gliato al  suolo  ogni  resto  di  quel  sontuoso  edificio,  non  iscorgesi  neppure  il 
luogo  dove  erano  così  distinte  produzioni  dell'umano  ingegno.  E  non  rimase 
purtroppo  pietra  né  indizio,  che  al  viaggiatore  additar  possa ,  come  po- 
chi anni  prima  ivi  si  venerava  un  tempio  dei  più  ricchi  per  opere  di  scul- 
tura e  d'intaglio,  di  cui  il  Temanza  nelle  sue  vite  degli  architetti  non  pre- 
vedeva la  fine  si  pronta  e  sì  luttuosa  quando  ne  scrisse,  e  lo  pose  fra  le 
più  belle  opere  di  questa  età.  La  torre  dell'  orologio  nella  piazza  di  s.  Mar- 
co, ed  ogni  ingegnosa  macchina,  ed  ogni  scultura  a  quella  spettante,  e  la 
fraternità  della  Misericordia,  e  molti  lavori  a  Treviso,  e  in  fine  la  cappella 
Zeno  e  l'altare  di  bronzo  ivi  situato  a  destra  dell'atrio  che  serve  d'  ingresso 
alla  basilica  di  s.  Marco,  furono  tutte  produzioni  primarie  e  distinte  che 
impiegarono  l'opera  di  Pietro  congiunta  a  quella  dei  figli  e  degli  allievi. 

Confondonsi  con  grandissima  facilità  le  opere  degli  uni  e  degli  altri  di 
questa  scuola,  a  cui  non  è  meraviglia  se  da  molti  si  attribuisce  anche  ciò 
che  d'incerto  nome  si  ammira  in  "una  tal  epoca,  purché  qualche  rassomi- 
glianza di  stile  si  riconosca  con  questi  maestri.  Però  moltissime  chiare  opere 
di  loro  si  hanno  e  distinte,  ed  in  molte  anche  posero  il  loro  nome  provveden- 
do così  alla  tutela  del  merito  rispettivo.  Il  basso  rilievo  di  Tullio  Lombardo 
che  rappresenta  un  miracolo  di  s.  Antonio  nel  riattaccare  la  gamba  spezzata 
d'  un  giovine,  che  vedesi  il  settimo  nel  giro  delle  storie  scolpite  intorno  la 
cappella  di  questo  santo  in  Padova,  cominciando  a  contarle  da  sinistra,  ta- 
vola XXVII,  è  una  delle  opere  ordinata  a  questo  scultore  fino  dal  l5o5,  e 
finita  posteriormente  d'alcuni  anni.  Il  disegno  vi  è  gentile  e  sente  alquanto 
della  scuola  dei  Bellini  in  Venezia.  L'  espressione  vi  è  nobile  e  chiara,  e 
ricorda  alcun  poco  il  genere  di  Donato,  cosicché  da  fonti  sì  pure  non  pote- 
va escirne  che  un  lodevole  effetto.  Ma  non  si  vede  quella  scioltezza  nell'ar- 
te che  sarebbe  desiderabile  nell'epoca  in  cui  fu  fatto,  e  non  vi  si  può  negare 
una  certa  esilità  in  generale  che  lo  farebbe  credere  un  buon  lavoro  d'epoca 
anteriore.  Anche  la  nona  di  queste  istorie  è  scolpita  da  uno  di  questi  arte- 
fici che  vi  pose  il  suo  nome  anioni  lombardi  o.  p.  f.  tav.  XL.  Ma  anche  in 
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questo  lavoro  che  si  presenta  con  una  esecuzione  apparentemente  più  gran- 
diosa, si  scorge  poi,  prendendolo  ad  esaminare,  una  certa  aridezza  di  stile, 
un  tormento  infinito  nelle  pieghe,  e  una  troppo  servile  imitazione  dei  pan- 
neggiamenti delle  statue  antiche,  in  vece  di  togliere  da  quelle  lo  stile,  ed 

OD 

applicarlo  a  piii  opportuni  studj  presi  dalla  natura.  Nuli'  ostante  anche  in 
queste  due  opere  si  veggono  molte  bellezze,  una  giusta  espressione,  una 
bella  distribuzione,  e  una  composizione  interamente  analoga  a  questo  genere 
di  scultura,  senza  dare  nel  falso  e  mancare  alle  leggi  della  convenienza  e  a 
quegli  accorgimenti  tanto  necessarj  in  queste  difficili  pratiche  dell'arte. 

Non  possiamo  però  accordare  che  Antonio  in  questo  basso  rilievo  abbia 
abbastanza  espresso  ciò  che  era  tanto  necessario  per  caratterizzare  il  sogget- 
to: poiché  per  l'indifferenza  delle  astanti  figure  si  direbbe  che  il  Santo  rice- 
ve quel  bambino  unicamente  per  un  semphce  atto  di  devozione  verso  di  lui 
e  per  benedirlo,  ma  non  si  direbbe  mai  che  egli  sta  operando  il  sorprenden- 
te miracolo  di  dar  la  favella  a  un  bambino  appena  nato,  perchè  attesti  il  suo 
vero  padre,  e  salvi  così  la  madre  da  un  calunnioso  sospetto. 

Anche  un  Sante  nipote  di  questi  Lombardi  emerse  poco  dopo  insigne  ar-  Paiaj,,  j 
chiletto,  e  per  di  lui  opera  sorsero  i  due  piii  ricchi  edificj  che  la  privata  fortu- 
na  eriger  potesse  in  Venezia,  il  palazzo  Vendramin  sul  gran  canale  a  s.  Mar-  monninenti 
cuoia,  e  la  scuola  di  s.  Rocco.  Ivi  sfoggiarono  grandemente  il  merito  del  ' 
giovine  architetto  e  scultore,  e  la  pratica  degli  zii  e  dell'avo,  che  possonsi  di- 
re uniti  per  produrre  tutto  ciò  che  di  piìi  grande  innanzi  il  divino  Palladio 
fosse  statq,eretto  in  questa  capitale.  Non  è  di  nostro  assunto  il  dare  la  de- 
scrizione di  alcuni  di  questi  stupendi  e  ricchissimi  edificj  murati  con  tutta  la 
magnificenza  dell'arte.  Il  loro  merito,  le  loro  facciate,  gli  spaccati,  i  dettagli 
e  gli  ornati  misurati  con  ogni  diligenza  possibile,  vengono  pubblicati  in  una 
grand'  opera  che  à  per  titolo  le  fabbriche  più.  insigni  di  Venezia  illustrate , 
e  misurate,  alla  quale  sono  del  pari  che  a  questo  lavoro  già  intente  le  nostre 
cure  . 

Questi  due  edificj  sorpassarono  e  la  chiesa  dei  miracoli,  e  sant'Andrea 
della  Certosa,  e  diversi  altri  palagi  e  cappelle  e  templi  ai  quali  posero  la  ma- 
no questi  distinti  architetti. 

Il  modo  di  ornare  con  lusso  e  con  eleganza  i  fregi,  le  cornici  ,  le  finestre 
le  porte  degli  edificj,  i  ricchissimi  intagli  che  si  cominciarono  a  profondere 
senza  risparmio  di  fatica  o  di  spesa  dovettero  multiplicare  grandemente  il 
numero  degli  artisti,  e  far  salire  le  arti  a  un  eminente  grado  cui  prima  di 
questo  momento  non  erano  giunte  .  E  sebbene  in  queste  due  fabbriche  insi- 
gni principalmente  sfoggiasse  l'architettura,  non  v'  ebbero  inferior  parte  i  ta- 
lenti dello  scultore  che  impreziosirono  tutto  ciò  che  venne  con  sagacità  e 
con  nobiltà  immaginato  dall'architetto. 
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Altare  io       Ma  due  monumenti  jiiìi  degli  altri  airicchid  di  scullure  ,  e  costituenti  il 
bromo  to^nagrito  e  il  carattere  di  questo  genere  di  talenti  si  videro  nella  citata  cappel- 
Madom»  la  Zen  entrando  in  s.  Marco,  e  nel  famosissimo  mausoleo  Vendramin  nella 
''"'^"f"  chiesa  dei  Servi  . 

Alcune  circostanze  particolari,  e  lungamente  dettagliate  nell'  utilissima 
opera  del  Temanza,  da  noi  ommesse,  fecero  sì  die  la  cappella  Zen  soffris- 
se dei  ritardi  di  esecuzione.  Fu  primieramente  ordinata  ad  Antonio  Lom- 
bardo, e  ad  Alessandro  Leopardo,  altro  insigne  artista  contemporaneo,  poi  a 
cagion  di  disgusti  subentraronvi  in  luogo  dell'ultimo,  Zuanne  Alberglietto  e 
Pier  Zuanne  dalle  Campane,  e  infine  fu  d'uopo  che  Pietro  Lombardo  il  vec. 
chione  assumesse  la  direzione.  Il  fatto  è  che  dal  concorso  di  questi  chiaris- 
simi ingegni  nacque  un  tutto  elegante  e  magnifico.  Il  fonditore  pare  che  fos- 
se poi  quel  Pietro  Gio.  Campanato,  come  sta  scritto  sul  piedestallo  dove  po- 
sa la  Vergine5  vedasi  la  tavola  XLI.  Essa  rappresenta  l'altare  di  bronzo  colle 
statue  parimenti  di  questo  metallo  che  furono  fuse  dagli  stessi  scultori  e  a 
tutta  r  opera  fu  posto  fine  nel  i5l6.  Non  può  vedersi  un  lavoro  dove  le 
masse  principali ,  e  le  proporzioni  siano  più  eleganti  e  più  svelte,  e  dove  la 
profusion  dell'ornato  faccia  il  meno  di  torto  all' architettonica  semplicità  .  I 
fogliami  di  cui  sono  rivestite  le  colonne  sono  di  uno  stile  così  morbido,  e 
niente  secco  e  tagliente,  che  non  turbano  l'occhio,  e  non  impediscono  la 
continuazione  delle  linee,  e  la  configurazione  immediata  di  tutte  le  parti  del 
monumento.  Gli  arabeschi  ,  i  fregi ,  e  i  meandri  sono  poi  cosi  gentili,  e  così 
delicati  e  lasciano  trionfare  in  tal  modo  gli  oggetti  principali,  che  ogni  co- 
sa rimanendo  a  suo  luogo  nelja  rispettiva  funzione  cui  è  destinata  non 
può  vedersi  un  complesso  più  armonico  e  piii  gustoso  .  La  piccolezza  del 
disegno  che  rende  necessaria  una  multiplicità  di  linee  eccessiva  per  questa 
dimensione  non  è  sufficiente  a  dare  una  giusta  idea  dell'  armonica  dolcezza 
di  questo  lavoro  . 

Del  pari  le  statue  sono  di  bella  ed  elegante  proporzione  in  dolcissimo  at- 
teggiamento,  e  sebbene  non  possano  annoverarsi  fra  le  opere  di  primo  ordine 
di  questa  età,  non  mancano  di  onorare  l'arte  e  l'artista.  L'architetto  ritro- 
verà anche  più  dello  scultore  di  che  far  plauso  a  questo  insigne  monumen- 
to, e  a  tale  oggetto  si  vedrà  riprodotto  questo  disegno  misurato  nella  citata 
opera  delle  fabbriche  veneziane . 

Quel  fatale  sistema  distruttivo  senza  riprodurre  alcuna  cosa  insigne,  che 

Drposiio  per  tanti  anni  ha  fatto  in  Italia  il  contrario  di  ciò  che  succede  nell' econo- 
di  Andrea     .  1     1  li  •        •  I  ■  1-     1      1    •  ■ 
Vendramin  n'ia  generale  della  natura,  in  cui  la  materia  sempre  dissolvendosi  riceve 

ai  Servi  pgnoca  nuova  modificazione,  coiidnmiò  la  chiesa  dei  PP.  Serviti  in  Venezia 

ad  esser  chiusa ,  abbandonata,  spogliata,  demolita.  Era  questo  uno  de' piìi 

venerandi  templi  d'Italia  ricco  di  tal  serie  di  monmnenti  di  ogni  genere. 
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che  la  sola  illustrazione  di  questi  occuperebbe  la  penna  à'  uno  scrittor  dili^ 
gente  per  un  grosso  volume,  e  sarebbe  di  pascolo  all'  attenzione  di  molti 
amatori;  dei  quali  monumenti  in  questa  nostra  istoria  abbiamo  già  dovuto  con 
frequenza  parlare  ,  e  parecchie  tavole  anche  abbiam  date  fin  ora,  ed  altre  sa- 
rem per  aggiungere,  indicando  alcune  sole  delle  preziosità  che  si  conteneva- 
no in  questo  santuario.  Il  monumento  Vendramin  si  trovava  fra  le  altre  in- 
signi produzioni  dell'  arte  in  questa  chiesa  elevato  dai  maggiori  d'  una  fami- 
glia primaria  fra  i  patrizj  veneziani.  La  dignità  di  questa  mole  superba  sor- 
passa quanto  da  noi  si  conosce  in  questo  genere  di  edificj,  e  onora  piii  di 
ogni  altra  produzione  gl'  ingegni  veneziani  ,  e  lo  splendore  dei  magnati  di 
questo  secolo  .  Tranne  due  statue  grandi  clie  rappresentano  Adamo  ed 
Eva,  sotto  le  quali  è  scritto  il  nome  dell'artefice  Tullio  Lombardo,  il  rima- 
nente sembra,  anche  al  dire  di  Temanza,  opera  di  quel  famoso  architetto  e 
scultore  Alessandro  Leopardo  di  cui  veggiamo  la  base  elegantissima,  che  da 
se  sola  pub  costituire  un  monumento,  collocata  sotto  la  statua  equestre  mo- 
dellata dal  'Veroccliio ,  e  forse  da  lui  stesso  fusa,  che  rappresenta  Bartolom- 
meo  Colleoni,  sulla  piazza  de'  ss.  Gio.  e  Paolo  in  "V^ene^ia  .  Comunque  sia  , 
egli  è  indubitato  che  in  questa  superba  mole  lavorarono  sul  finire  del  seco- 
lo i  primi  artisti  viventi,  e  stabilirono  la  vera  gloria  delle  arti  veneziane. 

Tolto  di  luogo  il  monumento(l)più  non  si  vede  riunito,  e  non  restano  che 
i  voti  degli  amanti  delle  arti  e  della  gloria  patria  per  rimetterlo  in  luogo  ove 
serva  d' esemplo  e  di  sprone  all'umana  specie  per  onorare  la  memoria  dei 
somali  uomini  di  cui  fu  ricca  l'antichità.  Ma  i  veneziani  che  un  giorno  pote- 
rono far  sforzi  così  generosi,  affievoliti  dal  corso  troppo  lungo  delle  uma- 
ne vìctuide  per  cui  cessarono  dall'  avere  una  patria  e  un'  indipendenza  , 
non  possono  plii  stender  la  mano  a  sorreggere  gli  avanzi  cadenti  della 
loro  gloria;  e  senza  il  sussidio  dei  pubblici  mezzi,  e  senza  la  forza  di 
un  provido  governo  liberale  che  accorra  in  loro  ajuto,  periranno  anche 
questi  resti  di  antica  grandezza  nazionale,  che  non  possono  sostenersi  per 
sterili  voti  o  inutili  querele.  Se  ad  onore  però  dei  presidi  e  dei  gover- 
natori delle  Provincie  noi  abbiam  viste  erette  lapidi  memorabili ,  median- 
ti  le  quali  la  posterità  ha  mantenuto  viva  la  riconoscenza  per  quei  mo- 
numenti che  durante  il  loro  ministero  si  sono  conservati  od  eretti  ,  o  a 
miglior  forma  ridotti ,  qual  lapide  infanda  non  meriterebbero  presso  dei 
posteri  coloro  sotto  il  cui  regime  vedessero  atterrati  tanti  famosi  templi 


(1)  Mentre  era  questo  Capitolo  sotto  il  tor- 
chio Curano  date  d.iil  Eccelso  Governo  e 
dai  n  bi  [issimi  piopLletai-j  del  monumen- 
to alcune  disposizioni  per  le  quali  giova 
Voi.  II. 


sperare  di  vederlo  in  breve  ricollocato  de- 
gnamente nella  Ticcliissima  chiesa  dei  ss. 
Gio.  e  Paolo . 
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e  palagi,  i  monumenti  fossero  dispersi,  scoperchiati  i  sepolcri,  rubatele 
lapidi  e  i  marmi  preziosi  ,  profanate  le  ceneri  ,  esiliate  dallo  splendor 
della  regia  le  bibliqteche  e  i  musei  5  ©strutti  gli  atrj  spaziosi  ed  ele- 
ganti,  rese  deformi  le  pubbliche  piazze,  e  nel  giro  di  pochi  anni  per- 
duto quanto  era  frutto  del  sudore,  dell' ingegno  e  della  liberalità  di  molte 
auguste  generazioni?  Nè  questa  è  la  prima  volta  in  cui  pubblicamente  sia- 
si da  noi  tenuto  questo  franco  ed  onesto  linguaggio  che  in  luogo  di  frut- 
tare alle  arti  e  agli  studj  ,  non  produsse  che  amarezza  e  persecuzio- 
ni (1). 


(1)  Duecento  ottantaotto  pubblici  edificj,  ope- 
re di  lunghi  secoli  ,  eretti  al  culto  conta- 
vansi  in  Venezia  e  sue  adiacenze,  avanti 
1  epoca  indicata,  dei  quali  in  pochi  anni 
cento  settanta  seì  vennero  chiusi  o  demo- 
liti.  E  fra  questi  moltissimi  erano  sacri 
non  solo  per  l' oggetto  della  pietà  e  del 
culto  pubblico  ,  ma  lo  erano  ancor  dop- 
piamente per  le  memorie  patrie  ed  istori- 
che  e  per  le  arti  che  li  avevano  dal  loro  ri- 
sorgere fino  a'  nostri  giorni  arricchiti  co- 
gli sforzi  maggiori  che  l'uoino  avesse  fat- 
ti nel  corso  di  venti  generazioni  .  Pianse- 
ro gli  artisti  e  gli  amanti  delia  patria  glo- 
ria sulla  dispersione  dei  monumenti  ,  e  i 
magistrati  che  avevano  in  tutela  questi 
santuari  e  presiedevano  alle  pubbliche  in- 
stitu2[ioni  per  mantenervi  cogli  studj  pre- 
senti la  venerazione  delle  cose  passate  ,  o 
non  vennero  consultati  ,  o  una  mano  dì 
ferro  loro  chiuse  la  bocca.  Si  fece  mercato 
con  pubblica  impudenza  di  bronzi  ,  mar- 
mi,  iscrizioni ,  pitture,  e  di  ogni  altra 
preziosità;  e  i  porfidi,  e  i  graniti,  i  ser- 
pentini, i  basalti  orientali  che  cuoprivano 
le  urne  dei  venerandi  padri  della  patria,  e 
le  are  del  Santuario  sottoposte  alla  sega, 
presero  diverse  conformazioni,  muUipli- 
cando  le  superficie,  e  ornando  i  gabinetti 
de' nuovi  ricchi.  Trenta  milioni  di  franchi, 
che  a  tanto  ascender  potevano  senza  alcun 
dubbio  i  fondi  delle  sole  confraternite  e  so- 
dalizj  che  stavano  in  Venezia  sola  sotto  la 
sorveglianza  del  magistrato  degli  Inquisito- 


ri e  Regolatori  delle  Scuole  grandi,  sareb- 
bero pure  stati  un  soccorso  vistoso  a'pubbli- 
ci  bisogni,  senza  contare  l'immensità  dei 
fondi  delle  corporazioni  religiose,  mentre 
lulterior  dispersione  dei  monumenti  non 
ha  prodotto  pressoché  nulla,  bastando  ri- 
flettere che  i  lavori  preziosissimi  d'  anti- 
ca oreficeria  e  di  smalto  sono  slati  venduti 
a  vii  peso  di  metallo;  delle  quali  preziosi- 
tà (  non  solo  del  medio  evo,  ma  dei  bassi 
tempi  persino,  e  delle  bizantine  ofJìcine  ) 
era  Venezia  sommamente  ricca.  Giunse 
in  tempo  il  sig.  conte  Luigi  Savorgnan  a 
salvare  dal  maglio  e  dal  crogiuolo  una 
piccola  parte  di  simili  monumenti  di  ore- 
ficeria ,  di  cui  ricchissima  cappella  nel- 
le domestiche  pareti  ha  con  molta  cura  e 
patrio  zelo  adornata  ,  emerita  perciò  tut- 
ta l'ammirazione  e  la  riconoscenza.  Un 
elenco  ragionato  e  preciso  di  tutti  i  luo- 
ghi sacri  al  culto  pubblico  o  demoliti  o 
chiusi  e  spogliati ,  dal  cadere  della  repu- 
blica  vene7Ìana  sino  al  giorno  presente,  mi 
consegnò  in  seguito  di  mie  ricerche  il  di- 
ligenlissimo  e  benemerito  D.  Sante  della 
Valentina  altre  volte  da  me  ricordato,  cap- 
pellano della  Scuola  grande  dì  s.  Rocco, 
l'unico  di  questi  pii  stabilimenti  che  sia 
rimasto  immune  dalla  ruina  generale, 
poiché  di  questo  ebbe  cura  la  prima  au- 
torità. Di  quanto  amara  ricordanza  non 
sarebbe  un  simile  elenco  in  tutti  i  princi- 
pali luoghi  d' Italia .' 
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Noi  presentiamo  alla  tavola  XLII.  il  monumento  totale  di  cui  abbia- 
mo parlato  ,  monumento  che  come  la  piii  parte  di  quelli  che  abbiamo 
prodotti  non  ebbe  mai  penna  o  bulino  che  lo  illustrasse  nella  menoma 
parte.  La  dignità  del  suo  insieme ,  la  sua  magnificenza  unita  alla  sua  som- 
ma eleganza  lo  costituiscono  un  dei  piii  insigni  che  sieno  stati  eretti 
dopo  il  risorgimento  delle  arti,  e  meglio  che  alla  descrizione  verbale  sup- 
pliranno le  tavole  dei  dettagli  che  noi  presentiamo  acciò  che  ne  sieno  pie- 
namente conosciute  la  bellezza,  le  proporzioni,  e  i  singolari  ornamenti- 
Il  magnifico  basamento  del  corpo  di  mezzo  soltanto  si  vede  alla  tavo- 
la XLIII ,  in  cui  ogni  genere  di  ornato  si  trova  con  tutta  1'  accuratezza 
delineato  ,  e  fa  conoscere  fin  dove  giungesse  il  gusto  squisito  di  questi 
eccellenti  scultori . 

La  varietà  senza  nuocere  alla  simmetria  ha  ornato  il  zoccolo  dei  più  eleganti 
fogliami  e  rosoni  che  siensi  mai  inventati  nei  tempi  migliori,  ove  persino  yen- 
nero  introdotti  delfini  e  tridenti  con  tutta  la  grazia  e  1'  accorgimento  piii  fi- 
no, affinchè  le  cose  del  mare  venissero  indicate  anche  nelle  minime  parti  ac- 
cessorie. La  divisione  e  l'ornato  al  primo  terzo  delle  colonne  asconde  con 
molta  grazia  la  convenienza  e  il  bisogno  di  tenerne  il  fusto  piii  svelto,  af- 
fine di  accrescere  l'eleganza  alle  principali  dimensioni  dell'edificio.  La  di- 
stribuzione delle  statue  e  de' bassi  rilievi  eseguita  con  tanta  ricchezza  non 
nuoce  punto  alla  voluta  semplicità ,  e  il  sarcofago  diviso  da  sei  pilastrini 
gentilmente  adornati  presenta  il  più  gustoso  ed  armonico  compartimento. 
Noi  peri)  abbiamo  inoltre  creduto  di  dare  anche  piii  in  grande  alla  tavola 
XLIV.  un  saggio  delle  sculture  di  questo  monumento,  facendo  disegnare  1 
due  bassi  rilievi  che  sfanno  lateralmente  al  corpo  di  mezzo  sul  basamento 
generale,  e  alcuna  delle  statuette  distribuite  intorno  al  sarcofago.  Si  direbbe 
che  i  primi  non  che  le  seconde  fossero  "tolti  da  gemme  di  greco  intaglio,  tan- 
ta è  la  purità  dei  contorni,  la  grazia  dell'invenzione,  e  la  sublimità  dello  sti- 
le. Ci  accade  di  dover  qui  confessare  che  questi  bassi  rilievi  a  parer  nostro 
segnano  il  vertice  a  cui  le  arti  veneziane  giunsero  col  mezzo  dello  scarpello; 
ed  è  precisamente  nell'esame  di  questi  putti  addossati  l'uno  ad  un  capro, 
l'altro  ad  un  cavallo  marino  che  ravvisiamo,  più  che  per  ogni  altra  parte  del 
lavoro  (  in  cui  scorgesi  la  scuola  dei  Lombardi  )  lo  stile  del  Leopardi .  La 
grazia  qui  aggiunse  tutto  quello  che  mai  poteva  all'  invenzione,  che  fedel- 
mente è  espressa  nel  disegno,  e  nell'incisione  dal  valore  di  chi  ne  assunse  il 
difficile  impegno.  Ogni  ulteriore  particolarità  che  da  noi  fosse  indicata  sui 
pregi  di  questo  bel  monumento  non  servirebbe  che  ad  allungare  inutilmen- 
te questo  capitolo,  presentandone  già  bastevolmente  l' idea  queste  nostre  ta- 
vole, e  lasciando  all'  osservatore  il  modo  di  poter  maturare  tutte  quelle 
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riflessioni  eh'  egli  è  ben  felice  di  poter  fare,  senza  che  ad  ogni  passo  sia  con- 
dotto dall'insistente  guida  dello  scrittore. 
Pili        Prima  di  abbandonare  le  opere  del  Leopardi  sarà  grato  di  riconoscerlo 
''perT"  Pili  di  bronzo,  ossia  porta  stendardi  che  sono  sulla  piazza  di 

Stendardi  s.  Marco ,  dei  quali  uno  ne  abbiamo  presentato  alla  tavola  XXXV.  accanto 
°m"co  al  Candelabro  del  Riccio.  L'  eleganza,  la  proporzione,  il  buon  gusto  che  si 
del     rileva  in  questo  difficile  soggetto  spirano  fedelmente  dal  disegno  elegante 

Leopardi  ^  ^  o  o 

che  ne  fu  fatto,  e  non  fu  tradito  dal  bulino  dell'intagliatore. 

Nessun  artista  si  avvicinò  quanto  il  Leopardo  allo  stile  delle  opere  greche 
le  pili  eleganti,  lontano  da  qualunque  sorta  d'affettazione,  impiegando  gli  or- 
nati con  singolare  avvedutezza,  e  modellando  la  figura  negli  stiacciati  rilievi 
con  tutto  il  sapere  e  la  grazia;  di  modo  che  ottenne  per  una  diversa  via  del 
Riccio  un  primo  luogo  fra  gli  artisti  del  XV.  secolo.  Amendue  fiorirono  con- 
temporanei, e  non  è  maraviglia  se  molti  bronzi  e  molti  marmi  insigni  può 
Venezia  contare  in  un'  epoca  sì  fortunata;  come  anche  è  naturai  cosa  che 
alcuni  emergessero  da  queste  scuole  capaci  di  lavori  assai  distinti ,  senza 
che  a  noi  sia  pervenuto  il  loro  nome  ,  e  che  anche  alcune  opere  d"  ignota 
mano  possano  appartenere  a  questi  stessi  luminari  delle  arti  veneziane .  A 
taluno  forse  di  costoro  piìi  celebrati  apparteranno  i  bassi  rilievi  in  bronzo  da 
noi  posti  alla  tavola  XXXVIIL  rappresentanti  1'  incoronazione ,  e  1"  assun- 
zione della  Vergine,  di  cui  abbiamo  parlato  piii  sopra,  e  mille  altre  pre- 
giatissime reliquie  di  quest'  aurea  età  sparse,  sepolte,  oscure,  che  di  tanto 
in  tanto  vanno  scoprendosi  ad  onor  delle  arti,  e  si  vanno  anche  dai  curio- 
si e  dagli  avidi  delle  preziose  antichità  raccogliendo,  delle  quali  i  lontani 
gabinetti  si  adornano  e  colle  spoglie  italiane  si  fanno  ognor  piii  ricchi  e 
celebrati . 

yiccade  qui  di  riflettere  che  i  lavori  i  più  esposti  all'ingiuria  dei  tempi 
come  i  Pili  appunto  di  questi  stendardi  abbisognano  dell'  estrema  cura  e  di- 
ligenza dell' artefice  in  rinettarli,  cosicché  nessuna  scabrosità  rimanga  nella 
superficie  e  nessun  incavo  per  opera  d'intaglio  sia  troppo  acuto  e  tagliente; 
avvertimento  che  il  Leopardi  ebbe  al  sommo  grado:  e  fede  ne  fa  1"  essersi 
conservati  questi  tre  pregievolissimi  monumenti,  come  se  escissero  adesso 
dall'  officina  dell'  artista .  E  tali  di  fatti  esser  dovevano  certamente  tutti  i 
lavori  della  maestra  delle  arti  la  Grecia,  che  furono  lo  stupore  di  lunghe  età: 
poiché  qualora  rimanga  qualche  porosità  nelle  superficie  o  qualche  lieve 
protuberanza  per  1'  imperfezione  del  getto  o  per  la  negligenza  dei  ripulitori 
del  bronzo,  quelle  ineguaglianze  pur  troppo  sono  le  prime  sulle  quali  s'at- 
tacca la  voracità  del  dente  distruttore  del  tempo,  arrestandovisi  non  tanto 
1'  umidità,  quanto  offrendosi  un  asilo  ad  ogni  immondezza  e  un  deposito  a 
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tutte  quelle  parti  acide  o  saline  che  tanto  attive  nelle  sostanze  mctalliclie 
ne  ossidano  fatalmente  la  superficie.  Ma  sulla  liscia  faccia  dei  bronzi  di  un 
pulito  lavoro  sfugge  ogni  nemico  attentato  delle  invidiose  intemperie,  e  da 
piìi  secoli  spirano  contro  questi  Pili  particolarmente  tutti  gli  sciroccali  venti 
dell'Africa  ,  ne  dalle  pioggie  soltanto  vengono  perennemente  bagnati ,  ma  re- 
sistono all'  onta  persino  e  allo  spruzzo  delle  non  lontane  acque  salse  allor- 
quando imperversano  le  burrasche  del  mare  e  della  laguna. 

Non  volgano  su  queste  pagine  lo  sguardo  quei  colti  amatori  delle  patrie 
veneziane  antichità  che  si  attendono  di  veder  tutto  illustrato  ciò  che  in 
Venezia  comparve  d'insigne  durante  quest'epoca,  nè  si  creda  aver  io  qui  di 
tutti  i  Lombardi  veneziani  fatto  menzione,  che  ben  sappiamo  come  oltre 
Pietro  il  vecchio,  e  i  figli  Tullio,  Antonio,  e  Giulio  altro  fratello  da  cui  na- 
cque Sante,  vi  furono  anche  Martino,  e  Moro  dello  stesso  casato,  e  forse 
congiunti,  a"  quali  la  bellissima  architettura  della  scuola  di  s.  Marco  si  deve, 
ornata  di  pregevoli  sculture,  e  di  prospettive  assai  giudiziosamente  scolpite 
in  istiacciato  rilievo,  il  tutto  arricchito  di  statue  e  sculture  dagli  altri  della 
famiglia.  Ed  ove  si  trattasse  d'illustrare  spezialmente  una  sola  parte  d'Ita- 
lia, non  verrebbe  dimenticato  quel  Bartolommeo  Buono  bergamasco  detto  co- 
munemente mastro  Buono,  che  fu  sul  finire  esso  pure  di  questo  secolo  fra  i 
più  valenti  artisti  che  la  città  tenesse  al  suo  stipendio.  L'  architettura  inter- 
na della  tribuna  in  fondo  della  chiesa  di  s.  Rocco,  la  fattura  dell'altare,  e 
la  statua  del  detto  Santo,  tavola  XXXIX,  sono  opere  di  questo  maestro 
non  inferiori  a  quelle  dei  Lombardi  che  gli  erano  già  contemporanei.  A  que- 
sto valente  architetto  debbesi  un  lato  intero  della  piazza  di  s.  Marco  nelle 
vecchie  Procuratie,  opera  che  meritò  di  stare  fra  le  piìi  cospicue  fabbriche 
di  Venezia,  e  se  non  compiuta,  certamente  incominciata  prima  del  XVI.  se- 
colo; giacche  la  stampa  di  Venezia  attribuita  ad  Alberto  Durerò  ohe  porta 
la  data  del  MD.  presenta  questo  edificio  tale  come  oggi  si  vede.  E  la  miglior 
forma  data  alla  parte  piii  elevata  della  torre  di  s.  Marco  fu  parimenti  opera 
di  questo  Bartolommeo  sul  quale  abbiamo  fatte  alcune  osservazioni  nel  pri- 
mo volume  della  Storia,  onde  non  abbia  a  farsi  confusione  con  altri  che  il 
precedettero  di  questo  nome. 

Torna  però  qui  in  acconcio  ritornare  sopra  questo  Bartolommeo  Buono  Esame 

.  ....  1    11  ì  intorno 

il  quale  non  e  lo  stesso  che  quello  riconosciuto  per  autore  delle  statue  che 
decorano  il  portone  del  palazzo  Ducale,  la  facciata  di  s.  Maria  dell'Orto,  «ultori  di 

1  *■        •         T  questo 

quella  della  scuola  di  s.  Marco,  e  quella  della  scuola  della  Misericordia,  ,„oio  d.e 
opere  tutte  che  sono  di  una  data  più  antica,  e  del  principio  di  questo  seco-^^"'"'""!!^ 
lo  XV,  quando  alcuna  non  appartenga  al  fine  del  XIV,  età  in  cui  viveva  si- 
curamente un  Bartolommeo,  che  pose  realmente  il  nudo  suo  nome  su!  por- 
tone di  palazzo.  Lo  siile  dei  citali  lavori  perfettamente  s'accorda  col  tempo 
Voi.  II.  43 
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in  cui  furono  fatti,  e  possono  benissimo  assegnarsi  ad  un  solo  antere,  pur- 
clic  non  si  confonda  con  il  Barlolommeo  Buono  bergamasco  assai  miglior 
scultore  e  architetto,  che  giunse  non  solo  fjno  al  1600,  ma  mollo  più  avanti 
come  vedremoj  il  quale,  oltre  che  non  si  riconosce  per  il  suo  stile,  esser  au- 
tore delle  statue  poste  su  queste  facciate  ,  non  poteva  esser  vivente  nel  seco- 
lo XVI,  se  nel  1439.  fosse  stato  g'à  impiegalo  al  servigio  della  Signoria,  e  vi 
avesse  scolpito  il  portone  di  palazzo;  opera  alla  quale  si  sarà  scelto  un  artista 
provetto,  e  che  avesse  date  già  prove  di  se  in  altri  lavori,  e  non  mai  un  gio- 
vinetto di  poca  esperienza;  dalle  quali  cose  ne  nasce,  che  se  si  volesse  credere 
all'esistenza  di  un  solo  artefice  (  quantunque  le  o|)ere  mostrino  chiaramente 
il  contrario)  bisognerebbe  supporlo  attempato  oltre  un  secolo,  allorché  lavo- 
rava in  san  Rocco,  e  terminava  le  Procuiatie  e  ii  Campanile  di  s.  jMarco.  E 
ovvio  il  capire  come  i  letterati  cui  manca  la  facilità  di  confrontare  lo  stile 
delle  opere  tra  di  loro,  quando  non  sia  enorme  la  disianza  dei  tempi,  tro- 
iano molti  imbarazzi  in  questi  nomi  ,  ed  e  accaduto  che  di  molli  nomi 
hanno  fatto  con  agevole  anacronismo  nu  nome  solo. 

Convien  dunque  concludere,  che  o  vi  furono,  coni'  è  facilissimo,  due  Bar- 
tolommei  Boni,  o  il  primo  e  il  piii  antico  non  doveva  essere  detto  Bono  dal 
Sansovino  la  prima  volta  che  lo  nominò  come  architetto  del  portone  di  pa- 
lazzo: sulla  qual  cos'a  si  possono  fare  alcune  riflessioni  e  piuttosto  cre- 
derlo sbaglio  ;  poiché  non  vegg!anio  sculto  né  cognome,  né  patria  nell'  u- 
nico  luogo  ove  esiste  iscrizione  di  lui,  cioè  a  dire  sul  portone  del  palazzo 
Ducale,  e  solamente  evvi  scritto  opus  bartholommei .  Fu  S.aisovino  che  primo 
vi  aggiunse  Bono  e  potrebbe  aver  preso  anche  errore,  avendo  pel  capo  il  co- 
gnome del  piìi  celebre  Barlolommeo  che  venne  nella  posteriore  generazione. 
Infatti  nella  sua  Venezia  illustrata,  ove  accade  di  nominarlo  parecchie  altre 
volte,  mai  piii  lò  denomina  Bono  quando  si  tratta  di  riferire  a  quelle  scul- 
ture di  vecchia  data  poste  sulle  antiche  facciate  che  noi  abbiamo  citate, 
ma  egli  dice  unicamente  che  furono  scolpite  da  quel  Baitolommeo  che  fece 
il  portone  di  palazzo,  quantunque  una  sola  parola  fosse  piii  breve,  e  più 
chiaramente  che  una  frase  servisse  a  denominarlo.  La  qual  cosa  proverebbe 
che  mancando  realmente  il  cognome  (  come  era  ancora  costume  nel  principio 
del  secolo  XV.)  egli  non  avesse  alno  modo  per  contrassegnare  quel  Barto- 
lommeo  che  non  era  né  Bono,  né  Bergamasco,  fuorché  dicendolo  autore 
del  portone  di  palazzo . 

Infatti  quando  poi  il  Sansovino  ebbe  occasione  in  altri  luoghi  di  riferire 
alle  opere  del  Bartolommeo  Bergamasco,  o  si  servi  della  patria,  o  del  cogno- 
me per  caratterizzarlo,  senza  ricorrere  ad  alcuna  delle  sue  produzioni  per 
dargli  nome.  I  documenti  autenlici  dei  libri  che  stanno  nelf  archivio  della 
procuiatia  de  Supra  ci  fanno  anzi  conoscere  che  nel  l5oò.  Bartolommeo 
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Bono  bergamasco  fu  surrogato  a  Bartolommeo  Gonella  morto  allora  nell'im- 
piego di  proto,  e  che  nel  l5io.  fu  risoluto  rii  rifare  la  cella  del  Campanile 
di  s.  Marco,  la  quale  fugll  affidata.  Nei  libri  della  scuola  di  s.  Rocco  si  ri- 
leva che  essendo  Guardian  granile  Giacomo  Dragano  fu  scelto  nel  l5l6. 
questo  architetto  che  certamente  visse  molti  anni  dopo,  quantunque  la  par- 
te superiore  della  chiesa,  e  l'  altare  e  la  statua  soltanto  egli  conducesse  con 
estrema  diligenza.  La  chiesa  poi  in  seguito  fu  terminata  sullo  stesso  dise- 
gno dallo  Scalfarotto.  In  fine  abbiamo  nel  decreto  della  procuratia  c?e5upm, 
libro  aclorum  II.  pag.  53.  come  nel  1629.  il  Sansovino  venne  sostituito 
in  locurn  quondam  Magistrì  Boni  insuper  ilefuncti  il  che  ci  fa  claara  la 
morte  di  questo  Bortolommeo  bergamasco  e  ci  £1  conoscere  maggiormente  la 
distanza  da  questo  a  quello  del  portone  di  palazzo,  ponendo  ognuno  al  suo 
luogo,  e  mostrandosi  la  verità  con  tutta  la  chiarezza  e  l'evidenza  possibi- 
le (1). 

Meglio  apparirà  ciò  che  abbiamo  indicato  fin  qui  presentando  nella  tavo- 
la XXXIX.  le  due  più  belle  opere  che  noi  crediamo  esser  escile  dallo  scar- 
pello di  questi  due  diversi  Bartolommei.  Quella  cioè  che  stava  sopra  1'  anti- 
co portone  della  scuola  della  Misericordia  e  trasportata  sul  piii  moderno  in- 
gresso, che  appartiene  senza  fallo  al  finire  del  XIV.  secolo  ,  o  al  principiare 
del  XV  ,  e  la  statua  di  s.  Rocco  che  venne  scolpita  dall'  altro  Bartolommeo 
un  secolo  forse  dopo,  come  abbiamo  veduto.  Non  manca  la  prima  di  esse- 
re una  lodevole  scultura,  e  per  nobili  forme,  belle  estremità,  grandiosi  pan- 
neggiamenti, la  quale  servì  di  tipo  a  cento  altre  simili  immagini,  che  sot- 
to il  manto  di  protezione  veggonsi  accogliere  confratelli  e  devoti  ;  come 
anche  nel  primo  volume  da  noi  si  osservò  in  Arezzo  aver  fatto  quel  fa- 
moso Nicola  Aretino  con  tanto  successo.   Ma  la  statuetta  di  san  Rocco 
unisce  a'  modi  gentili  e  semplici  con  cui  è  scolpita  tutte  le  grazie  dell'ar- 
te, e  una  scienza  non  ordinaria  di  disegno  che  non  può  assolutamente  rav- 
visarsi nelle  opere  piii  antiche.  Egualmente  al  finire  di  un'  epoca,  e  al  co- 
minciare dell'  altra  avrebbe  luogo  il  parlare  di  quel  Guglielmo  architetto 
e  scultore  bergamasco  di  cui  non  istaremo  enumerando  i  molti  monumen- 
ti, ma  per  tutti  valgano  gli  ornamenti  e  la  statua  che  furono  posti  ad  un 
altare  in  chiesa  dei  Servi  a  Venezia  per  conto  della  Commissaria  di  Ma- 
donna Ferde  della  Scala  come  si  legge  nell'accordo  allora  fatto,  ed  ove 
fu  eretta  la  bella  statua  di  santa  Maria  Maddalena  (a).  Anche  la  cappella 

(1)  £0  scultore  del  porlone  di  palazzo  che    (2)  Ora  questo  altare   fu  trasportalo  nella 
lavorava  con  celebrità  nel  i43fl  non  può        chiesa  de  ss.  Gio.  e  Paolo . 
esser  morto  al  servigio  della  Signoria  nel 
1S29. 
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elegante  nell'isola  di  san  Michele  eli  Murano,  detta  la  cappella  Emiliana, 
è  opera  di  tanta  eleganza,  che  fu  riputata  come  uno  de' piiv  bei  monumenti 
eretti  in  quell'età,  non  che  molti  altri  altari,  palazzi,  porte  principali  d'in- 
gresso nelle  quali  associò  questo  valente  artefice  tutto  il  gusto  degli  orna- 
menti leggieri  colle  solide  prerogative  del  piii  giudizioso  architetto,  lodatis- 
simo,  e  dottamente  esaminato  dal  Temanza,  specialmente  nel  citato  tem- 
pietto o  cappella  Emiliana  . 

E  in  proposito  di  s.  Michele  di  Murano,  e  chi  additerà  marmi  piìi  ricchi 
di  eleganti  ornamenti  di  quelli  che  adornano  le  porte  di  quel  tempio ,  e  che 
contornano  nell'interno  della  chiesa  alcune  lapidi  sepolcrali?  Serva  per  tut- 
to elogio  di  quelle  sculture  il  sapersi  che  modellati  questi  finissimi  arabeschi 
à  fogliami,  vennero  giudicati  per  la  squisitezza  del  loro  gusto  atti  a  formare 

10  stile  e  a  servir  di  studio  alla  gioventii,  al  paro  degli  antichi  più  preziosi 
monumenti,  e  che  l'accademia  del  disegno  in  Venezia  è  ricca  di  buon  nu- 
mero di  tali  modelli  tenuti  in  pregio  al  di  sopra  d'ogni  altro  simile  lavoro. 

11  Sansovino  attribuisce  il  merito  degli  ornamenti  e  dei  fogliami  della  porta 
di  questo  tempio  a  un  certo  Ambrogio  da  Urbino.  Ma  la  quantità  di  ele- 
ganti ornati  scolpiti  in  tutti  i  fregi  degli  edificj  che  sorsero  in  Venezia  in 
questa  età  è  straordinaria,  poiché  s'  incontrano  ad  ogni  passo  nei  luoghi  tan- 
to esterni  che  interni,  e  alcuni  conservati  mirabilmente. 

Una  famiglia  di  certi  Citrini  ci  risulta  esser  stata  famosa  in  questo  genere 
di  scultura ,  e  preferirono  forse  di  porre  il  loro  nome  nelle  opere  che  fecero^ 
fuori  di  paese  piuttosto  che  nelle  molte  che  avranno  condotte  in  patria,  do- 
ve esser  dovevano  già  molto  conosciuti,  sebbene  la  non  curanza  tante  volte 
deplorata  non  ci  abbia  in  Venezia  conservato  col  loro  nome  la  memoria  della, 
loro  celebrità.  In  Forlì  però  noi  abbiamo  osservato  lavori  in  due  susseguenti 
ejìoche,  i  quali  appartengono  a  un  Citrino  forse  padre,  e  ad  un  Citrino  fi- 
glio o  nipote  veneziani  assai  degni  di  lode.  La  porta  grandiosa  della  Catte- 
drale di  questa  città  ornata  di  sculture  e  di  bassi  rilievi  di  non  cattivo  stile 
porta  questa  iscrizione:  marinus  citrinus  venktus  construcsit pontificatus  pauli  n. 
PAi'AE  ANNO  i4S5.  e  Sopra  un  capitello  della  parte  interna  delle  pilastrate  e  can- 
celli nella  cappella  detta  dei  Ferri  in  s.  Mercuriale  si  legge:  o.  lA.  ci.  venet. 
trovandosi  poi  negli  ornamenti  sull'imposta  dell'arco  a  destra  entrando  nel- 
la cappella  il  millesimo  mdxxxvi.  Questi  ornamenti  sono  di  sì  mirabile  in- 
taglio da  non  cedére  in  pregio  ai  bassi  rilievi  di  s.  Michele  di  Murano. 
Scuiiutc  Molto  rincrescimento  aver  deve  il  cultore  delle  arti,  e  quegli  particolar- 
"'"^  mente  che  i  fasti  della  scultura  vorrebbe  illustrati,  qualora  eli  manchino 
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ni  certezze  e  dimostrazioni  ove  il  desiderio  precorre  coli'  avidità  di  tributare 
agli  artisti  la  lode  dovuta.  La  cappella  dei  Giustiniani  detta  dei  Profeti  a 
adia  Vigna  san  Francesco  alle  Vigne  in  Venezia  è  appunto  uno  di  quei  monumenti  più 
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insigni  che  onorino  il  XV.  secolo,  e  dei  meno  illustrati.  Certamente  si  vede 
con  evidenza  esser  opera  almeno  di  tre  diversi  scultori,  in  tre  successive 
epoche  pocliissimo  fra  loro  distanti.  I  bassi  rilievi,  e  le  figurine  di  stiac- 
ciata quasi  impercettibile  preziosa  sctdtura  che  veggonsi  sull'altare  dalla  ci- 
ma al  fondo  ornato  e  riccamente  ricoperto,  coli'  esservi  sul  dossale  1'  im- 
menso lavoro  del  giudizio  finale,  scolpito  d' innumerabili  piccolissime  figu- 
re, appartengono  all'  autore  piìi  antico.  In  seguito  chiaramente  si  cono- 
sce come  uno  scultore  di  piìi  largo  stile  condusse  tutti  i  Profeti  ,  che 
in  tanti  busti  stanno  inseriti  nel  circondario  della  cappella  ,  il  quale  scol- 
pì ancJie  superiormente  in  un  fregio  molte  storie  della  Vergine  e  del  Re- 
dentore (l).  A  tutti  questi  ricchissimi  e  diligenti  lavori  sembra  che  desse 
termine  un  piìi  valente  artefice,  il  quale  di  piìi  sporgente  rilievo  fece  i 
quattro  Evangelisti  col  simbolo  di  ciascuno  scolpito  al  di  sotto,  e  corresse  la 
troppo  inelegante  struttura  di  tutti  i  riquadri  ov'  erano  scolpiti  già  prima  i 
Profeti,  poiché  riuscendo  troppo  larghi  in  proporzione  della  loro  altezza , 
vi  aggiunse  al  di  sotto  di  ciascheduno  una  testa  di  angioletto  colle  ali,  e 
protrasse  le  cornici  laterali  uniformandole  tutte  all'  altezza  dei  riquadri 
degli  Evangelisti.  Noi  non  conosciamo  con  sicurezza  a  chi  possano  ascri- 
versi queste  sculture,  né  di  esse  abbiam  traccia  in  alcuno  degl'  illustratori 
delle  venete  antichità.  Ma  mentre  non  accade  di  rivocare  in  dubbio  il  XV. 
secolo  a  cui  appartengono,  o  il  toccare  appena  del  XVI  ,  ci  cade  in  so- 
spetto che  i  quattro  Evangelisti  possano  esser  di  mano  di  quegli,  che  scol- 
pì il  tanto  da  noi  lodato  basso  rilievo  sulla  porta  minore  dei  Erari.  Ve- 
dansi  le  tavole  XXXIX,  e  XLV,  ove  stanno  questi  Evangelisti  e  l'indica- 
to basso  rilievo. 

Anche  molte  altre  preziose  sculture  ci  rimasero  affatto  oscure,  e  seb-  Memorie 
bene  sarebbero  a  noi  pervenute  per  discrezione  del  tempo,  non  hanno  po-  P"''"" 
luto  giungervi  per  l'indiscrezione  degli  uomini,  i  quali  pur  troppo  sedotti 
dall'  amore  di  novilà,  dall'  orrore  al  vetusto,  dalla  bizzarrìa  della  moda,  che 
si  mescola  persino  della  decorazione  degli  edificj ,  atterrarono  e  distrussero 
infinite  cose  d'altissimo  pregio  per  sostituirvi,  nello  scorso  secolo  singolar- 
mente, i  lavori  de'  più  mediocri  fra  gli  artisti  che  hanno  esistito.  Quella 
veneranda  patina  dell' antichità  sì  cara  agli  occhi  degl'intelligenti  di  questi 


(l)  Giacomo  Morosini  nel  1475.  fece  aggiu- 
gnere  ricchlsslini  marmi  intorno  al  coro 
situato  nella  parte  centrale  della  chiesa  dei 
Frarl  ornati  di  bas;-!  rilievi  rappresentanti 
i  Profeti,  dei  quali  noi  invano  cerchia- 
mo r  autore  ,  e  che  grandissima  rassonii- 
Voi.  II. 


glianza  hanno  colle  opere  della  seconda 
epoca  di  questa  cappella  in  s.  Francesco, 
non  tanto  per  ciò  che  riguarda  1  inven- 
zione e  la  composizione,  ma  ancora  per 
quanto  si  riferisce  al  tocco  dello  scarpello 
e  alla  pulizia  del  lavoro . 
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studj,  e  si  ributtante  per  non  pochi  individui  che  ebbero  autorità  e  dana- 
ro da  spendere,  fu  tolta  per  vedere  albeggiare  e  risplendere  le  pareti  di  piìi 
nuovi  marmi,  o  di  stucchi,  o  di  fulgide  dorature. 

Crediamo  esser  questa  una  delle  cagioni  per  cui  siensi  tante  perdute  delle 
cose  citate  dagli  antichi,  benché  con  cenni  assai  passeggieri  ed  incerti,  e 
singolarmente  siensi  perdute  iscrizioni  e  lapidi ,  e  memorie  preziose  delle 
quali  si  sono  serviti  gli  scarpellini  per  formare  imposte,  gradini,  tavole,  pro- 
fanando i  sacri  avanzi  dell'  arte  dei  nostri  maestri. 
Di  Antonio  Certamente  se  piii  rispetto  avessero  avuto  e  i  ristauratori  e  i  distrug- 
Dentone  gjtori  dcUe  antiche  sculture,  non  avressimo  un' opera  sola ,  autenticata  dal. 
le  memorie,  da  citarsi  di  Antonio  Dentone  altro  degli  artisti  meritevo- 
li d'encomio  in  questo  secolo  che  scolpì  in  s.  Andrea  della  Certosa  il  mo- 
numento ad  Orsato  Giustiniano  nel  1^61^,  e  dubbio  ci  resta  che  fosse 
di  suo  scarpello  la  santa  Caterina  che  calcava  coi  piedi  la  testa  di  Mas- 
simino,  la  quale  era  a' santi  Apostoli,  il  primo  lavoro  distrutto  dalle  mi- 
lizie, il  secondo  dal  genio  dei  ristauratori  che  lo  gittarono  in  pezzi  per 
rifabbricarvi  un  pessimo  altare:  e  se  debbe  giudicarsi  dalla  scultura  che 
di  questo  artista  rimane  periclitante  sopra  la  porta  principale  della  chie- 
sa di  sant' Elena  in  isola,  eseguita  in  marmo  finissimo ,  come  erano  le  al- 
tre distrutte,  conviene  compiangere  la  perdita  di  monumenti  pregiatissi- 
mi, poiché  la  statua  di  Vittorio  Capello  in  ginocchioni  dinanzi  a  sant' fi- 
lena  ,  scolpita  nel  1480.  da  questo  artista  è  di  un  larghissimo  stile,  e 
meritevole  di  assai  lode  per  la  molta  naturalezza  dell'  espressione,  nè 
può  dirsi  lavorata  servilmente  sul  metodo  de"  tanti  altri  scultori  che  nei 
XV.  secolo  avevano  tenuto  scuola  in  Venezia.  Tav^.  XXXIX. 

È  d'  uopo  finalmente  concludere  che  questo  secolo  fu  grande  e  famoso 
pel  concorso  di  tutte  le  arti  ad  abbellire  questa  citlà,  e  il  Riccio,  il  Lio- 
pardi,  i  Lombardi  segnarono  una  traccia  luminosissima  a  tutti  coloro  che 
vennero  dopo;  nè  furono  soli  a  dar  splendore  a  questa  età,  che  se  resta 
qualche  incertezza  nella  storia  dell'  arte  intorno  a  molti  altri  nomi  degni  di 
essere  egualmente  onorati,  abbiam  veduto  che  molte  di  loro  opere  ci  ri- 
mangono: e  ciò  che  serve  maggiormente  a  distinguere  e  classificare  le  vane 
epoche  le  quali  formano  le  divisioni  principali  di  queste  nostre  osservazio- 
ni sui  progressi  dell'  umano  ingegno,  sono  appunto  le  opere,  qualunque 
siasi  l'artista  al  quale  appartengono.  Il  Candelabro  del  Riccio  che  può 
dirsi  il  primo  del  mondo,  il  monumento  dei  Torriani  che  non  e  meno 
prezioso  della  cassa  di  Cipselo,  la  chiesa  dei  Miracoli,  le  vecchie  Procu- 
ratie ,  la  Scuola  di  san  Rocco  ,  il  palazzo  dei  Vendrarain ,  il  mausoleo  del 
doge  di  questa  famiglia,  i  Pili  degli  stendardi  di  san  Marco  sono  da  anno- 
verarsi fra  le  primarie  produzioni  non  solo  di  questa  età,  ma  dei  secoli, 
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le  quali  non  vennero  in  alcun  modo  ecclissate  dalle  opere  dei  tempi  denomi- 
nati migliori. 

Venezia  era  grande,  ricchissima,  potentissima,  disponeva  a  suo  talento 
d'  immense  fortune,  e  aveva  consolidata  la  sua  forza  collo  schermirsi  da  tut- 
ti i  suoi  nemici  coalizzati  ad  un  tempo  contro  di  lei.  La  floridezza  del  suo 
commercio  era  al  sommo  grado,  e  andava  somministrando  laute  e  pompose 
occasioni  sì  pubbliche  che  private  per  dare  soggetti  importanti  alle  arti,  e 
alimento  agli  artisti  :  e  quantunque  i  veneziani  non  facessero  ancora  in  que- 
sto secolo  uso  del  caffè  (  alla  qual  abitudine  il  sig.  Denina  ascrive  che  que- 
sta popolazione  sia  d'ingegno  svegliato,  e  abbia  potuto  produrre  uomini  di 
genio)  nuli'  ostante  le  opere  prodotte  in  Venezia  prima  di  conoscere  questa 
bevanda,  superano  senza  dubbio  ciò  che  fu  fatto  quando  poi  l'uso  di  essa 
divenne  così  famigliare  (1) . 


(1)  „  Oltre  ciò  la  qualità  degli  alimenti  che 
„  introdusse  a  Venezia  il  vasto  commercio 
„  dell' Asia,  e  dell'Africa,  il  caffé  10- 
„  pra  tutto  deve  aver  contribuito  alle  qua- 
5,  lita  di  spìrito  dei  veneziani j^.  Denina 
quadro  statistico  slorico  e  morale  dell'alta 
Italia  .  (nota  XIX.)  ' 
Il  sig.  Denina  in  questo  suo  libro  avendo  fis- 
sato per  suo  sistema  che  nei  paesi  umidi 
non  possano  mai  esservi  uomini  di  genio, 
nel  venire  poi  all'  esame  particolare,  s'ac- 
corse della  sua  assurdità  ;  ma  il  ripiego 
fu  peggior  dell'  errore,  poiché  invece  di 
confessailo  e  di  ritrattarsi,  prese  il  par- 
tilo di  negare  la  patria  agli  uomini  classi- 
ci che  erano  nati  nei  paesi  umidi,  e  di  at- 
trilmire  il  merito  ,  e  l'ingegno  di  alcuni 
aìtri  a  cause  estrinseche,  e  accidentali  . 
Nel  caso  presente  per  sua  maggior  disgra- 


zia non  s'avvide  che  il  caffè  non  poteva 
essere  stato  d'alimento  ai  veneziani  che  do- 
po il  i65o,  e  che  prima  di  quell'  epoca 
avevano  dato  uomini  in  ogni  classe  di 
genio  straordinario  :  e  non  penso  che  i 
turchi  i  quali  non  mancano  al  certo  di 
usare  di  questi  eccitanti,  non  concorrono 
ad  avvalorare  anzi  smentiscono  il  di  lui 
argomento  .  Questo  scrittore  che  più  non 
vive  produsse  quest'  opera ,  che  già  era 
soccombente  per  1'  età  ,  ed  a  questa  ris- 
posero il  chiarissimo  Cesarotti  in  un  spi- 
ritoso opuscolo,  e  l'autore  medesimo  del- 
la prefcnte  storia  della  scultura  in  una 
lung.i  memoria  sulle  lettere  e  le  arti  fer- 
raresi, che  precede  il  terzo  volume  delle 
vile  degli  uomini  illustri  di  quel  paese  ; 
due  dei  quali  furono  scritti  dal  Barotti,  e 
l'ultimo  fu  compilato  dal  Barufaldi . 
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SCULTORI     LOMBARDI    E  NAPOLETANI 
OPERE  DI  SCULTURA   FUORI  D'  ITALIA. 


l^Jon  è  meraviglia  se  in  questo  secolo  si  riconosce  alquanto  diffuso  lo  sti- 
le degli  artisti  toscani  in  Lombardia,  dopo  aver  osservato  sul  finire  dell'  epo- 
ca precedente  clie  già  in  Milano  l'arca  di  s.  Eustorgio,  e  in  Pavia  quella  di 
s.  Agostino  furono  opere  di  artisti  toscani:  e  nel  principio  di  questo  secolo 
abbiamo  di  già  veduto  al  terzo  capitolo  di  questo  libro  come  Miclielozzo 
Miclielozzi  lavorò  di  scultura  e  di  architettura  in  Milano  riportando  alla  ta- 
vola X.  due  statue  di  suo  scarpello  laterali  al  ricchissimo  ingresso  dell'antico 
palazzo  in  via  de'  Bossi,  del  quale  abbiamo  a  suo  luogo  lungamente  parlato. 
Monumento  Nella  stBSsa  tavola  abbiamo  anche  poste  due  belle  antiche  statue  del  mo- 
di Marco  fmijignto  crctto  a  Marco  Carelli  che  veggonsi  nel  Duomo  di  Milano.  L' au- 

Carelll  _  .... 

tore  di  queste  non  apparisce  da  alcuna  memoria;  ma  il  Carelli  morì  nel  iSg^ 
mentre  si  erigeva  la  Basilica:  e  venne  tratto  il  suo  avello  dalla  chiesetta  an- 
nessa al  Duomo,  nell'atto  di  atterrarla  per  aggiugnere  quell'area  necessoiia 
alla  maggior  ampiezza  del  nuovo  tempio,  cosicché  fu  posta  poi  la  sua  sepol- 
tura nel  luogo  ove  trovasi,  parecchi  anni  dopo,  per  la  qual  cosa  le  sculture 
possono  essere  tanto  contemporanee  alla  sua  morte,  quanto  alla  traslocazione 
del  cadavere  (l). 

Artisti       Fattesi  anche  moltissime  diligenze  per  riconoscere  dai  pubblici  archivj 
l"'  r  d°  '1"''^  relazione  aver  potessero  le  arti  Toscane  colle  Lombarde,  si  potè  facil- 
mente verificare,  oltre  ciò  che  abbiamo  riferito,  che  un  Antonio  da  Firenze 
nel  1457  fu  consultato  come  ingegnere  nella  fabbrica  del  Duomo,  il  quale  è 
precisamente  quel  Filarete  da  noi  già  indicato  come  architetto  dell' ospedal 


(1)  Fcco  1  iscrizione  posta  a  questo  benefat- 
tore. 

HAC  ADMIR\WDA  MARCUS  REQUIESCIT  IN  ARCA 
QUI  DE  CARELLIS  NOMINE  DICTUS  ERAT 
HIC  TIRI  DEVOTUS  SANCTISSIMA  VIRGO  MARIA 
PRO  FABRICA  ECCLESIAE  MAXIMA  DONA  DEDIT 
MILIA  NAM  PLU3QUAM  TRIGINTA  QUINQUE  DUCATUM 

CONTULIT  ERGO  ANIMAE  TU  MISERERE  SUAE 
QUI  D0MINU3  MARCUS  OBIIT  DIE  18  8EPTEMBRIS  lìij^' 


L'  anno  della  morte  del  Carelli  non  può  sup- 
por.^ii  esser  quello  precisamente  della  data 
del  monumento  i  comunque  sia  la  cosa,  e 
se  anche  questa  potesse  provarsi  opera  di 
scarpello  Lombardo,  lo  scultore  apparter- 
rà al  principio  del  secolo  XV. 
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maggiore  di  quella  oiuà .  Trovasi  negli  stessi  registri  fatta  menzione  all'  anno 
1455  à'  un  Bartolommeo  ria  Firenze,  e  nel  1490  Francesco  Giorgio 

da  Urbino,  venutovi  forse  con  Bramante  che  tante  opere  condusse  in  questa 
capitale.  Ognuno  ben  sa  come  molti  anni  avanti  la  fine  del  secolo  Leonardo 
si  era  già  stabilito  a  Milano,  e  come  scuola  d'ogni  modo  di  arti  vi  fondasse, 
mentre  non  solo  al  disegno  e  alla  pittura,  ma  attese  anche  alla  plastica,  e 
grande  colosso  per  equestre  monumento  egli  stesso  modellò  di  sua  mano. 
Per  tal  modo  fattosi  lungo  tutta  l' Italia  un  commercio  di  nozioni  e  di  esem- 
pj ,  non  sarà  meraviglia  se  si  riconoscerà  talvolta  nei  monumenti  Lombardi 
una  specie  di  toscana  derivazione. 

Le  memorie  degli  artisti  milanesi  non  assicurano  finora  la  loro  celebrità 
«juanto  all'  esame  delle  loro  opere:  e  veggonsi  moltissimi  lavori  che  meritereb- 
bero di  far  conoscere  i  nomi  de'  loro  autori  per  celebrarli .  Sparsa  per  tutta  la 
terra  quell'  industriosa  colonia  di  luganesi  e  di  comaschi  che  vivevano  del 
mestiere  di  muratori  e  di  scarpellini  fino  da' primi  secoli,  come  si  e  visto 
nel  precedente  volume,  egli  è  ben  chiaro  che  molti  di  questi  conversando 
con  architetti  e  scultori  di  grido ,  per  lo  svegliato  ingegno  loro  passassero 
dalla  classe  di  manuali,  e  materiali  esecutori  a  quella  di  egregj  scultori, 
dello  stesso  modo  che  abbiamo  veduto  fare  i  lavoratori  dei  marmi  di 
Fiesole  tra'  quali  sorsero  tanti  artisti  distinti:  ma  questi  ebbero  storici  pre- 
murosi 6  biografi  che  serbarono  con  sollecita  cura  e  patrio  affetto  le  loro  me- 
morie; quelli  attendono  ancora  la  diligente  ed  aurea  penna  del  sig.  Giuseppe 
Bossi  che  ordinando  i  bei  fasti  delle  arti  Lombarde  presenti  la  biografia  degli 
artefici  di  quella  parte  d'  Italia.  A  lui  forse  riescirà  di  trovar  qualche  traccia 
di  quel  Matteo  Revetti  il  quale  fioriva  nel  principio  di  questo  secolo  e  che 
lasciò  di  sua  mano  un  monumento  elegantissimo  in  Venezia  nell'isoletta  di 
sant'  Elena,  collo  scolpire  il  sepolcro  al  conte  di  Valtaro  ed  Arquato  della 
famiglia  Borromea  di  Toscana  ;  il  quale  artista  vi  pose  il  suo  nome  in  campo 
turchino  a  lettere  d'  oro,  mattheus  de  revettis  mediolanen.  fecit  1422. 

Questo  monumentino  era  composto  di  piccole  figure  con  ricchi  fogliami 
ed  ornati,  il  tutto  scolpito  con  molta  grazia  e  finezza:  ma  abbandonato  il 
tempio  e  l'isola  alle  milizie  in  questi  anni  di  distruzione,  non  ci  fu  possibile 
di  trovar  più  neppure  una  traccia  di  questi  marmi  altre  volte  soggetto  di  no- 
stra ammirazione. 

Il  modo  migliore  per  conoscere  lo  stato  della  scultura  in  Lombardia  sa- 
rebbe quello  di  produrre  un'  illustrazione  fatta  con  giusto  criterio  della  Cer- 
tosa di  Pavia.  Questo  tempio  fatto  erigere  sul  terminare  del  secolo  XIV.  da 
Gio.  Galeazzo  Visconti  primo  Duca  di  Milano  non  fu  ornato  nella  facciata 
degli  stupendi  lavori  che  vi  si  veggono  se  non  dal  147-^  avanti,  epoca  in 
cui  fiorivano  i  principali  scultori  di  quei  paesi  che  vi  condussero  lavori  oltre 
Voi.  II.  4à 
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ogni  credere  degni  di  ammirazione.  Quarantaquattro  statue  ne  adornano  la 
cima,  sessanta  medaglioni  rappresentanti  imperatori  ed  uomini  illustri  ne 
fregiano  il  basamento;  ed  i  finestroni,  e  l'ingresso  principale  sono  incrostati 
di  bassi  rilievi  e  d'  intagli  d'ogni  maniera,  e  del  piii  fino  ed  elegante  lavoro. 
Nessuna  descrizione  fu  mai  pubblicata  di  questo  tempio  in  una  forma  tale 
da  poter  classificare  i  diversi  lavori  secondo  i  rispettivi  artefici  che  li  condus- 
sero: i  registri  dei  monaci  sono  confusi,  e  vi  appariscono  molti  nomi  di  varj 
artisti  alla  rinfusa  come  Gio.  Antonio  Amadeo,  Benedetto  Brioschi,  i  fratel- 
li Mantegazza,  Ettore  d' Alba,  Antonio  di  Locate,  Batista  e  Stefano  da 
Sesto,  Francesco  Piontello,  Giacomo  Nava,  Marco  Agrate,  Angelo  Marini 
siciliano,  Andrea  Fusina,  Cristoforo  Solari,  Batista  Gattoni,  Agostino  Bu- 
sti, Antonio  Tamagnini,  Gio.  Giacomo  della  Porta,  Gio.  Cristoforo  Roma- 
no.  Con  questa  farragine  di  artisti  (  molti  dei  quali  insigni)  è  impossibile  de- 
terminare respettivamente  a  chi  appartengano  le  opere,  poiché  fiorirono 
quasi  ad  un  tempo;  e  qualora  sorgono  occasioni  di  tanto  splendore,  il  con- 
corso di  parecchi  uomini  insigni  costituisce  una  vera  accademia,  una  scuola 
ove  anche  gli  uomini  minori  emulando  i  grandi  esempj  non  mancano  di  ben 
fare.  E  perciò  non  abbiamo  voluto  indicare  le  sculture  della  Certosa  se  non 
col  mezzo  dei  numeri  anzi  che  colle  iscrizioni  nelle  tavole  rispettive. 

La  tavola  XLVf.  al  numero  l.  ci  presenta  un'  elegantissima  colonnetta  di 
quelle  che  reggono  le  arcate  di  sesto  acuto  nei  finestroni  della  facciata,  e 
non  può  negarsi  che  le  sue  proporzioni,  i  suoi  ornamenti,  i  suoi  riposi  non 
la  costituiscano  un  modello  di  eleganza  senza  esserlo  di  semplicità.  Potreb- 
be in  quel  minutissimo  genere  di  ornato  e  di  figure  aver  lavorato  quell'Ago- 
stino Busti  detto  il  Bambaja  del  quale  avremo  luogo  a  parlare  piii  diftusa- 
mente,  e  che  non  fu  mai  pareggiato  in  Italia  per  1'  estrema  finezza  nel  tocco 
dello  scarpello. 

Ai  numeri  2.  3.  si  veggono  due  pezzi  di  basso  rilievo  scolpiti  di  bellissi- 
ma maniera  e  veramente  modellati  sulla  natura.  La  semplicità  e  dolcezza 
dei  movimenti  in  quelle  figure,  la  ricchezza  dei  panneggiamenti,  le  teste  che 
appariscono  imitate  dal  vero,  e  sono  fors' anche  ritratti  di  quel  tempo,  an- 
nunciano un  artista  che  nel  tenersi  attaccato  al  modello  univa  infinita  grazia 
neir  esecuzione,  e  una  pratica  superiore  nel  maneggio  dello  scarpello.  An- 
che i  tre  bassi  rilievi  che  si  veggono  alla  tavola  XLVIL  segnati  coi  nume- 
ri 4.  e  6.  sono  trattati  della  stessa  maniera:  questi  pure  sono  scolpiti  nella 
facciata  presso  alla  porta  maggiore;  i  due  piccoli  sono  laterali  a  quello  piii 
grande,  del  quale  non  presentiamo  che  una  sola  parte,  poiché  si  estende 
molto  in  altezza,  diminuendo  sempre  le  figure  a  proporzione  che  nello  sfug- 
gire si  rendono  piii  aderenti  al  fondo.  L'  uno  dei  primi  rappresenta  la  visita- 
zione, l'altro  un  miracolo,  e  in  amendue  la  semplicità  e  la  naturalezza  vi  si 
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distinguono  fra  le  altre  qualità  in  grado  eminente.  II  terzo  che  figura  una 
processione,  un  convogiio  sepolcrale,  lascia  vedere  una  massa  di  popolo,  che 
se  ne  va  confusamente  e  indifferentemente,  come  sempre  esser  suole,  e  i  va- 
rj  modi  di  abbigliamenti  fedebnente  rappresentati,  e  persino  le  fisonomie  che 
spirano  quei  volti  sono  così  fedelmente  imitate  dal  naturale  che  dinotano  il 
carattere  nazionale,  siccome  osservasi  essere  impresso  in  molte  popolazioni 
senza  che  vi  sia  alcuna  esagerazione,  o  alcuna  bellezza  ideale  (1).  Una  bel- 
la pittura  di  quei  tempi,  un  quadro  di  Mantegna  o  del  Perugino  può  asso- 
migliarsi a  questo  genere  di  sculture  che  hanno  il  pregio  di  essere  non  meno 
che  le  pitture  d'  allora  preziosamente  condotte  ed  eseguite.  Si  direbbe  anzi 
che  questo  modo  sìa  nuovo,  e  che  non  s'incontri  comunemente  nelle  altre 
opere  degli  scultori;  e  siccome  le  più  belle  sculture  della  Certosa  precedono 
le  più  distinte  opere  dei  Pittori  milanesi  che  immediatamente  dopo  successe- 
ro, cosi  anche  per  questa  circostanza  confermasi  che  l'arte  dello  scarpello 
aprì  sempre  la  via  all' incremento  di  tutte  le  altre. 

Che  poi  le  sculture  indicate  finora  nella  facciata  della  chiesa  debbano  ap- 
partenere a  Cristoforo  Solari  detto  il  Gobbo,  esimio  tra  gli  scultori  Lombar- 
di, noi  non  ardiremo  di  confermarlo.  La  grazia  e  la  gentilezza  delle  opere  che 
abbiamo  sottoposte  ai  nostri  osservatori  pare  che  escludano  il  giudizio  che 
del  Solari  diede  Pomponio  Gaurico  ove  scrisse:  ^eti  e/ ji/7e  optimo  laudatur 
in  Boìs  Cristophorus  Gohbius  in  quo  ni&i  unum  hoc  damnant  quod  assue- 
tus  herculeos  artus  imitavi  eo  quideni  saepissime  paulo  ternerius  utitur  : 
opinione  che  generalmente  si  aveva  di  questo  scultore  del  quale  si  racconta 
che  allorquando  fu  collocata  in  san  Pietro  di  Roma  la  Pietà  del  Bonarroti 


(1)  Parerà  strano  a  prima  vista  ciò  che  da 
noi  qui  viene  indicato  intorno  ai  tratti 
caratteristici  delie  fisonomie  impressivi  a 
seconda  delle  diverse  popolazioni  per  ef- 
fi'tto  di  molte  cause  secondarie ,  oltre 
quel  poco  che  può  esservi  rimasto  dalle 
prime  razze  originarie .  Alcune  piccole 
diversità  tra  paese  e  paese  relative  ai  mo- 
di del  vivere,  al  costume,  alla  nutrizione, 
agli  abbigliamenti ,  alle  leggi,  all'opulen- 
za, al  clima,  all'accento  dei  dialetti  persi- 
no, bastano  ad  imprimere  sulle  fisonomie 
certe  lievissime  diversità  di  carattere  che 
sp  riescono  impercettibili  alla  più  parte 
degli  osservatori  superficiali,  non  isfuggo- 
no  però  alT  occhio  d'un  fino  indagatore. 
Gii  artisti  che  studiarono  1'  imitazione 
purissima  e  genuina  del  naturale  anche 


non  alterando  con  modi  convenzionali,© 
coir  ideale  queste  piccole  differenze,  ci 
misero  in  istato  di  giudicarne,  e  noi  cre- 
diamo di  poter  riconoscere  all'evidenza 
che  non  solo  una  folla  di  popolo  inglese, 
francese,  o  italiano  si  debba  esprimere 
con  caratteri  di  fisonomie  tra  lor  sensibil- 
mente variati,  ma  riconosciamo  qualche 
sensibile  differenza  che  aU'  arte  stessa 
deh' imitazione  non  isfugge,  tra  una  folla 
di  napoletani,  di  fiorentini,  di  milanesi, 
di  veneziani .  Quef-ta  verità  potrebbe  com- 
provarsi con  una  serie  di  curiose  e  minu- 
te osservazioni  pratiche  non  meno  veri- 
diche e  comprovate  dell  influenza  che 
hanno  oltre  ciò  le  affezioni  morali  sui  trat- 
ti lineari  delle  umane  fisonomie. 
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alcuni  milanesi  andati  a  vederla  non  dubitarono  di  asserire  che  era  lavoro  del 
Gobbo,  la  qual  cosa  intesa  da  Michelangelo  Io  determinò  a. scolpirvi  il  pro- 
prio nome.  Lavorò  questi  e  nel  Duomo  di  Milano,  e  nella  Certosa  di  Pavia; 
edificj  che  simultaneamente  andavano  ornandosi  per  opera  dei  piij  eccellenti 
artefici,  e  a  tutto  egli  attese  come  peritissimo  e  nell'  intaglio  dei  legnami ,  e 
nella  scultura,  e  nelle  architettoniche  dottrine.  Con  troppa  incertezza  gli 
scrittori  variamente  a  lui  attribuiscono  diverse  fatture  e  statue  e  bassi  rilie- 
vi; ed  è  altresì  vero  che  se  gli  si  debbono  ascrivere  le  opere  da  noi  indicate 
egli  merita  di  essere  collocato  fra'  migliori  artisti  del  secolo. 

Il  mausoleo  del  fondatore  della  Certosa  che  vedesi  isolatamente  scolpito 
nell  interno  del  tempio  del  quale  noi  presentiamo  un'  idea  nella  precedente 
tavola  XLVI.  al  nnm.  6.  si  disse  scolpito  da  Gio.  Cristoforo  Romano,  ben- 
ché pare  vi  lavorassero  anche  altri  scultori,  come  troviamo  indicalo  da  Va- 
sari che  asserì  avervi  scolpito  Gio.  Giacomo  della  Porta  padre  o  zio  di  quel 
famoso  Guglielmo  scultore  ammirabile  nell'epoca  posteriore.  Gl'inlagli  dai 
quali  è  ornato  il  monumento  sono  ben  lunge  dalla  preziosità  di  qii<  Ili  del 
Bambaja  sebbene  abbiano  qualche  merito.' Al  numero  2»  della  tav.  ALVIFI. 
si  vede  piii  in  grande  la  figura  della  Madonna  posta  sotto  1'  arcata  superioie 
del  monumento,  la  quale  non  ci  avvisa  di  appartenere  a  troppo  esimio  scar- 
pello. L' invenzione  del  mausoleo  sembra  anteriore  alla  sua  esecuzione,  il. 
che  non  è  maraviglia  in  opere  di  lungo  lavoro.  Fra  le  memorie  che  rinian- 
gono  presso  alcuno  dei  custodi  pochissimo  accreditate  ,  si  trova  jierò  che 
quest'  opera  fu  ideata  da  Galeazzo  Pellegrini  nel  149"  >  ^  /"  ultimata  da 
Cristoforo  Romano  t  anno  1662.  Le  due  statue  sedenti  su  II'  urna  rappie- 
sentanti  la  littoria  e  la  Fama  furono  scolpite  da  Bernardino  da  Novi- 
Ciò  che  pare  fuori  di  dubbio  da  attribuirsi  a  Cristoforo  Solari  per  consenso 
degli  scrittori  e  per  tradizione,  sono  le  figure  di  Lodovico  il  Moro  e  della  sua 
moglie  Beatrice  scolpite  in  basso  rilievo  in  due  lapidi  di  marmo  finissimo, 
trasportate  dalla  chiesa  delle  Grazie  di  Milano  alla  Certosa  di  Pavia  ,  e  col- 
locate presso  il  monumento  di  cui  abbiamo  parlato.  Al  nurncro  8.  della  ta- 
vola medesima  vedesi  l'immagine  di  Beatrice  condotta  con  tanta  finezza  di 
arte  e  maestria  di  scarpello  che  non  può  vedersi  una  maggior  precisione  in 
qual  vogliasi  altra  opera  di  quei  tempi.  Ma  rappresenta  questa  un  corpo 
morto,  né  d'altro  merito  può  render  ragione  che  dell'imitazione  piìi  fredda. 
Li  tre  angioletti  cantanti  che  veggonsi  al  numero  9.  benché  non  giungano 
alla  semplicità  di  quelli  di  Luca  dalla  Robbia,  né  alla  grazia  di  quelli  di 
Donatello,  nondimeno  sono  di  un  corretto  disegno,  e  scolpiti  con  una  veri- 
tà singolare.  Il  loro  vestiario  é  un  misto  curioso  di  antico  e  moderno,  e  so- 
prattutto le  loro  capigliature  che  scappano  fuori  da  certe  berrette  le  quali 
non  producono  il  miglior  effetto.  Questo  basso  rilievo  nell'  interno  della 
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chiesa  trovasi  al  di  sopra  di  una  porta  le  cui  sculture  ed  ornati  sono  di  ma- 
no di  Gio.  Antonio  Aiiiadeo  scultore  pavese. 

Maggiore  affetto  e  più  grazia  dimostrano  le  figure  scolpite  nei  due  bassi 
rilievi  tratti  da  varj  compartimenti  dei  due  saccelli  del  coro  dietro  il  maggio- 
re altare,  ove  in  quello  segnato  numero  1  o.  attribuito  a  Biagio  Vairone  veg- 
gonsi  tre  donne  genuflesse,  e  due  nell'altro  segnato  il.  che  stannosi  acco- 
vacciate curiosamente,  e  si  ritiene  esser  opera  di  Stefano  da  Sesto,  forse  fra- 
tello del  famoso  Cesare  da  Sesto  uno  dei  primi  pittori  Lombardi.  L'  espres- 
sione e  la  forma  particolarmente  dei  volti  di  queste  figure  è  oltremodo  gen- 
tile, e  sono  fra  i  numerosi  marmi  di  questo  tempio  meritevoli  di  attenzione. 

Ma  quanto  al  gusto  d'esecuzione  nessun' opera  di  marmo  pareggia  il  sa- 
pore con  cui  furono  trattate  quelle  di  plastica  delle  quali  è  ornato  uno  dei 
piccoli  claustri  interni  adiacente  a  questo  tempio  chiamato  il  chiostro  della 
fontana . 

I  numeri  12.  e  i3.  di  questa  tavola  presentano  alcuni  bassi  rilievi  in  ter- 
ra cotta  che  si  veggono  laterali  a  un  acquajo  nel  detto  chiostro.  I  tre  putti 
dei  quali  uno  suona  la  chitarra,  e  gli  altri  presso  di  lui  si  raccolgono  vezzo- 
samente, sono  disegnati  con  tanta  grazia  e  modellati  così  carnosamente  che 
non  possono  superarsi.  DI  un  egual  stile  vedesi  la  figura  di  una  Samaritana 
al  pozzo  così  ben  panneggiata,  e  naturalmente  atteggiata  che  viva  si  direb- 
be. A  chi  debbansi  attribuire  queste  opere  di  plastica  noi  noi  sappiamo.  In 
esse  non  si  riconosce  lo  stile  di  quei  famosi  plastici  modonesi  Guido  Mazzoni 
che  allora  forse  lavorava  a  Napoli,  e  il  Begarelli  che  poi  successe  e  lavorò 
quasi  sempre  in  Modena  e  in  Parma,  e  nessuna  traccia  si  trova  neppure  per 
attribuirle  a  quell'yVnzolino  Bresciano  fratello  di  un  M.Gasparo  di  cui  il  Vasari 
celebra  una  bellissima  palla  di  terra  cotta,  che  esisteva  agli  Eremitani  in 
Milano.  Ma  egli  è  molto  naturale  che  queste  opere  esser  possano  di  mano 
di  alcuno  de' più  famosi  scultori  ivi  occupati  ai  lavori  dei  marmi,  i  quali  in 
trattando  la  creta  avranno  tenuto  un  pili  largo  e  facile  stile.  Vero  e  che 
meritano  tutta  l'osservazione  degl'intelligenti  nelle  arti,  e  vanno  deipari 
alle  piii  insigni  opere  di  questa  eia,  quanto  alla  grazia  ed  al  gusto  dell'ese- 
cuzione (1). 


(1)  A  rilevare  il  merito  di  questo  genere  di 
lavori  in  plastica  convien  riflettere  che  se 
ci  sembrano  di  una  stile  più  morbido  e 
meno  secco  dei  marmi  fu  d'  uopo  all'  ar- 
tisla  di  una  precauzione  e  di  una  pratica 
non  comune  e  straordinaria;  poiché  ognu- 
no facilmente  capisce  come  pucceder  pos- 
sa il  contrario,  mentre  la  creta  che  pre- 

Vol.  II. 


senta  un  lavoro,  allorquando  sia  molle, 
di  gustoso  stile  e  larghi  contorni,  nell' a- 
sciugarsi  poi  si  restringe  e  si  altera  al  se- 
gno che  dopo  esser  cotta  ha  perduto  ne- 
cessariamente una  gran  parte  della  fre- 
schezza di  tocco,  e  della  grazia  dei  con- 
torni . 
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Questo  Biagio  Vairone  del  quale  abbiamo  accennato  qualche  opera  fu 
quegli  che  scolpi  nello  slesso  luogo  fra'  bassi  rilievi  che  fiancheggiano  1"  aitar 
maggiore  dal  lato  degli  evangelj  in  piccole  figure  una  copia  del  Cenacolo  di 
Leonardo  e  fu  anche  uno  degli  opera)  per  la  cattedrale  di  Milano,  citandosi 
fra'suoi  lavori  la  statua  di  un  Davidde  collocata  al  di  fuori  tra  il  Campo  San- 
to, e  la  porta  del  palazzo  arcivescovile. 

Nel  principio  del  secolo  contano  gli  scarpelli  milanesi  quel  famoso  Jaco- 
pino da  Tradate  che  è  maraviglia  non  sia  ricordato  fra  gli  scultori  della  Cer- 
tosa; nel  Duomo  di  Milano  è  sua  opera  la  statua  di  Martino  V.  sedente  in 
trono  vestita  pontificalmente,  fatta  erigere  da  Filippo  Maria  Visconti  per  il 
favore  accordato  nella  consecrazione  dell'altare  maggiore  della  Basilica  segui- 
ta li  16.  ottobre  l^lS,  sotto  la  quale  in  fine  di  una  lunghissima  iscrizione 
di  28.  versi  estesa  da  Giuseppe  Brivio,  e  scolpita  da  Tommaso  Caponago  si 
legge: 

 ASI  HIC  PRAESTANTIS  IMAGINIS  AUTOR 

DE  TRADATE  FUIT  JACOBINUS  IN  ARTE  PROFUNDUS 
NEC  l'RASITELE  MIIVOR,  SED  MAJOR  FAKIER  AUSIM. 

Ma  queste  lodi  sono  dettate  con  quel!'  iperbole  che  di  tutte  le  figure  retto- 
riche  è  la  piìi  cara  a'  Poeti,  e  che  serve  infinitamente  a  generar  confusio- 
ne nella  storia ,  se  incautamente  si  fidano  i  posteri  delle  esagerazioni  dei 
loro  antenati. 

Andrea  Fusina  indubitatamente  può  tenersi  fra' migliori  scarpelli  Lombar- 
di, e  a  lui  debbonsi  attribuire  molte  buone  sculture  nella  Certosa,  e  nella 
Basilica,  se  è  fuor  d'  ogni  dubbio  che  il  nobile  monumento  del  prelato 
Daniele  Birago  il  quale  vedesi  alla  chiesa  della  Passione  in  Milano  sia  una 
sua  fattura.  A  lettere  grandi  sta  scritto  sul  zoccolo  del  mausoleo,  andreae 
FUSINE  OPUS  MCCCCLxxxxv.  Le  proporzioni  generali,  la  grazia  degli  ornamenti , 
le  parti  prese  ad  una  ad  una,  le  modinature  tutte  sono  della  maggiore 
eleganza  che  inventare  mai  si  jiossa,  e  desunte  dalle  purissime  fonti  del- 
la maestra  antichità .  Esse  ci  richiamano  al  pensiere  che  poche  opere  si 
conoscono  di  sua  mano,  non  rimanendo  di  ben  accertata  che  questa  sola, 
e  non  trovandosi  in  effetto  che  vi  sieno  altri  lavori  che  si  potessero  fon- 
datamente attribuirgli.  Tavola  XLIX.  Si  sa  che  nella  Cattedrale  fu  egli  tra 
gli  scultori  che  intagliarono  i  bassi  rilievi  nella  cappella  dell'Albero;  ma 
molti  essendo  stati  non  è  possibile  conoscere  con  abbastanza  di  evidenza 
le  relative  lor  produzioni  . 

Pochi  non  furono  gli  artisti  che  si  distinsero  e  levarono  grido,  e  quel 
Cristoforo  Lombardo  o  Lombardino,  e  quell' Angelo  Siciliano,  e  quell'An- 
tonio da  Vigli  o  da  Veggiii,  come  altri 
da  Vasari  ,   e   dagli  storici  Mila 


scrissero,  sono  parimenti  citati  e 
in  una  maniera  che  onora  i  loro 
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talenti.  Sembra  che  siensi  fatte  troppe  meraviglie  per  la  figura  che  nel 
Duomo  di  Milano  si  mostra  scolpita  da  Marco  Agrate  rappresentante  un  Marm 
s.  Bartolommeo  scorticato,  o  piuttosto  l'anatomia  esterna  dell'uomo  espressa 
secondo  le  nude  forme  della  natura,  non  già  colla  fierezza  o  la  nobiltà  dell' 
arte.  Questa  statua  è  come  una  pianta  rappresentata  da  un  naturalista 
piuttosto  che  da  un  pittore.  Nessun  movimento,  nessuna  espressione,  nes- 
suna bellezza  ideale  di  forme,  e  soltanto  il  freddo  meccanismo  del  mar- 
mo ben  lavorata  e  condotto  cattivò  molti  volgari  ammiratori  a  questa 
scultura,  sotto  la  quale  con  esngerazione  non  minore  di  quella  veduta  sot- 
to la  statua  di  Martino  V.  sta  scritto  ampollosamente:  non  me  praxiteles 
SED  MARCUS  FiNxiT  AGRATES .  Tavola  LXXX .  Qucsto  artista  contemporaneo  de- 
gli altri  di  cui  abbiamo  parlato,  fece  lavori  alla  Certosa  di  Pavia,  e  net- 
la  cappella  dell'Albero,  ma  non  furono  così  celebrati  come  la  sua  anato- 
mia. Di  Caradosso,  del  Busti,  del  Brambilla  ,  del  Fontana,  e  d'altri  si 
terrà  parola  nell'  epoca  susseguente  ,  quantunque  presso  che  tutti  sorges- 
sero al  tetmine  di  questa  insigne  età  che  fornì  uomini  tanto  celebrati  per 
tutta  l'Italia. 

Il  resto  della  Lombardia  non  diede  molti  artisti  le  cui  opere  sieno  venute  Antonio 
in  chiarissima  fama,  se  non  che  Pavia  con  molta  ragione  può  vantarsi  di 
quel  Gio.  Antonio  Amadeo  il  quale  scolpì  come  abbiam  detto  alla  Certosa 
quei  gentili  ornamenti  figurati  intorno  la  porta  che  mette  nel  chiostro,  e  la- 
vorò in  s.  Lorenzo  a  Cremona  i  bassi  rilievi  della  bellissima  urna  dei  ss.  Ma- 
rio e  Marta  ordinata  dal  celebre  monaco  Antonio  Melilo  abbate  Benedettino 
nel  i/J32.  Questo  scultore  fu  quegli  che  in  Bergamo  fece  il  famoso  deposito 
di  Bartolommeo  Colleoni,  e  poco  lunge  dalla  città  a  Basella  il  monumento 
elegantissimo  di  Medea  figlia  nubile  del  sudetto  morta  nel  144°  scolpì 
il  suo  nome,  come  nella  più  parte  delle  opere  sue  si  vede  joannes  de  amadeis 
FEciT  hoc  opus.  Gli  Scrittori  bergamaschi  asseriscono  che  il  Colleoni  comincio 
la  fabbrica  del  suo  monumento  essendo  in  vita,  e  che  questa  ebbe  termine 
nel  14755  anno  cioè  dopo  la  sua  morte.  Noi  presentiamo  uno  dei  tre  bas- 
si rilievi  che  veggonsi  in  fronte  all'arca,  quello  cioè  della  deposizione  del 
Signore,  una  delle  molte  statuette  di  tutto  rilievo  che  esprime  la  Carità,  e 
una  porzione  di  fregio  ove  due  puttini  sostengono  un  medaglione.  Que- 
sti pochi  saggj  in  aggiunta  alle  altre  cose  riportate  nei  monumenti  della 
Certosa  basteranno  a  dare  un'  idea  del  modo  di  inventare  e  comporre 
di  questo  artefice ,  il  quale  non  dipartendosi  dalla  preziosità  di  esecu- 
zione cotanto  propria  di  quel  tempo  pose  moltissima  cura  nell'  espres- 
sione . 

Veggonsi  queste  sculture  nella  tavola  L.  indicate  con  pochi  tratti  dai 
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Monumento  quali  noH  SI  Vede  tutto  ciò  che  costituir  potrebbe  il  vero  merito  dello  scul- 
Coiieoni  in        ^  ina  sÌ  conoscc  la  sua  semoHce  invenzione  lontana  da  ogni  genere  di 

Bergamo  ...  .  ... 

affettazione  e  piii  adattata  al  carattere  della  pittura  che  del  rilievo,  talché, 
piuttosto  che  ad  opera  di  scarpello,  direbbesi  riferirsi  questo  disegno  a  qual- 
che invenzione  del  Francia  o  del  Perugino.  Cosa  che  abbiamo  qui  sopra 
osservata  nelle  opere  di  questi  artefici  Lombardi.  Le  figure  non  sono  mol- 
lo aggruppate  ,  e  per  equilibrare  la  composizione  introdusse  un  coro  di 
donne  e  di  persone  estranee  al  soggetto,  sebbene  in  disparte,  allontanan- 
dosi cosi  da  quanto  prescrive  la  storia,  che  non  indica  se  non  se  i  due  pie- 
tosi amici,  la  Madre,  Giovanni  il  discepolo,  e  le  tre  Marie.  La  figuretta  di 
tutto  tondo  essa  pure  è  trattata  con  molta  semplicità  e  mediocre  disegno. 
In  generale  può  ritenersi  questo  artista  come  il  migliore  fra  (juelli  che  fio- 
rirono fuori  della  capitale  della  Lombardia,  e  di  cui  vi  saranno  molte  altre 
opere  per  negligenza  degli  illustratori  di  queste  arti  e  delle  patrie  memorie 
non  conosciute.  Il  monumento  di  Medea  Colleoni  da  noi  citato  esistente 
nelle  vicinanze  di  Bergamo  è  forse  la  piii  distinta  fra  le  sculture  di  questo 
autore,  ove  la  figura  di  questa  giovine  è  scolpita  mirabilmente  colla  grazia 
più  fina,  e  i  piìi  leggiadri  ornamenti,  ed  ove  i  bassi  rilievi  che  fregiano  la 
fronte  del  deposito,  e  le  statuette  di  tutto  tondo  che  ne  coronano  la  cima 
sono  di  una  elegantissima  esecuzione. 
SciiUori  Verso  1'  anno  l^So.  fioriva  anche  quel  Geremia  da  Cremona  nominato 
c.enionfsi  Vasari  nella  vita  del  Brunelleschi ,  e  a  cui  si  attribuì  falsamente  l'opera 
in  s.  Lorenzo  sopradetta,  scolpita  dall' Amadeo.  Questi  lavorò  in  marmo  ed 
in  bronzo  per  quanto  ne  indicano  le  poche  traccie  serbateci  nel  manosciil- 
to  di  Giuseppe  Bresciani  delle  cose  patrie  studiosissimo,  che  fioriva  verso 
la  metà  del  secolo  XVII.  il  fjuale  ha  per  titolo,  la  ferità  rai'vivata .  Ma 
ne  questo  scritto,  né  altre  memorie  ci  dicono  nulla  di  più,  e  forse  non  ri- 
mane a  lui  altro  diritto  che  quello  di  esser  supposto  autore  di  molti  lavori 
anonimi,  dei  quali  è  piena  singolarmente  Venezia,  tanto  piii  che  in  questa 
città  e  memoria  che  lungo  soggiorno  ei  facesse. 

Vantano  piìi  ragionevolmente  i  Cremonesi  quel  loro  Bramante  Sacchi 
dimenticato  dallo  Zaist,  il  quale  scolpi  i  lavori  della  celebre  porta  nel  pa- 
lazzo Stanga  a  s.  Luca,  ora  casa  Rossi  dei  marchesi  di  san  Secondo.  I 
minuti  lavori  ivi  espressi  se  non  giungono  alla  preziosità  delle  cose  del 
Bambaja ,  sono  però  meritevoli  di  molta  ammirazione.  Opera  di  lui  e  an- 
cora r  arca  nella  quale  conservansi  le  ceneri  de'  santi  Marcellino  e  Pietro 
coi  sette  couipartiinenti  di  rilievo  che  compongono  1'  aitar  maggiore  del 
sotterraneo,  detto  sotto  confessione  o  chiesa  inferiore,  altare  che  dalla  chie- 
sa di  san  Tommaso  venne  trasportato  a  quella  degl'  indicati  titolari,  e  da 
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questa  poi  nella  Cattedrale  nel  i6o3  .  Un  tal  lavoro  inosservato  per  la 
sua  collocazione  o  fu  dimenticato,  o  poco  dagli  scrittori  illustrato  (l). 


(i)  Piacerà  qui  di  sentire  riportata  una  de- 
scrizione di  questo  luonumento  estratta  da 
alcune  memorie  sulle  opere  Cremonesi  co- 
municatemi dal  diligentissimo  slgii.  abate 
Antonio  Dragoni,  quantunque  si  rico- 
nosca essere  state  compilate  da  uno  de 
più  zelanti  del  patrio  decoro,  e  per  conse- 
guenza sovrasti  la  lode  a  tutti  gli  altri  ri- 

s  flessi  che  far  potrebbero  1'  artista  e  lo  sto- 
rico . 

Tutta  l'opera  è  di  marmo  bianco  in 
basso  e  in  tondo  rilievo.  Sia  effigiato  nel 
mezzo  sopra  la  mensa  il  Redentore  con 
volto  divino  .  Dai  lato  dell'epistola  vedesi 
nel  primo  compartimento  s.  Pietro  esor- 
cista in  carcere  contornato  da  guardie,  e 
nel  fondo  popolo  affollato  dintorno  a  Pao- 
lina ossessa  figlia  del  custode  Artemio, 
che  viene  liberata  dal  Santo  apparsole  ìn 
abili  bianchi  colla  croce  in  mano.  Le  fi- 
gure sono  di  belle  forme,  e  gli  edifizj  ben 
degradati  in  lontananza.  Nel  comparto  .'se- 
guente di  più  alto  e  tondo  rilievo  è  scolpi- 
to s.  Marcellino  assistito  da  varj  sacerdoti 
che  benedice,  un  uomo  genuflesso  sul  da- 
vanti con  una  donna  ed  un  putto,  forpc  lo 
stesso  Artemio  custode  e  la  sua  famiglia 
che,  per  miracolo  dallo  stesso  Pietro  ope- 
rato, si  fecero  cristiani.  Astanti,  alberi, 
caseggiato,  tutto  è  condotto  con  fina  intel- 
ligenza. Ma  dove  Bramante  superò  se  Ples- 
so è  il  compartimento,  che  questo  seguen- 
do, rimane  primo  dietro  l'altare  e  rappre- 
senta Sereno  giudice  sedente  su  di  una  se- 
dia all'  antica  in  abito  militare  romano 
elegantissimo.  Alcuni  soldati  tengono  le- 
gali i  s^  Marcellino  e  Pietro,  vestito  que- 
sti, quegli  ignudo,  del  quale  non  rima- 
ne che  il  torso,  opera  veramente  maestra. 
Un  magnifico  atrio  con  pTlagj  laterali  e 
spettatori  alle  finestre  forma  una  porzione 
del  fondo  dì  questo  quadro,  come  veggia- 
ino  nella  più  parie  delle  famose  compo- 
sizioni del  Mantegna  ,  sul  davanti  sono 
persone  togate,  soldati  con  armi  varlatissi- 
me,  >petta,tori  d'ogni  fatta  ne' quali  le  at- 
Voi,.  IL 


titudini,  le  vesti,  le  pieghe,  gli  ornati  for- 
mano un  tutto  insieme  perfetto  e  meravi- 
glioso. Niente  si  può  vedere  di  più  bello, 
di  più  elegante,  di  più  finito  del  soldato 
che  sta  accanto  a  Sereno.  L'altro  compar- 
timento che  segue  non  cede  a  precedenti  ^ 
e  rappresenta  da  un  lato  Sereno  In  tribu- 
nale con  guardie  in  atto  di  sentenziare  a 
morte  i  due  santi  che  gli  sono  dinanzi ,  e 
dall'altro  si  vede  l'esecuzione,  cioè  la  loro 
decollazione  nella  selva  nera .  Anche  di 
questo  lavoro  pieno  di  varietà,  non  può 
farsi  lode  che  basti.  Seguendo  si  vedono 
poi  le  esequie  fatte  a' due  Santi,  e  nel  fon- 
do il  loro  sepolcro.  Il  pianto  degli  astanti, 
la  mestizia  ,  e  la  devozione  de'  sacerdoti 
tutto  è  mirabilmente  indicato.  Finalmen- 
te l'ultimo  basso  rilievo  dal  lato  dell'evan- 
gelio mostra  le  preghiere  del  popolo  Cre- 
monese per  ottenere  una  vittoria  accordala 
per  la  protezione  di  questi  Santi  alla  Città. 
Multiplicilà  di  figure,  leggi  di  prospetti- 
va, proprielà  di  abiti  del  XIII.  secolo  con- 
servata, tutto  attestando  il  valor  di  Bra- 
mante aggrava  l'ingiustizia  degli  slorìci 
Cremonesi  di  aver  dimenticato  un  artefice 
che  a  Cremona  non  meno  che  alle  arti  re- 
cato avrebbe  splendore  non  or'diniirio.  Le 
statue  dei  Santi  nei  dun  lati  deU'  altare 
grandi  una  metà  del  naturale  sono  osser- 
vabili, e  appartengono  parimenti  a  Bra- 
mante, come  pure  di  suo  I:  voro  sono  i  due 
angioli  elegantissimi  posti  sopra  l'arca. 
Gli  ornamenti  e  fogliami  non  cedono  alle 
più  belle  opere  del  5oo .  Ma  tali  opere  cor- 
sero la  medesima  sorte  di  quelle  del  suo 
fratello  Giuseppe  Sacca  che,  per  la  loro 
preziosità  furono  rovinate  spiccandosi  teste 
ed  estremità  per  curiosità,  per  Invidia  ,  o 
per  ignoranza;  il  che  per  quanto  oltraggi 
l'arte  non  potrà  mai  scemare  il  merito  ali 
artista.  Il  manoscritto  Bresciani  attribui- 
sce anche  al  Bramante  le  statue  de' quattro 
principali  protettori  di  Cremona  poste  nel- 
le nicchio  dell:i  facciata  della  Cattedrale 
sopra  il  finestrone.  , 
47  ' 
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Anche  quei  bravi  artisti  della  famiglia  Pecioni  Gaspare,  e  Cristoforo  che 
r  uno  prima  dell'altro  fiorirono  sul  terminar  di  quest'  epoca  e  il  principiare 
del  XVI.  secolo,  meriterebbero  una  particolare  menzione, mentre  hanno  giu- 
stamente luogo  fra'primi  e  più  gentili  ornatisti  di  quell'  età.  La  famiglia  noi 
crediamo  però  essere  oriunda  di  Lugano,  avendo  anche  GIo. Gaspare  scolpito 
nelle  sue  opere  unito  al  proprio  nome  anche  la  patria  io.  gaspar.  dei.lugano  1499. 
rome  si  legge  nei  bellissimi  e  strani  capitelli  dell'  antica  casa  Raimondi  ora 
dei  conti  Grotti  a  s.  Luca  in  Cremona.  Questo  famoso  ornatista  trattando  il 
marmo  come  una  molle  cera  non  cedeva  ad  alcuno  di  quei  tanti  che  contem- 
poraneamente lavorarono  in  Venezia,  in  Firenze,  in  Milano,  in  Bologna, 
in  Ferrara  ove  si  veggono  opere  degne  d'  essere  modellate  per  iscuola  di  que- 
sto genere  di  elegante  scultura.  Vedesi  anche  di  mano  sua  un  ricchissimo 
camnu'no  che  era  nella  casa  Raimondi  e  fu  trasportato  nel  palazzo  pubblico, 
opera  del  piìi  fino  lavoro  in  cui  si  ammira  scolpito  il  ritratto  di  Gio.  Giacomo 
Trivulzio,  ed  ove  pose  anche  il  suo  nome  in  una  singoiar  forma  soprattutto 
in  quanto  al  millesimo,  mentre  così  è  scolpito;  ihoes.  gaspar.  evpedon.  F.  imi. 
Indovinasi  che  abbia  in  tal  modo  voluto  indicare  l'anno  1602,  tanto  più 
che  il  Trivulzio  poco  prima,  vale  a  dire  nel  l5oo  ,  fu  fatto  Maresciallo  di 
Francia  e  Governatore  dello  stato  di  Milano  da  Luigi  XII. 

L'altro  celebrato  ornatista  e  scultore  Cristoforo  Pedoni,  probabilmente  fi- 
glio del  nominato  ,  lavorò  molto  in  Brescia  neil'  elegante  vestibolo  della 
Madonna  dei  Miracoli,  e  in  Cremona  si  vede  di  sua  mano  l'arca  marmorea 
che  racchiude  le  ceneri  di  s.  Arcaldo  nel  sotterraneo  della  Cattedrale,  ma 
questi  giunse  fino  alla  metà  del  secolo  XVI.  L'  Italia  fu  ricchissima  in  que- 
sta età  di  abilissimi  ornatisti,  che  molto  ci  vorrebbe  a  tutti  enumerare,  e  di 
moltissimi  oscuro  anche  ci  rimase  il  nome. 

Gli  stessi  Cremonesi  con  ragione  vantano  oltre  gì'  indicati  anche  quei  due 
Tommaso  cimici,  e  F.  Mabila  de  Mazo,  che  nel  1496-  lavorarono  in  Duo- 
mo l'altare  di  s.  Nicolò,  come  apparisce  dall'iscrizione  sul  piedestallo  di  due 
colonne  laterali  a  detto  altare  mcccclxxxxv.  tuo.  amico  et  f.  mabila  de  mazo  fecit. 

Il  XV.  secolo  non  fu  però  ricchissimo  di  begli  ingegni  dedicati  a  quest' ar- 
sciiitori  te  nel  resto  della  Lombardia,  e  lo  andar  spigolando  qua  e  là  artefici  di  po- 
Loiiibaiji  celebrità,  quantunque  abbiano  fiuti  lavori  di  qualche  merito,  non  è  ciò 
che  importa  maggiormente  alla  storia. 

Prezioso  ciò  riesciva  in  quell'età  in  cui  languidamente  esistendo  le  arti, 
era  nostro  assunto  di  andar  rintracciando  quel  filo  tenuissimo  di  vita  che 
pur  sempre  mantennero  ,  ma  nel  secolo  XV.  erano  esse  tanto  famose  nel- 
le principali  città  dell'Italia,  che  non  abbisogna  alcun  genere  d' industrio- 
se ricerche  per  comprovare  che  fossero  ovunque  nello  stesso  modo  diffuse. 

I  Piacentini  avevano  avuta  la  gloria  di  contar  fra  di  loro  quei  fratelli 
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Oberti  i  quali  nel  XII.  secolo  gittarono  le  porte  di  s.  Glo.  Laterano  a  Ho- 
ma  come  apparisce  dall'iscrizione:  ubertus  magister  et  Petrus  fratrks  piacen- 
tini fecerunt  hoc  opus  (i);  e  dopo  un  lunghissimo  periodo  di  tempo  fanno 
memoria  di  quell'  Antellotto  Braccioforte  orefice  pieno  d' ingegno  e  di  peri- 
zia, che  nel  finire  del  secolo  XIV.  c  nel  principio  del  XV.  lavorò  di  cesel- 
lo opere  meritevoli  di  encomio;  non  meno  che  di  Antonio  del  Mezzano 
artefice  di  quell'età  che  parimente  attese  ad  opere  di  oreficeria  (2),  fatal- 
mente distrutte  in  questi  ultimi  tempi. 

Potè  Modena  in  quest'età  insuperbirsi  de'  suoi  plasticatori,  ed  in  ispecic  Modenesi 
di  quel  Guido  Mazzoni,  chiamato  anche  il  Modanino  il  quale  precedette  il 
famosissimo  Begarelli  di  cui  si  farà  parola  nell'epoca  susseguente.  Questo 
Mazzoni  lavorò  a  Napoli  e  in  patria  singolarmente,  quantunque  apparisca 
esser  egli  anche  stato  in  Francia  condottovi  da  Carlo  Vili,  ma  le  opere  di 
lui  come  che  eseguite  in  troppo  fragii  materia  rimasero  quasi  dovunque  dan- 
neggiate e  consunte.  Dal  poco  che  noi  presentiamo  alla  tavola  LI.  si  racco- 
glie la  maestria  con  cui  egli  modellava  la  creta,  vedendosi  mirabilmente  ri- 
tratte dal  vero  le  due  figure  genuflesse  che  sono  tolte  dal  gruppo  della  Pietà 
che  si  vede  in  Napoli  nella  chiesa  di  Monte  Oliveto.  Pomponio  Gaurico  lo 
pose  fra  i  pili  distinti  artefici  Italiani.  In  Italia  laudatissimus  est  nostra 
aetate  Guiclus  Mazon  Mutinensis  quern  nuper  nobis  Gallili  cum  plerisque 


(1)  Bzovio  negli  annali  ecclesiastici  olire  il 
riportare  che  nel  1196  Uberto  fece  le  por- 
te del  s.  Gin.  aggiuirne  che  gittò  un'  altra 
porticella  per  un  tabernacolo  di  s.  Pietro. 
T.  lU.  an.  1216. 

(2)  Il  Muratori  nel  voi  XU.  Rer.Italic.scrip. 
riporta  nella  cronica  di  Monza  scritta  da 
Buonincontro  Morigia,  che  nell'anno  134  3 
Antellotto  venne  scello  a  rifare  e  ristorare 
ntolti  preziosi  arredi,  e  giojelli,  reliquie, 
e  vasi  d'oro  e  d'argento,  ì  quali  in  certo 
trasporto  erano  stati  sconciamente  ammac- 
cali e  guasti  ;  ed  esso  egregiamente  in 
gran  parte  rifece  e  in  più  elegante  forma 
ridusse  ,  ed  ivi  pure  vicn  riferito  1  elogio 
che  di  quel  Piacentino  nobile  artefice  fa 

'  l'arcivescovo  di  Milano.  Antelloìiim  Bra- 
chiuwfortem  de  Placentia  dumicelliim 
ìneum  ^  plenum  spiritila  .'iapieiitia  iìilel- 
lil^entìa   et  scicntì'a  in  omni  opere  ad 

■  '  excogitandum  fabre  quid(juis  fieri  pote- 
rli ea:  auro  et  argento -,  aere  ^  marmore 
et  gemmis . 


Un'opera  elegantissima  di  Antonio  del 
Mezzano  si  conservò  fino  al  1798  nella 
Cattedrale  di  Piacenza  finché  non  fu  forza 
il  vederla  soccombere  con  tante  alti'e  pre- 
ziosità diventando  moneta  .  Era  questa  una 
Croce  di  tre  in  quattro  piedi  di  altezza 
d'argento  doralo  ricca  di  ornamenti  ,  sla- 
tuinc,  bassi  rilievi,  smalti,  ed  altre  varie- 
tà, lavorata  con  gusto  e  diligenza,  per  faro 
la  quale,  come  apparii^ce  dal  Libro  delle 
spese  della  Chiesa,  nel  i388  furono  all' 
artefice  consegnate  i3o  oncie  d'argento  in 
tanto  vasellame ,  e  si  vide  poi  terminala 
28  anni  dopo  come  comprova  l' iscrizione 
in  ismalto  hec  est  mai.  eccl.  j'lac.  facta 
pf.R  ANToy.  DE  MEZZANO  Mccccxvi.  Rimane 
però  qualche  frammento  di  questo  lavoro 
presso  il  sig.  Can.  Boselii  che  sottrasse  al- 
cune statuine  ,  e  alcune  laminetle  dalla 
voracità  del  crogiuolo  che  stava  per  fon- 
derle ,  sostituendovi  altra  materia  equiva- 
lente . 
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rebus  abslulit.  Poche  opere  in  Modena  potevansi  di  lui  citare  avanti  che 
dispersi  i  monumenti  per  le  ultime  vicende  d' Italia  fossero  anche  queste 
preziose  reliquie  dell'  arte  messe  a  rischio  di  ridursi  in  poca  polvere.  La 
Pietà  che  stava  a  s.  Giovanni  della  Morte,  la  Madonna  cogli  Angioletti  so- 
pra r  avello  del  Sadoletti  in  piazza,  e  1'  altare  dei  signori  Porrini  in  santa 
Margherita  sono  le  sole  che  il  diligentissimo  Vedriani  scrittore  delle  patrie 
notizie  in  merito  d'  arti  ci  additi. 

Ma  uno  dei  vanti  più  singolari  dell'età  e  della  parte  d'Italia  a  cui  riferisco- 
no queste  ricerche,  è  l'essersi  trattata  la  scultura  dalle  mani  gentili  di  coltissi- 
me donne  come  Isabella  Discalzi  moglie  del  suddetto  Mazzoni  unitamente  alla 
figlia  che  immaturamente  rapita  ai  vivi'  lasciò  memoria  appena  del  suo  felice 
ingegno.  Di  amendue  il  Gaurico  fa  memoria,  ma  non  possiamo  di  amendue 
citare  i  lavori.  Più  singolare  riesce  ciò  che  si  osserva  in  proposito  diProperzia 

Froperzia  ^  ^  ^    ^  ^ 

de  Rossi  de  Rossi  la  quale  non  la  tenera  e  fragile  creta  ,  ma  il  duro  marmo  trattando 
meritò  di  passare  fragli  scultori  pili  celebrati  dell'età  sua.  Fiori  piuttosto  nell 
epoca  seguente  a  quella  di  cui  stiamo  trattando ,  essendo  morta  nel  l53o(l). 
Ciò  che  rimane  di  non  dubbio  del  suo  scarpello  e  collegato  alla  storia  infeli- 
ce della  sua  vita,  e  de' suoi  singolari  e  sfortunalissimi  amori:  alla  tavola  LII. 
si  vede  il  suo  basso  rilievo  che  si  conserva  nelle  stanze  dell'opera  di  s.  Pe- 
tronio, il  quale  rappresenta  Giuseppe  il  casto  che  fugge  dalle  insidie  della, 
moglie  di  Putifarre.  Era  essa  allora  innamorata  ardentemente  di  un  bellissi- 
mo giovane  che  poco  di  lei  curandosi  le  souiministiò  questo  strano  argomen- 
to in  cui  intese  di  alludere  alla  propria  sventura,  e  all'ingratitudine  dall'ama- 
to garzone:  le  parve  cosi  di  aver  in  parte  esalata  la  sua  forte  passione;  ne 
altro  volle  mai  piìi  scolpire  per  la  fabbrica,  e  si  diede  tutta  all'intaglio  in  ra- 
me, essendosi  già  nella  prima  gioventù  dedicata  a  minuti  lavori  in  legno  co- 
me riferisce  il  Vasari.  Costei  fu  del  corpo  bellissima  e  suonò  e  cantò  ne  suoi 
tempi  meglio  che  femmina  della  sua  città  e  perciocché  era  di  capriccioso  e 
destissimo  ingegno  si  mosse  ad  intagliare  noccioli  di  pesche  o  siano  persi- 
ci j  i  quali  si  bene  e  con  tanta  pazienza  lavoro  che  fu  cosa  singolare  il  ve- 
derli non  solamente  per  la  sottilità  del  lavoro  ma  per  la  sveltezza  delle 
figurine,  che  in  quelli  faceva  e  per  la  delicatissima  maniera  .  Certamente 
era  un  miracolo  vedere  sopra  un  nocciolo  così  piccolo  tutta  la  passione  di 


(i)  Errano  il  Tiraboschi  e  il  Vedriani  po- 
nendo la  morte  di  Froperzia  nel  1 533  men- 
tre con  precisione  è  riferita  dal  Vasari  la 
circostanza  che  dopo  la  coronazione  di 
Carlo  V.  l'atta  dal  Pontefice  Clemente  VII. 


in  Bologna  il  Papa  domandò  di  vedere 
Properzia,  e  fugli  risposto  sta  in  chiesa, 
e  gli  si  fa  il  funerale  .  La  quale  incoro- 
nazione segui  nel  principio  del  i53o  il  22 
di  Fcbbrajo.  Vedi  Muratori  Annali d  Italia. 
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Cristo  fatta  con  bellissimo  intaglio  con  una  infinità  di  persone  oltre  li 
Crocifissori  e  gli  Apostoli. 

Il  basso  rilievo  in  marmo  indicato  non  cede  alle  altre  belle  produzioni  di 
famosi  scarpelli  che  furono  fatte  per  ornamento  delle  porte  della  Basilica ,  e 
la  composizione  è  tanto  gentile  quanto  preziosa  è  l'esecuzione.  Vedesi  anche 
nello  stesso  luogo  di  più  maschio  lavoro  per  opera  di  lei  il  bellissimo  busto 
del  conte  Alessandro  Pepoli  scolpito  per  dare  un  saggio  della  sua  abilità  pri- 
ma che  gli  fossero  accordati  altri  lavori.  Per  le  quali  cose  è  d'uopo  convenire 
col  poeta  che 

Le  donne  son  venute  in  eccellenza 
Di  ciascun' arte  ov'hanno  posto  cura. 

Abbiamo  veduto  come  quest'arte  della  scultura  venisse  coltivata  nell'epo-  scultori 
ca  precedente  anche  nel  mezzo  giorno  dell'Italia,  singolarmente  a  Napoli  ove  Napoietan 
magnanimi  re  chiamarono  e  protessero  i  primi  scultori  Pisani  alla  loro  corte. 
In  questo  secolo  abbiamo  veduto  come  Donatello  scolpisse  per  Napoli  il 
monumento  a  s.  Angelo  in  Nido,  e  come  lavorarono  in  questa  città  Antonio 
Rossellino  e  Benedetto  Majano  tanto  onorato  dalle  ricompense  di  Alfonso; 
cosicché  si  continua  a  riconoscere  che  le  arti  toscane  misero  radice  in  quel 
fertilissimo  suolo  e  poterono  produrvi  fertilissimi  germi. 

Dopo  i  celebri  Masucci,  di  cui  abbiamo  trattato  nel  fine  del  primo  volume  Andrea 
di  questa  storia,  acquistò  Andrea  Ciccione  la  prima  celebrità  come  scultore 
e  architetto.  Non  lo  atterrirono  le  moli  smisurate,  e  talvolta  sacrificò  la  spro- 
porzionata figura  di  queste  alla  ristrettezza  del  luogo,  come  successe  nel  mo- 
numento eretto  a  Ladislao  in  s.  Gio.  a  Carbonara  che  neU' interno  di  piccolo 
tempio  innalzò  sino  a  55  palmi  d'altezza,  ed  essendo  addossato  al  muro  dietro 
il  maggior  altare  non  ha  lo  spazio  necessario  per  poter  esser  veduto .  Aggiun- 
gasi inoltre  che  la  massa  è  pesante  e  di  uno  stile  largo  e  grandioso.  Le  figure 
vi  sono  semicolossali  e  non  poteva  inventarsi  cosa  atta  a  produrre  un  efletto 
peggiore.  Il  pensiere  è  complicato  e  farragginoso.  Tutta  la  macchina  viene 
sostenuta  da  quattro  grandi  figure  rappresentanti  le  virtìi;  nel  secondo  pia- 
no sotto  un  grand'arco  poggiano  sedute  due  figure  che  rappresentano  Ladislao 
e  Giovanna  sua  sorella,  ed  altre  figure  di  Santi  in  nicchie  laterali;  sopra 
quest'  arco  al  terzo  piano  vedesi  la  grand'  urna  sepolcrale  scolpita  a  bassi  ri- 
lievi ove  giacciono  le  ceneri  del  re,  ma  il  suo  corpo  si  vede  giacente  sopra  la 
cassa,  venendo  alzate  dai  lati  due  cortine  dagli  angeli  come  era  fino  a  quel 
tempo  stato  in  uso,  e  lo  abbiamo  di  frequente  osservato  nei  monumenti  del 
3oo  j  sopra  questo  terzo  piano  s'innalza  una  piramide  sulla  cui  fronte  vedesi 
una  statua  della  Vergine  con  altri  Santi  laterali,  e  sulla  cima  si  scorge  poi  la 
Voi.  II.  48 
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ilalLia  di  Ladislao  a  cavallo.  Gli  ornati,  lo  stile,  la  composizione  sono  affat- 
to del  genere  delle  mediocri  opere  del  secolo  XIV,  se  non  che  la  maniera  è 
pili  larga,  le  pieghe  piii  ampie,  le  forme  non  secche.  Due  statue  delle  grandi 
che  sostentano  il  monuìnento  noi  ponghiamo  alla  tavola  LUI.  Le  (juali  viste 
isolatamente  segnano  il  carattere  dello  scarpello  di  Ciccione,  mentre  se  in 
piccola  dimensione  avessimo  qui  tracciato  tutto  il  monumento  non  sarebhesi 
(letto  esser  questo  eseguito  nel  XV.  secolo  ,  ma  avrebbe  avuto  1'  aspetto  di 
opera  piìi  antica.  L'artista,  nuli' ostante  la  sua  larga  esecuzione,  era  incep. 
pato  poi  nel  concepire  e  nell"  inventare,  e  non  aveva  fissato  ancora  un  buon 
gusto  nel  disegnare  e  comporre.  Ma  convien  anche  osservare  che  questa 
grand'opera  fu  eseguita  nel  principio  del  4^00,  poiciiè  nel  1414  ''*'S'"  "'O''" 
te  di  Ladislao  in  Perugia  e  subito  dopo  fu  pensato  ad  erigere  questa  gran 
mole . 

D'altronde  erano  ancora  in  tutta  la  fama  i  grandiosi  monumenti  in  quella 
capitale  eretti  nell'eiìi  precedente  a  Carlo  illustre,  e  al  re  Roberto,  cosicché 
difficilmente  uno  scuitor  nazionale  poteva  osare  di  scostarsi  ad  un  tratto  dal- 
le traccie  applaudite  che  avevano  segnate  gli  autori  di  quelle  moli  immense 
agli  artisti  successivi. 

Nel  1432  (juesto  scultore  pose  mano  ad  altro  insigne  deposito  per  lo  stes- 
so tempio  nella  contigua  cappella  Caracciolo  da  non  confondersi  coll'altra  cap- 
pella ricchissima  in  forma  rotonda  ornata  di  colonne  e  nicchie  che  appartiene 
a'  xMarchesi  di  Vico  della  famiglia  Caracciola  Rossa  fondata  da  Galeazzo 
Caracciolo  nel  l5l6,  e  compita  da  Colantonio  suo  figlio  nel  ihbj  .  E  sic- 
come nella  tavola  seguente  LIV.fra  alcune  sculture  napoletane  di  questa  età 
si  trovano  disegnate  due  statue  di  guerrieri  poste  in  quest'  ultima  cappella 
sopra  gli  avelli  dell'illustre  fann'glia  scolpite  da  un  certo  Scilla  milanese  che 
in  compagnia  d'un  altro  scultore  detto  Gianotto  suo  concittadino  fecero  di- 
verse opere  in  quella  città,  così  servirà  in  questo  luogo  il  vedere  quanto  disdi- 
ca all'arte  dello  scarpello  lo  scostarsi  dalle  maniere  antiche,  e  l'adottare  ve- 
stimenti moderni,  nastri,  collari,  schinieri,  corazze,  stivali,  ed  altre  singola- 
ri loggie  di  abbigliamenti  che  la  moda  e  i  costumi  diversi  delle  nazioni  va- 
riano sempre  a  danno  dell'arte  che  deve  fissa  tenersi  e  presentare  i  monu- 
menti in  tal  modo  che  parlino  a  tutti  gli  uomini,  a  tutte  le  nazioni,  in  tutti 
i  tempi  un  linguaggio  intelligibile  e  chiaro,  senza  essere  distratti  dalla  stra- 
vaganza delle  furine  accessorie,  le  quali  invadono  ed  osculano  di  sovente  i 
diritti  della  bellezza,  e  della  grazia.  Il  pennello  con  maggior  facilità  può  pre- 
starsi a  ciò  cui  si  ricusa  la  scultura,  ma  lo  scarpello  rifugge  costantemente 
da  questo  genere  d'imitazione. 

Nuli' ostante  le  due  statue  dei  guerrieri  della  famiglia  Caracciolo  sebbene 
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presentino  ad  evidenza  la  verità  di  questi  inconvenienti  sono  eseguite  con 
bastevole  bravura  di  scarpello  e  larghezza  di  tocco. 

Una  figura  di  terra  cotta  mutilala  nel  viso,  ma  conservata  nelle  altre  estre- 
mità e  nelle  pieghe  sopra  tutto,  si  vede  nella  facciata  di  questa  chiesa  entro 
una  nicchia;  non  saprebbesi  a  chi  attnbuirla;  vedila  a  tavola  LUI.  Ma 
certamente  essa  appartiene  a  un'epoca  posteriore  quando  non  potesse  dirsi 
anche  modellata  da  quel  famoso  Marliano  Nola  di  cui  parleremo  nel  libro 
venturo.  Seguendo  però  le  opere  che  vennero  scolpite  dai  napoletani  nel 
XV.  secolo  s'  incontrano  tali  lavori  che  direbbersi  appartenere  a  tempi  assai 
più  remoti;  come  a  cagione  d'  esempio  le  opere  di  quell'abate  Bamboccio, 
citato  esso  pure  fra' scultori  napoletani  più  distinti,  che  veggonsi  nel  chiostro 
di  s.  Lorenzo  ove  si  trasportò  il  monumento  di  Lodovico  Aldemaresco  di 
cui  presentiamo  un  basso  rilievo  alla  tavola  LV.  Veramente  questo  sculto- 
re apparterebbe  anche  più  strettamente  al  secolo  XIV,  poiché  allorquan- 
do lavoro  in  queste  sculture  nel  l^al.  era  attempato  di  ^o.  anni,  cosiccliè 
era  egli  nato  alla  metà  del  secolo  precedente. 
La  postavi  iscrizione  lo  manifesta:  abbas  antonius  eamboccius  de  piperno pictor  Antonio 

ET  IN  OMNIBUS  LAPIDIBUS  ATQUE  METALLORUM  (sic  )  SCULTOR  ,  ANNO  SETTUAGENARIO  AKTATIS 

FECIT.4J..  Vedesi  da  questo  basso  lilievo  come  coraggiosamente  e  iudigeslamen- 
te  questo  autore  caricasse  le  sue  composizioni  con  troppe  figure,  e  troppa  dif- 
ficoltà per  conseguenza  incontrasse  nell'esecuzione;  ma  in  mezzo  a  molta  con- 
lusione  di  oggetti  e  di  parti,  che  lo  spiegare  non  è  in  questo  luogo  e  in  que- 
sto momento  prezzo  dell'opera,  vi  si  vedono  lampi  di  bello  ingegno,  cui 
non  mancò  se  non  una  direzione  migliore  di  quella  che  ebbe  da  Masuccio, 
almeno  in  quanto  al  gusto.  Nella  porta  del  Vescovato  scolpì  molti  lavori 
che  passano  fra  le  sue  opere  principali,  e  si  può  riguardarlo  come  un  di  quel- 
li che  esercitarono  le  arti  ma  noti  le  fecero  progredire. 

Lo  stesso  può  dirsi  di  quel  Guglielmo  Monaco  scultore  e  gettatore  di  me-  Guglielmo 
talli  che  fioriva  nella  metà  del  secolo  e  di  sua  mano  fuse  le  porte  di  bronzo  m™"" 
di  Casteìnuovo  o  contemporaneamente  o  poco  dopo  scolpitovi  1  arco  trionfa- 
le che  noi  abbiamo  riputato  opera  del  Majano,  sebbene  ritengasi  comunemen- 
te per  lavoro  di  Pietro  di  Martino  .  Queste  porte  divise  in  compartimenti 
sembrano  fatte  due  secoli  prima  dei  marmi,  e  non  alla  fine  del  secolo  XV, 
ma  a  quella  del  XIII.  sembrano  appartenere,  tanto  vi  è  infanzia  d  artista, 
sebljene  allora  non  ve  ne  fosse  molta  di  arte.  Ecco  uno  dei  casi  non  pochi 
in  cui  le  tradizioni,  la  storia,  le  iscrizioni  importano  moltissimo  per  assegna- 
re un'epoca  giusta  ai  monumenti.  E  chi  dir  mai  potrebbe  clie  queste  porte 
sono  posteriori  di  molti  anni  a  quelle  del  Ghiberti?  Basti  il  comparare  l'uno 
coll'altro  di  questi  lavori  per  conoscere  l'immensità  della  distanza.  Ove  tosse 
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utile  e  piacevole  l'avere  sott' occhio  questo  quadro  comparativo  si  sarebbe  da 
lioi  presentata  una  tavola  a  quest'oggetto  :  ma  ridondano  cosi  frequenti  le 
prove  della  debolezza  di  tanti  ingegni  umani,  che  meglio  è  impiegare  il  buli- 
no per  avvalorare  gli  argomenti  che  innalzano  la  nostra  specie,  di  quello  che 
dimostrare  con  troppa  evidenza  la  mancanza  talor  di  sue  forze.  Ci  siamo  cre- 
duti di  ragionare  liberamente  di  questo  monumento  non  mai  per  deprimere 
le  glorie  degli  artisti  d'una  nazione  che  merita  rispetto  ed  ammirazione,  ma 
per  mettere  in  avvertenza  tutti  coloro  che  leggendo  gli  autori  i  quali  tutti 
lodano  indistintamente  trasportati  dall'amor  patrio,  non  si  confonda  quello 
che  merita  encomio  con  ciò  che  deve  dimenticarsi.  In  queste  porte  Gugliel- 
mo scolpi  il  suo  nome,  unica  ragione  per  cui  gli  storici  ,  e  i  biografi  napole- 
tani parlano  di  lui,  giacché  per  questo  suo  unico  lavoro  non  sarebbe  rimasta 
memoria  se  non  era  ivi  sculta:  ma  quando  dal  tempo  saranno  queste  distrut- 
te non  accadrà  come  scrisse  il  Dedoniinicis  che  il  nome  dello  scultore  debba 
vivere  per  molti  secoli. 

Viveva  però  anche  in  quella  età  in  Napoli  qualche  scultore  nazionale  che 
sulle  migliori  traccie  dell'arte,  e  piìi  sull'esempio  dei  buoni  scultori  di  Tosca- 
na che  ivi  avevano  lavorato  per  lunghi  anni,  e  vi  avevano  tenuto  domicilio, 
che  per  la  scuola  che  poteva  aver  frequentata  di  Ciccione,  si  era  lasciato  ad- 
Agnoio  dietro  di  già  la  turba  di  tutti  gli  artisti  minori .  Agnolo  Aniello  Fiore  fu  di 
Kore"  'juesti  e  le  sue  opere  singolarmente  in  s.  Domenico  Maggiore  alla  cappella 
di  s.  Tommaso  d'  Aquino  lo  dimostrano  chiaramente  .  Un  basso  rilievo  dell" 
Annunziata  nel  monuiuento  Caraffa  scolpito  nella  lunetta  superiore,  come  ab- 
biamo visto  essersi  molto  praticato  anche  in  Toscana  in  ijucl  tempo,  vedesi  al- 
la tavola  LIV.  La  figura  della  Vergine  è  in  atto  di  modesto  e  timido  conte- 
gno più  concentrata  che  sbigottita  per  la  sorpresa  ,  le  pieghe  dei  panneggia- 
menti sono  assai  ben  disegnate,  sciolte,  e  cadenti,  se  non  che  l'Angelo  è 
mosso  un  pò  goffamente,  e  non  rende  un'idea  di  messaggio  celeste  tal  come 
astrattamente  ognuno  suol  figurarla  accompagnata  dalle  prerogative  del  per- 
fetto e  del  bello. 

Il  tempo  in  cui  fu  scolpito  questo  deposito  si  riconosce  dalla  sola  iscrizione 
che  vi  si  legge,  nuic  virtus oloriam  gloria  immortai.itatem  C0MrARAViT,MccccLxx. 
e  i  Majani  in  quel  tempo  avevano  di  già  ivi  eseguite  le  più  distinte  lor  pro- 
duzioni. 

Non  molto  dissimile  ed  ancor  piìi  elegante  e  dello  stesso  scultore  è  il  mo- 
numento di  Mariano  Alaneo  conte  di  Buchianigo  che  molto  fregiò  di  orna- 
menti intagliati  con  eleganza  e  nella  lunetta  superiore  scolpi  il  basso  rilievo 
della  Vergine  col  bambino  in  mezzo  a  due  angioli:  figure  tutte  atteggiate  con 
molto  affetto  e  devozione,  e  di  buon  disegno  quanto  di  ottima  composizio- 
ne, come  vedesi  nella  medesima  tavola. 
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Il  primo  (li  questi  due  monumenti  è  ornato  con  quattro  statuette  dello 
stile  di  quelle  che  noi  presentiamo  alla  tavola  LUI,  e  se  questo  artista  avesse 
avuto  grandi  occasioni  per  distinguersi,  è  da  credere  che  avrebbe  lasciato  assai 
piii  rinomate  produzioni.  L'arte  in  quel  regno  fece  un  passo  in  quest'epoca, 
e  il  merito  maggiore  per  cui  piìi  grata  esser  gli  deve  la  posterità,  è  quello  di 
aver  allevato  nella  buona  direzione  della  scultura  Giovanni  da  Nola  da  cui  il 
bello  stile  cominciò  a  spiegarsi  in  quella  parte  d'Italia. 

La  città  di  Nola  però  sul  finire  di  questo  secolo  ebbe  uno  scultore  di  cuisa- 
rcljbe  grato  il  poter  iscuoprire  se  le  opere  corrispondano  alla  celebrità  che  gli 
diedero  gli  scrittori  del  suo  tempo.  Questi  fu  Tommaso  Mahico  che  ritrasse 
in  marmo  la  bellissima  Beatrice,  per  cui  arse  di  fiamme  amorose  il  celebre  me- 
dico Ambrogio  Leone  Nolano  autore  delle  memorie  che  illustrano  quella  bella 
parte  della  Canqxiiiia  felice.  Non  tanto  questo  storico  quanto  un  gentilissimo 
poeta  del  X'V.  secolo  ci  lasciò  memoria  di  questo  artista  di  cui  tacciono 
gli  scrittori  d'arti  che  abbiamo  consultato  con  diligenza. 

Sparì  Beatrice  non  kinge  dal  Vesuvio  cogliendo  fiori  ,  come  Proserpina 
presso  l'Etna,  uè  più  di  lei  si  seppe  novella;  e  tutto  questo  racconto  pùi  ro- 
inancesco  che  storico  può  leggersi  in  Ambrogio  Leone,  siccome  nel  Tebaldeo 
veggonsi  tutti  i  sonetti  che  trattano  di  quest' imagine  marmorea,  ritenuta  in 
quei  tempi  come  opera  del  primo  merito  (l). 


(t)  Failanilo  dulia  faniiglià  Notar!  di  Nola 
Aiid»cof-io  Leone  nel  suo  libro  Antiquita- 
tam  iiec  non  historiarum  urbis  ac  agri 
Nolae  lilj.III.  c.  III.  scrisse:  In  hac  quo- 
que familla  Boatrix  puella  venustissima 
illuxit  :  cuju?  orane  ac  ingenia  potius  di- 
vina fbi'ent,  non  erat  homini«  otiam  Pari- 
dis  opus  disjudicare;  utraque  enim  visa 
sunt  summa  esse ,  atque  supra  quaui  ubi 
vis  liuniana  constitula  est ,  evecta;  liane 
Thomas  Malvicus  scuiptor  prestantisslmus 
e  marmore  fìnxit  :  sed  Inter  coelandum 
creduntur  gratiae  atque  horae  affuis«e , 
opificisque  oculos  illuminasse,  nianusque 
ei  uditissliuas  reddidlsse  ;  siquidem  mar- 
more  parlo  miranda  pioprietate  edita  est; 
ubi  enini  marmor  vlvaque  corani  praesto- 
f[uc  Tulssent,  Beatrices  geminae  cerneban- 
tur;  altera  .ludiens,  loquens  altera,  rideiis 
altera ,  altera  biela.  Neque  Malvicum  so- 
lumniudo  m;ignus  ille  puellae  decor  atque 
splendor  ad  ertingendum  commovit:  Ve- 
rum  etlam  oniiies  italos  poetas  ad  canen- 
dum  exclvlt,  at([ue  Inter  primos  Antonium 

VuL.  II. 


Thehaldeum  Ferraricnsem  vlrum,  ut  divi- 
no ingenio,  ac  eloquio  fulgcntisslmum  : 
Ita  viris  doctissimis  assidue  atque  ubique 
terrarum  laudatissinium.Quamobrem  poe- 
matis  innumeris  utraque  illa  dlvinitatis 
imago  celebrata  est,  praenomenque  accc- 
plt  a  Musls;  namque  diva  Beati  lx  ob  omni- 
bus est  cantata  .  Eadem  duodcviceslmam 
jam  animm  agcns,  atque  ad  Gccale  pul- 
chei  rima  juga  profecta,  quum  inter  oleas 
quercusque  asccnderet,  e  medio  (reni  ml- 
rara  )  statini  tempore  sublata  est  ,  neo 
usquam  a  quoquara  deinde  visa  fuit;  cre- 
dltur  tamen  ob  ejus  optimos  dlvinosque 
mores  viva  volare  cum  superi.»,  atque  alio 
successisse  coelo. 

Ecco  anche  qualche  frammento  dei  sonetti 
del  Tebaldeo. 

Sonetto  222. 
Che  parli  e  pensi?  lo  son  di  spirto  priva, 
Son  pietra  che  Beatrice  rappresenta: 
Leon  che  i'  ama  e  per  amarla  stenta 
Vedendo  me  gli  affanni  in  parte  schiva 
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Lo  aiiflar  cercando  per  tutta  l'Italia  1  nomi  di  coloro  clie  scolpirono  e  mo- 
dellarono opere  meritevoli  di  qualche  stima,  e  che  furono  sempiici  imitatori, 
o  materiali  esecutori  sotto  la  direzione  dei  maggiori  maestri,  ovvero  il  voler 
attribuire  un  nome  a  tutte  le  mediocri  produzioni  che  in  marmo,  in  bronzo, 
in  argento,  in  legno  si  andarono  moltiplicando  dovunque,  sareljbe  opera  di 
lunghe  e  iuutilissime  indagini  per  l'oggetto  che  ci  siamo  proposto,  e  questo 
sarebbe  sol  proprio  di  chi  prendesse  ad  illustrare  le  opere  degli  artisti  d'un  sol 
paese;  illustrazioni  d'altissimo  pregio,  che  accumulano  utili  materiali  per  gli 
esami  sul  progresso  dell'arte  che  fa  l'occhio  d'uno  storico  il  quale  sceglier 
poi  sappia  sulla  vasta  estensione  offertagli  complessivamente  dalle  produzio- 
ni dell'ingegno  umano. 

Nulla  fu  mai  per  tale  oggetto  più  utile  quanto  la  diligenza  di  quei  buoni 
cronisti  che  tutto  notarono,  sebbene  indigestamente,  e  nulla  ommisero ,  e  di 
quei  custodi  dei  libri  di  fobbrica,  ed  operai  delle  cattedrali,  delle  basiliche, 
dei  conventi  che  tennero  cura  dei  preziosi  registri,  ove  i  nomi  degli  artisti, 
il  tenqoo  e  il  prezzo  delle  opere  segnandosi  da'  nostri  antichi  mecenati  e  l)e- 
ncfattori,  sono  divenuti  le  sole  fonti  non  dubbie  da  cui  attingere  notizie  jire- 
ziosissime  in  fatto  d'arte.  Se  il  Barufaldi  non  avesse  trovato  nei  libri  della 
fabbrica  del  duomo  di  Ferrara  e  in  quei  del  comune  tante  preziose  notizie  e 
tanti  nomi  di  artisti  esteri  e  nazionali,  e  chi  mai  avrebbe  saputo  cpielle  tante 
e  minute  circostanze  sì  care  alle  arti,  e  agli  investigatori  delle  patrie  curiosi- 
tà? Il  libro  del  Barufaldi,  tutt' ora  inedito,  ha  servito  di  comodo  repertorio 
a  molti  scrittori,  e  in  particolare  al  chiarissimo  Lanzi,  ma  è  inesplicabile 
come  un  manoscritto  di  tanta  preziosità  non  sia  mai  stato  pubblicato  per  in- 
tero colle  stampe  (1). 


S'INETTO  223. 

Tu  die  mirando  stupefatto  resti 

S'i,  te  innamora  quesla  iinagin  bella 
Pensa  se  come  il  corpo  la  favella 
Havessi  e  i  bei  costumi  e  i  modi ,  e  i  gesti , 
So  che  tulio  infiammato  allor  diresti 
Io  te  scuso  o  Li'on  s'  ardi  per  quella  , 
Tolse  il  scultor  la  minor  parte  d'ella 
Abbaglialo  dagli  occhi  ardenti  e  onesti . 
Sonetto  23^. 
Che  non  può  l'arte.'  Io  so  che  sci  lavoro 
De  pietra,  e  quando  ho  ben  tue  membra  scorte 
Me  inganno,  e  corro  ad  abbracciarle  forte, 
Poi  de  vergogna  in  viso  me  scoloro. 

Cronache 

(i)  Espone  il  Barufaldi  nella  sua  introduzio- 
ne come  nel  «ecolo  duodecimo  e  decimo 
terzo  la  scultura,  il  nio^iaico,  la  pittura  si 


e  libi- 
di fabbrica 
in  Ferrala 


coltivavano  con  successo  in  Ferrara:  c  pro- 
duce i  documenti  di  fjiu^slc  sue  assertive 
coi  versi  della  Cattedrale  che  esistono 
tanto  in  lingua  liitina,  come  in  italiano 
idioma,  autenticando  non  solo  i  fasti  dell' 
arte,  ma  .servendo  anche  a  tnicciar  qual- 
che lume  per  le  lettere  rinascenti. 


Anno  milleno  centeno  ter  quoque  deno 
Qutnque  superlatis  j  striiitur  domus  haec  pietntis 
Artificem  qiiarum  ,  qui  sculpserit  haec  JSicolaum 
J-Iitc  concurrentes  laudent  per  secula  gentes  . 

i  quali  versi  sono  scolpiti  nell'arco  della 
porta  maggiore  ornata  di  sculture;  sicco- 
me i  seguenti  fino  al  1713.  si  leggevano 
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In  tutta  quest'epoca  poco  progresso  fece  ]a  scultura  fuori  d'Italia,  e  le 
opere  che  incontransi  fino  oltre  la  metà   del  secolo  XV.  in  Francia,  in 


eseguiti  in  musaico  sopra  l'architrave  dell' 
aitar  maggiore . 

Il  millecento  treni acinqiis  nato 
Fo  questo  tempio  a  Zorzi  consecrato 
Fa  Nicola o  sciilpiore 
E  Qlielmo  fo  l'autore  , 

Singolarissima  è  l'induzione  però  del 
Barufaldi  ,  il  quale  avendo  esaminato  le 
sculture  di  questo  Nicolò  che  fregiano 
tutta  la  facciata  e  sono  fra  le  opere  di  quell' 
età  assai  commendevoli ,  vi  scorgeun  anda- 
mento di  foglie  dì  fico  dal  quale  intender 
crede  che  questo  Nicolò  esprimesse  cosi 
la  sua  origine  da  un  villaggio  sulla  sini- 
stra del  Fo  che  si  denomina  Ficarolo;  dal- 
la qual  singolare  osservazione  induce  che 
questo  Nicolò  possa  essere  nn  Avo  del 
Brunellesco,  poiché  nota  il  Vasari  che  1' 
arme  di  quel  sublime  architetto  e  sculto- 
re posta  nel  Duomo  di  Firenze  è  espressa 
da  due  foglie  di  fico  e  certe  onde  verdi  in 
campo  d' oro  per  essere  discesi  i  suoi 
dal  Ferrarese  ^  cioè  da  Ficarolo  Castello 
sul  Po,  come  dimostrano  le  foglie  che 
denotano  il  luogo e  l'onde  che  signifi- 
cano il  fiume.  La  qual  cosa  è  citata  an- 
che nelle  vite  del  Brunellesco  pubblicate 
di  ]'ecente  in  Firenze  che  giacquero  fino- 
ra inedite  j  luna  scritta  da  un  anonimo 
contemporaneo  5  l'altra  dal  Baldinuccì  ,  e 
che  dobbiamo  alla  cura  c  all'amore  per  le 
arti  del  benemerito,  altre  volte  citato,  sig. 
canonico  Moreni  . 

Ma  quando  pur  anche  esister  potesse 
che  amendue  fossero  oriundi  e  discenden- 
ti da  Ficarolo,  non  rimarrà  però  alcuna  di- 
mostrazione della  loro  lontana  parentela, 
tanto  più  che  si  trovano  antichissime  trac- 
ce della  famiglia  dei  Brunelleschì  In  Fi- 
renze, come  dalle  citate  vite  emerge  chia- 
rissimo. Quanto  poi  alle  foglie  di  fico  ri- 
correnti nei  meandri  scolpiti  nella  faccia- 


ta della  cattedrale  di  Ferrara  è  da  i  iflet- 
tPrsi  che  nel  li 36.  gli  scultori  difficilmen- 
te adottavano  in  via  di  stemma  o  di  em- 
blenia  tali  contrassegni  che  alluder  potesse- 
ro alla  propria  famiglia  o  al  paese  ,  e  tut- 
to si  collegava  o  si  riferiva  al  soggetto 
medesimo,  quando  non  veniva  operato  a 
caso  come  succedeva  pur  qualche  volta. 
Le  foglie  di  fico  oltre  che  sono  dell'albero 
che  j>rimo  offerse  ombra  e  vestimento  a' 
nostri  padri  dopo  il  peccato,  e  che  per 
conseguenza  potevano  aver  luogo  in  una 
serie  di  sculture,  ove  i  primi  fasti  della 
scrittura  si  erano  espressi  ,  possono  poi 
anche  aver  somministrato  di  che  servire 
di  ornamento  per  la  loro  forma  pittoresca, 
e  leggiadra  colla  quale  appariscono  inta- 
gliate. E  nel  medio  evo  sono  frequentissi- 
mi gli  ornamenti  di  capitelli  e  di  cornici 
ove  si  trovano  foglie  di  fico  maestrevol- 
mente trattate  ,  le  quali  anzi  danno  una 
certa  aria  di  morbidezza  e  di  pastosità  che 
altrettanta  non  offrono  quelle  d'  acanto  o 
di  cardo,  o  d'  olivo,  o  di  lauro,  le  quali 
pili  angolari  e  più  trite  conducono  al  sec- 
co e  al  iiiinuto,  ove  non  sÌeno  scolpite  con 
quel  magistero  che  non  era  proprio  di 
quei  tempi.  Fede  ne  fa  in  ciò  l'esame  de' 
capitelli  del  palazzo  ducale  di  Venezia  già 
altrove  da  noi  prodotti  ,  oltre  cento  altre 
prove  che  potrebbero  addursi. 

Ma  tornando  alle  antiche  sculture  del 
duomo  di  Ferrara  diligentemente  illustra- 
te dal  Barufaldi,  egli  descrive  con  minu- 
tezza piacevole  e  interessante  tutti  i  com- 
partimenti di  questa  facciata  della  catte- 
drale e  lasciando  una  laguna  da  questo 
Nicolò  fino  al  principio  del  secolo  XV.  ri- 
conosce dipoi  che  i  lumi  di  quest'arte  fu- 
rono ivi  diffusi  per  opera  dei  toscani  ,  i 
quali  si  erano  di  già  sparsi  per  tutto  il 
mondo . 

Nel  1408.  col  mezzo  dei  rogiti  di  Do- 
menico Bernardi  verifica  che  un  Giacomo 


iq5  libro  quarto 

Germania ,  in  Ispagna  non  pareggiano  quelle  che  in  Italia  sì  erano  già  falte 
nel  secolo  XIV. 


da  Siena  scolpi  quella  stnlua  della  Vergi- 
ne sedente  col  Bambino  che  tiene  un  me- 
logranato  nella  destra  ,  e  dall'  interno  della 
Chiesa  dove  adoravasi  fu  trasportata  nella 
residenza  capitolare;  e  col  mezzo  dei  li- 
bri 4jf  ed  A  e  G  della  fabbrica  verifica  co- 
me altri  scultori  forestieri  fiorissero  allora 
in  Ferrara:  cioè  Tommaso  Abaisi  ,ei  suoi 
figlj  Alberto  ed  Arduino  che  circa  1'  an- 
no 1460.  scolpirono  i  busti  degli  Apostoli 
per  la  sagrestia  delia  cattedrale  e  Irrspor- 
taronsi  poi  (dopo  esser  rimossi  dal  suo  luo- 
go rifacendosi  il  coro  )  nel  museo  del  ca- 
nonico Scalabrini  .  Erano  questi  Ahaisi 
oriundi  di  Modena,  e  già  staljiliti  in  Fer- 
rara :  come  apparisce  dall  arolu\  io  di 
s.  Francesco  donde  abbiamo  che  Artluino 
Baisio  di  Modena  cittadini»  ferrarese  sta- 
tuario e  scultore  fu  chiamato  da  quei  TP. 
dagli  anni  1428  al  i^Sl  per  fare  il  loro 
coro.  E  dallo  stesso  libio  G  riconosce  che 
eranvi  celebri  intagliatori  tedeschi  intor- 
no l'anno  1440  che  lavorarono  negli  inta- 
gli degli  armadj  della  sagrestia  un  po' 
strani  e  di  gusto  non  italiano,  ed  egual- 
mente intagliarono  anche  quelli  che  sono 
in  sagrestia  di  s.  Francesco  ove  posero  il 
loro  nome:  Hoc  opus  feceriint  duo  Ale- 
manni de  fjarubus  Bi  abantiae  s.  Henri- 
cus  et  Guìllelmus  1453. 

Ma  fra  gii  scultori  che  nel  secolo  XV. 
avevano  credito  in  Ferrara  si  annoverano 
molti  toscani  come  Antonio  di  Nicolò  da 
Firenze  ,  Nicolò  di  Giovanni  Baronci  lli 
discepolo  del  Brunellcsco,  Antonio  di  Cri- 
stoforo, mes.  Barlolooimco  detto  Meo  di 
Ghecco,  e  Paolo  di  Luca  tutti  fiorentini. 
Notizie  tratte  dai  libri  di  fabbrica:  poiché 
si  potè  con  questo  mezzo  verificare  che 
nel  1451  il  primo  Antonio  di  Nicolò  la- 
vorò egli  pure  statue  dì  legno  in  compa- 
gnia degli  Abaisi  modonesi  per  la  sagre- 
stia, ove  nel  144^  venne  adoprato  altresì 
il  Baroncelli.  Fu  però  ad  Antonio  a  pre- 


ferenza che  a  Nicolò  data  la  conitiiissiono 
nel  1443  di  fondere  in  bronzo  la  statua 
equestre  del  marchese  Nicolò  d  Este,  co- 
me ricavasi  dai  libri  del  comune,  statua 
che  vedevasi  sulla  pubblica  piazza  e  fu 
colle  altre  di  questi  benemeriti  principi 
soggetta  a  quelle  vicende  per  cui  perirono 
nel  1797  tanti  preziosi  monumenti  d'ogni 
maniera  dì  arti:  ma  però  l'esecuzione  ri- 
levasi che  fu  riserbata  a  Nicolò  non  si  sa 
per  qual  motivo,  da  cui  fu  chiamato  poi 
sempre  Nicolò  del  cavallo;  o  gltlò  in  .se- 
guito la  statua  sedente  di  Borso  che  vede- 
vasi vicino  a  questa  nella  medesima  piaz- 
za con  armi  e  alcuni  genictti  all'  intorno, 
e  fuse  del  pari  le  statue  della  B.  Vergine 
del  s.  Giovanni  e  del  Crocefisso  che  in 
bronzo  veggonsi  nel  duomo,  e  impedito 
dalla  morte  sopraggiunta  toccò  poi  a  Do- 
menico Farìs  di  Padova  suo  cognato,  e  al 
suo  figlio  Giovanni  di  fare  le  altre  due  del' 
s.  M;iurclio  e  del  s.  Giorgio;  il  qual  Do- 
menico scolpi  in  marmo  anche  due  leoni 
per  I  altare  maggiore  del  duomo. 

Di  Antonio  dì  Cristoforo  rimane  in 
terra  cotla  un  buon  lavoro  che  rappresen- 
ta una  Vei  ,;;iuc  sedente  col  figlio  sulle  gi- 
nocchia che  si  V(  nera  nel  trapasso  che 
dalla  sagrestia  contluce  alla  chiesa  catte- 
drale, modellata  nel  1-^61.  Paolo  di  Luca 
scolpi  in  marmo  bigio  nel  1468.  un  orna- 
to per  la  sagrestia  con  sopra  una  statua  di 
tutto  tondo  di  s.  Maurelio  ora  posta  nel!" 
archivio  capitolare.  Finalmente  Meo  di 
Checco  non  solo  soprintese  alla  fabbri- 
ca della  gran  torre  del  duomo,  ma  vi  la- 
vorò tutte  le  trabeazi oni  degli  ord Ini, 
avendo  in  sua  compagnia  uno  di  quei  fa_ 
mosi  scarpellini  comaschi  dei  quali  ali- 
biam  visto  sempre  un  numero  sparso  per 
tutta  r  Italia  chiamato  m.  Lorenzo  de 
Frixi  da  Como,  oltre  Albertino^  e  Lu/^ì 
fratelli  Rusconi  da  Mantova^  e  m.  Fiori- 
no ,  e  Mattia  de  Castaldi  da  Milano  3 


CAPITOLO   SETTIMO  I97 

La  Francia  però  fu  quella  che  somministrò  piii  mezzi  e  pili  occasioni  agli  ^ 
artisti  per  elevarsi  dal  basso  stato  in  cui  stettero  sì  lungamente:  ma  la  Fran- 
cia per  giugnere  a  questo  si  valse  della  possente  risorsa  che  tanto  fu  utile  a 
diffondere  ogni  lume,  a  propagare  ogni  arte,  ogni  scienza,  quella  cioè  d'invi- 
tare, premiare,  accogliere  gì'  ingegni  italiani  che  immediatamente  s'  avviaro- 
no in  Francia  dopo  la  discesa  in  Italia  di  Carlo  Vili,  di  Luigi  XII,  e  più 
particolarmente  di  Francesco  I  ,  il  quale  riempì  la  sua  corte  d'ogni  sorte  di 
maestri  italiani,  come  vedremo  nell'epoca  seguente  che  fu  tanto  onorevole 
per  le  arti  francesi . 

Quello  sconvolgimento  immenso  e  terribile  il  quale  a' nostri  giorni  per  una 
vasta  estensione  di  paesi  pose  a  soqquadro  tutto  ciò  che  le  arti  avevano  pel 
giro  di  tanti  secoli  con  faticosa  industria  operato  o  raccolto,  prese  fatalmen- 
te di  mira  in  tutta  la  Francia  i  monumenti  eretti  alla  memoria  degli  uomini 
sommi,  o  dei  principi  che  regnarono  in  quella  contrada.  Moltissime  produ- 
zioni dello  scarpello  (come  quelle  eh'  essendo  più  esposte  e  visibili  ,  sono 
anche  le  meno  facili  a  sottrarsi,  e  mostrano  di  voler  opporre  più  resistenza  all' 
invidia  del  tenqio,  e  alla  rabbia  degli  uomini)  molte  sculture  furono  frante, 
mutilate  e  disperse:  e  ciò  colà  successe  con  maggior  furore  che  non  accadde 
in  Italia,  malgrado  il  contagioso  effetto  di  questa  persecuzione.  Conviene 
pur  confessarlo  a  nostra  vergogna,  fu  meno  attivo  il  primo  furore  in  Italia 
contro  de' monumenti  di  quello  che  non  fu  nociva  la  colpevole  incuria  di  co- 
loro i  quali  rivestiti  di  pubblica  autorità  assegnarono  luoghi  per  arti  e  per 
inonuiuenli  famosi  onde  ricoverare  le  milizie,  senza  sottrarne  prima  le  infi- 
nite preziosità  di  cui  erano  a  dovizia  rivestiti  ,  le  quali  furono  messe  a  ru- 
ba,  e  non  si  poterono  redimere  nelle  fatali  demolizioni.  Una  prova  evidente 
di  questo  si  ha  nella  toscana,  ove  l'amore  delle  arti  è  stato  più  che  in  ogni 
altro  paese  custodito  come  un  fuoco  di  Vesta  nel  cuore  di  quegli  abitanti,  e 


r  ultimo  de'  quelli  fece  la  mezza  figura  di 
s.  Maurelio,  e  le  armi  ducali  che  da  m. 
Trullo  dipintore  furono  messe  a  oro. 

Questi  minuti  dettagli  sarebbero  super- 
flui al  nostro  scopo  se  da  ogni  paese  da  noi 
si  fossero  voluti  raccogliere;  e  ^illre  che 
r  opera  attuale  sarebbe  ridondante  e  volu- 
minosa oltre  il  nostro  proponimento,  non 
si  sarebbero  facilmente  potute  riunire  per 
la  dispersione  di  tanti  materiali  che  il 
Barufildi  indagator  pazientissimo  ebbe  la 
ventura  di  raccozzare.  Deve  esser  però  cu- 

VoL.  II. 


ro  ai  curiosi  delle  patrie  antichità,  e  dei 
primi  fasti  delle  arti  il  conoscere  da  que- 
ste succinte  illustrazioni  che  abbiamo 
eslralte  dall'introduzione  alle  vite,  che 
scrisse  questo  biografo  ,  come  non  si  deb- 
bano riguardare  affatto  perite  le  antiche 
memorie,  e  quanto  giovi  ad  ognuno  il  se- 
guirle attraverso  questi  deboli  fili  delle 
istorie  patrie  che  hanno  il  debito  di  tener 
conto  degli  uomini  secondar]  e  minori^ 
sui  quali  passa  talvolta  e  non  cura  la  sto- 
ria generale  dell'arte. 

So 
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di  quei  magistrali j  e  danni  minori  colà  provennero,  e  salvaronsi  in  maggior 
copia  le  preziosiia  delle  arti,  poicliè  vi  si  opposero  col  loro  petto  onorato 
magistrati  zelanti  del  patrio  decoro  e  del  vero  onore  del  principato,  come 
(sia  pur  detto  a  lode  del  vero)  salvossi  il  convento  di  s.  Marco  in  Firenze 
lutto  ripieno  dei  famosi  dipinti  di  Gio:  Angelo  da  Fiesole,  che  piti  volte  si 
tentò  demolire ,  e  altrettante  ritenne  e  difese  il  benemerito  cav.  Gio.  degli 
Alessandri  specchio  d'  ogni  buon  cittadino ,  preside  e  conservatore  di  tutte 
le  gallerie,  e  luoghi  sacri  per  questi  studj . 
Muieo  de'  Una  privata  persona  in  Francia  però  con  piìi  coraggio  e  amor  patrio  che 
monumenii  profondità  di  dottrine  raccolse  e  sottrasse  quanto  fu  possibile  in  difficili  tera- 
pi  alla  fatai  distruzione.  Il  sig.  Le  Noir  da  tutte  le  parti  riunì  ogtii  avan- 
zo, e  prevenne  molte  mutilazioni,  e  dobbiamo  essergli  grati  di  quel  molto 
che  si  e  salvato,  raccolto  e  depositato  in  Parigi  aux  Augustins  dove  si  for- 
mò il  museo  dei  monumenti  francesi.  Il  luogo  però  è  oscuro,  i  marmi  vi  sono 
affollati,  e  quel  eh' e  peggio  vi  si  osservano  composizioni  strane,  e  mostri 
oraziani  per  aver  voluto  accozzare  diversi  frammenti  ricomponendo  monuinen- 
ti  che  non  hanno  mai  esistito.  Se  non  veggonsi  donzelle  colla  cervice  equina, 
non  mancano  però  stranissime  unioni  di  opere  tra  loro  disparate,  che  per  va- 
ghezza di  simmetria,  o  di  misure,  o  di  proporzioni  (per  non  ascriverlo  ad  al- 
tra piii  bizzarra  fantasia)  presentano  opere  di  vaiio  stile,  di  vario  tempo,  di- 
vario scarpello,  e  a  vario  oggetto  anche  eseguile. 

L'umidità  ed  il  freddo,  che  anche  nella  stagione  estiva  rende  (juel  luogo 
venerando  insalubre  e  micidiale,  togliendoci  per  ragion  di  salute  il  poter  di- 
morarvi con  frequenza  e  lunghe  ore,  ci  ha  impedito  di  poter  farvi  tutte  ipiel- 
Ic  minute  osservazioni  che  la  preziosità  delle  opere  colà  radunate  avrebbe 
meritato:  e  sulle  principali  produzioni  soltanto  ci  siamo  trattenuti,  avuto  cu- 
ra anche  al  non  dover  diffondere  di  troppo  le  nostre  ricerche  sulle  fatture 
che  non  alleslano  i  passi  dell'arte,  o  che  vennero  ivi  prodotte  fors'anche  in 
grazia  che  le  arti  d'Italia  vi  avevano  esteso  il  loro  dominio. 

Qualche  cenno  abbiam  fatto  nel  secolo  precedente  delle  opere  di  alcuni 
scultori  tra' pili  antichi  di  Francia,  ma  poca  o  nessuna  guida  abbiamo  cauta  e 
sicura  che  ci  conduca  attraverso  le  arti  negli  oscuri  tempi  francesi,  se  cosi 
incerti  movemmo  i  nostri  passi  nel  suolo  nativo,  ove  i  fatti,  i  monumenti,  i 
caratteri,  e  l'inspirazione  del  patrio  genio  pareva  che  dovessero  prestarci  un 
tanto  valido  appoggio. 

Noi  non  possiamo  però  negare  che  le  produzioni  del  XIII.  e  XIV.  secolo 
le  quali  si  possono  esaminare  sui  monumenti  sepolcrali  di  questo  museo  han- 
no un  merito  assai  distinto,  in  relazione  a' tempi  in  cui  vennero  eseguite. 
Sembra  evidente  che  fino  a  tanto  che  risorgendo  le  arti,  la  natura  semplice 
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niaesti-a  degli  uomini  reggeva  la  mano  ,  e  guidava  l' ingegno  degli  scultori 
tanto  di  Francia  che  d'  Italia,  movessero  tjuasi  tutti  del  pari,  o  con  poco  di- 
vario nell'aiidajnento  di  questi  studj.  Ma  quando  incominciò  a  seconda  del 
cuore  a  farsi  ardito  ed  espressivo  il  tocco  dello  scarpello,  quando  si  cominciò 
a  cercare  il  bello  ideale,  e  ad  esprimere  la  forza  delle  passioni,  o  a  sentire  il 
carezzante  effetto  della  grazia,  mossero  gli  uni  felicemente  verso  la  greca  ec- 
cellenza ,  mentre  gli  altri  tentarono  con  successo  meno  fortunato  ciò  che  la 
natura  parve  accordare  esclusivamente  alla  classica  terra  italiana. 

Le  produzioni  francesi  di  questa  età  che  abbiamo  trascorsa  ,  le  quali  ap- 
partengono a  scultori  di  non  dubbio  nome  si  videro  sulla  fine  del  secolo  ,  o 
nel  principio  del  susseguente;  per  la  qual  cosa  pur  sembra  che  possa  dirsi 
esservi  stati  artisti  di  non  volgar  merito  in  Francia  avanti  che  Francesco  I. 
vi  conducesse  i  famosi  luminari  delle  arti  italiane. 

Se  non  che  dubitasi  da  alcuni  che  certi  artisti  dei  quali  oscure  ed  incerte 
ci  rimangono  le  memorie,  altri  fossero  italiani,  ed  altri  francesi  che  qui  fos- 
sero stati  ad  impararvi  le  arti:  poiché  e  pochi,  e  di  non  diffusa  scuola  son 
questi ,  e  si  riconosce  in  molte  loro  opere  una  certa  larghezza  di  stile  caratte- 
ristica de'  nostri  scarpelli. 

Troppo  scarse  sono  le  notizie  che  ci  conservano  i  Francesi  di  quel  Glo-  cinv 
vanni  Giusto  che  dimorava  in  quest'epoca  a  Tours;  e  che  era  certamente  il 
miglior  scultore  in  quei  paesi.  La  piìi  parte  degli  scrittori  lo  preteriscono,  e 
alcuno  ne  fa  cenno  di  volo,  quantunque  le  opere  che  vengongli  attribuite  sie- 
no  meritevoli  di  memoria  più  delle  altre  di  cui  si  fa  encomio  .  Se  fattura  di 
questo  scarpello  sono  molte  fra  le  sculture  nel  monumento  di  Luigi  XII  ,  e 
se  in  particolare  può  asserirsi  di  lui  il  monumento  altre  volte  nella  chiesa  di 
i.  Germani  l' Auxeriois  in  Parigi,  ed  ora  deposto  nel  museo  sovraccitato  ,  il 
quale  trovasi  appena  entrati  sulla  destra  contrassegnato  dal  numero  96  ;  noi 
crediamo  che  difficilmente  si  possano  citare  in  Francia  opere  migliori  in 
quell'eia.  La  larghezza  di  stile,  la  bella  e  dolce  imitazione  della  natura,  la 
scelta  di  pieghe  nei  panneggiamenti  disposti  con  tanta  facilità,  senza  durez- 
za, nè  stento,  né  affettazione,  la  condotta  del  marmo  reso  molle  per  così  di- 
re quanto  mai  potè  nell'età  posteriore  ottenersi  da'  piìi  famosi  artefici,  tutto 
ciò  dà  un  diritto  allo  scultore  d'un  tal  monumento  d'  essere  annoverato  tra 
i  migliori  del  secolo  .  Le  statue  poste  sul  sarcofago  rappresentano  Luigi  Pon- 
cAer  morto  nel  ibzi.  e  Robert  le  Gendre  sua  moglie.  Certamente  esami- 
nando queste  figure  cosi  gentilmente  e  semplicemente  scolpite  si  direbbe  es- 
ser elleno  opera  de'  buoni  scultori  italiani  del  /j.00.  Il  riportare  in  questo  luo- 
go ciò  che  il  benemerito  raccoglitore  e  conservatore  di  questo  museo  riferi- 
ce,  in  quanto  alla  disposizione  da  lui  data  a  simili  monumenti  ,  ci  basterà 
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per  avere  un'  idea  della  forma  singolare  di  tali  accozzamenti  ,  dei  quali  seb- 
bene l'occhio  superficialmente  si  pasce  e  si  alletta  ,  altrettanta  soddisfazione 
non  ricevono  l'arte  e  la  ragione  (l). 

,  Può  dirsi  che  in  tal' epoca  si  cominciarono  a  multiplicare  le  belle  produ- 
zioni di  scultura,  e  si  successero  rapidamente  poi  nel  cominciare  dell'epoca 
seguente  .  Sembrar  potrebbe  ad  alcuno  che  si  riportasse  alle  citazioni  stori- 
che sparse  nell'opera  del  sig.  le  Noir,  che  a  quest'epoca  del  secolo  XV.  ap- 
partenessero le  sculture  di  quel  Paolo  Ponzio  che  lavorò  poi  nel  monumento 
di  Luigi  Xll.  e  vi  scolpì  assieme  a  Giovanni  Giusto.  Ma  questo  artista  non 
andò  in  Francia  che  sotto  il  regno  di  Francesco  I.  quando  vi  andarono  Leo- 
nardo ,  Andrea  Sohui,  il  Rosso,  il  Primaticcio,  il  Cellini,  Nicolò  dell'Abba- 
te, Domenico  del  Barbiere,  il  figlio  del  Bagnacavallo ,  Ruggiero  Ruggieri,  e 
questo  Ponzio  scultore  de'  nostri  paesi  (  siccome  lo  denomina  il  Vasari  )  il 
quale  si  è  portato  benissimo. 

Difficile  molto  e  il  mettere  d'accordo  ciò  che  il  sig.  le  Noir  annuncia  allor- 
quando a  pag.  i65.  del  secondo  volume  dell'opera  sua  riferisce  intorno  al 
monumento  di  Luigi  XIL  Tombeaa  de  Louis  Xll.mort  en  l5l5  et  d'enne 
de  Bretagne  executé  en  marbré  blanc  par  Paul  Ponce  Trebati  ,  vena  en 
France  en  l56o  e  ciò  che  soggiugne  altrove  a  pag.  126.  dello  stesso  volu- 
me ove  parla  delle  due  statue  principali  di  questo  mausoleo.  Le  tout  a  eté 


(1)  J'ai  fait  rcsiaurer  ce  monuinent  d'apres 
les  dessins  que  j  en  avais  fait  deux  ans 
avant  sa  de.^lruction;  et  n'ayant  pu  obte- 
nir  les  colonnt'S  arahesqiies  qui  le  déco- 
raient;  j'ai  fait  eiiti-er  dans  sa  composition 
le  chambranlequi  ornoit  interieareinent  la 
porte  d  entrée  de  la  cliapelle  d'Amboise  à 
Gaillon ,  que  j'ai  acheté  au  Cytoyen  Prè- 
vot .  Ce  morceau  sculptè  en  pierre  de 
Gaén  ardoiseè,  est  ornè  des  arabesques  les 
plus  precieux,*  les  chapiteauxqui  couron- 
nent  les  pilasties  font  d'untravail  extraor- 
dinaire  pour  la  finesse:  onremarque  aise- 
ment  que  malgrè  la  beante  et  la  finesse  de 
leur  exeeution ,  ils  parai.sent  lourds,  par- 
sque  ils  ne  porlent  point  de  comiche;  ee 
qui  donne  a  ce  monument  une  physono- 
mie  singuliere ,  que  je  n  ai  pas  voulu 
cJinnger ,  puisque  f  auteur  1  avoit  ainsi 


concu  et  pnur  monlrer  combicn  1'  archi- 
tccture,  a  cette  epoque,  eloit  irreguliere 
dans  fon  ensemble,  lorsque  elle  etoit  cn- 
richicde  detnlls  parfaitement  composés  et 
precieux  d'eiecution  .  Le  couronnement 
en  forme  decoquille  qui  surmonte  ce  beaux 
niouuujent,  tient  au  style  du  temps  ,  et 
ornoit  une  des  croisées  du  meme  Clia- 
leau . 

Il  non  voler  cangiare  è  saggio  e  pru- 
dente, ma  il  voler  poi  comporre  è  qual- 
che cosa  di  più  che  l' introdurre  cangia- 
menti .  Il  monumento  sepolcrale  viene 
composto  da  un  sarcofago  che  slava  m 
una  chiesa  di  Parigi  ,  dall'  intelajatura  d' 
una  porta,  e  daU' ornato  di  una  finestra 
che  vennero  trasportati  dal  castello  di 
Gaillon . 
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executé  par  Paul  Ponce  sculpteur  particulier  de  Georges  d'  Amboise  . 
Se  questo  nostro  valente  italiano  fosse  stato  scultore  del  cardinale  d'  Am- 
boise  Ministro  di  Luigi  XII.  e  morto  a  Lione  cinque  anni  prima  del  suo  pa- 
drone, non  sarebbe  fra  quelli  che  vennero  in  Francia  al  tempo  di  Francesco 
I.  come  lo  riporta  il  Vasari,  e  se  vi  fosse  poi  venuto  nel  l56o.  vi  si  sareb- 
be trovato  tanto  posteriormente,  e  niente  meno  che  quattordici  anni  dopo  la 
morte  di  Francesco  I.  e  in  quell'anno  appunto  che  montò  al  trono  Carlo  IX. 
Cosicché  non  solo  era  stato  costrutto  da  molti  anni  il  monumento  di  Luigi 
XII.  ma  era  anche  finito  quello  del  suo  successore  Francesco.  Lasciando  pe- 
ro il  rilevare  questi  sbagli  nei  quali  tanto  facilmente  cadono  gli  estensori 
delle  memorie  che  illustrano  lontane  età  ,  e  riportandosi  al  monumento  di 
Luigi  XII.  e  d'yVnna  di  Bretagna  sua  moglie,  non  può  negarsi  esser  questa 
una  delle  pivi  insigni  produzioni  della  scultura  che  si  ammiri  in  questa  ris-- 
pettabile  collezione  di  monumenti.  Molte  buone  statue  seggono  sotto  le  do- 
dici arcate  che  compongono  il  deposito,  le  quali  rappresentano  li  12.  apo- 
stoli, e  lavori  di  basso  rilievo  condotti  con  una  grazia  e  un'  eleganza  infinita 
rappresentano  nel  basamento  i  fasti  di  questo  Re  troppo  fatale  all'indipen- 
denza Italiana  .  Le  due  statue  giacenti  dei  monarchi  eseguite  con  una  prodi- 
giosa e  larga  maniera  d'imitazione,  sono  un  vero  modello  di  esecuzione  ,  e 
talmente  in  esse  è  preso  di  mira  il  contralTare  la  natura  nei  corpi  morti,  che 
giungono  ad  inspirare  tutto  quel  ribrezzo  che  la  fina  sagacità  dell'arte  coi 
sussidi  della  bellezza  ideale  suol  temperare  nelle  sue  produzioni.  Vi  espres- 
se persino  lo  scultore  la  ricucitura  delle  aperture  dell'addome  per  sottrarne  i 
visceri  onde  imbalsamare  i  cadaveri  a  difesa  dalla  putrefazione. 

Noi  non  abbiamo  date  in  questo  libro  tavole  che  presentino  le  sculture  di 
questi  autori;  poiché  veramente  le  loro  produzioni  toccano  all'epoca  posterio- 
re in  cui  furono  anche  in  Francia  artisti  di  vaglia  ,  e  che  esamineremo  più 
accuratamente  nel  libro  seguente.  Oltre  di  che  le  cose  francesi  non  mancaro- 
no di  illustratori  diligentissimi ,  e  i  fasti  di  quella  grande  nazione  non  pos- 
sono certamente  riguardarsi  come  negletti  dallo  zelo  dell'  onor  patrio  ,  che 
in  tutti  i  tempi  e  in  tutte  le  forme  riprodusse  e  tenne  viva  nella  memoria  dei 
posteri  la  rinomanza  delle  loro  opere. 

Cominciaronsi  in  Francia  sul  finire  di  questo  secolo  ad  arricchire  i  castel- 
li e  i  palazzi  dei  re  e  dei  ministri  con  molle  architettoniche  decorazioni  e 
lavori  in  intaglio,  e  in  pittura  che  propagarono  il  gusto  delle  arti  e  della  ma- 
gnificenza per  tutta  la  monarchia,  e  singolarmente  vi  contribuì  quel  cardina- 
le d'Amboise  nel  suo  castello  di  Gaillon  terminato  appunto  nel  l5oo. 

Le  Spagne  contano  alcuni  scultori  fino  da  rimotissime  età;  ma  l'esistenza  Sculture 
degli  artisti  non  fu  mai  prova  dell'eccellenza  dell'arte,  e  anche  quel  paese 
fertilissimo  di  begli  ingegni  e  del  caldo  immaginare  non  vide  prosperità  nelle 

Voi.  II.  il 
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arti  fintantocchè  non  vi  furono  diffuse  per  opera  degli  artisti  Italiani  nel  se- 
colo di  Carlo  V.  e  di  Filippo  II. 

Egli  è  vero  che  la  Castiglia  va  superba  del  nome  di  un  suo  scultore  dell' 
undecimo  secolo  nominato  Aparisio,  a  cui  D.Sanchez  il  grande  fece  costrui- 
re la  cassa  di  s.  Millano  che  conservasi  nel  monastero  di  Yuso  divisa  in  ven- 
tidue compartimenti  lavorati  in  oro  e  in  avorio .  Ma  queste  arti  non  era- 
no in  quel  momento  se  non  un  residuo  della  magnificenza  e  del  lusso 
portatovi  dai  califi,  e  non  avevano  nulla  a  che  fare  col  risorgimento  delle 
arti  italiane:  si  cita  egualmente  il  nome  di  un  Rodolfo  che  ajutò  questo 
scultore  in  così  prezioso  monumento.  Anche  un  Matteo  si  dice  scultore 
delle  statue  con  cui  fu  ornata  la  cattedrale  di  s.  Giacomo  di  Galizia  nel 
secolo  XII,  e  un  Bartolommeo  nel  1 228.  scolpì  9.  statue  al  naturale  per 
la  porta  della  cattedrale  di  Taragona.  Giacomo  Castayls  di  Barcellona  sta- 
tuario del  iS^S.  scolpiva  èsso  pure  nello  stesso  tempo  che  un  Enrico  lavo- 
rava il  monumento  del  re  Enrico  II.,  età  in  cui  fioriva  anche  un  Ferrando 
Gonzales,  e  un  Centellasso  nel  1 41  o.  scolpiva  i  sedili  del  coro  nella  cat- 
tedrale di  Placencia . 

Non  riporteremo  i  moltissimi  scultori  enumerati  fra  quelli  che  nel  princi- 
pio del  XV  secolo  furono  adoprati  per  adornare  la  principal  facciata  e  la  tor- 
re della  cattedrale  di  Toledo;  nè  di  tanti  altri  di  cui  rimane  memoria  o  per- 
iscrizione,  o  per  diligenza  di  storici  e  di  scrittori  in  materia  d'arti,  i  quali 
furono  impiegati  ad  abbellire  in  quelle  ricchissime  e  fastose  citta,  cattedrali, 
conventi,  cappelle,  seguaci  delle  traccie  che  in  Ispagna  il  lungo  soggiorno  de- 
gli arabi  aveva  segnate  con  tanta  evidenza  e  che  inoltre  servirono  di  guida  a 
ciò  clie  in  tante  altre  parti  d'Europa  fu  eseguito  nel  Medio  Evo  in  fatto  d'ar- 
chitettura e  di  ornamenti . 

Anche  in  Fiandra  non  si  vide  propagato  il  gusto  in  quest'arte  se  non  nel 
XVi.  secolo,  che  fu  quello  nel  quale  ridondando  il  numero  degli  artisti  italia- 
ni chiamati  in  tante  parti  d'  Europa,  e  venendo  da  tante  regioni  gli  stranieri 
a  coltivarsi  nelle  nostre  scuole,  si  diffuse  e  si  propagò  il  buono  stile  e  fuvvj 
un  generale  commercio  di  cognizioni  e  di  lumi  che  dall'  Italia  al  resto  del 
mondo  non  fu  meno  esteso  di  quello  che  quindici  e  sedici  secoli  prima  lo  fu- 
rono le  sue  forze  militari,  e  il  suo  diritto  di  conquista.  Il  resto  dei  paesi  del 
Nord  non  mosse  a  contesa  per  questo  genere  di  studj ,  ed  anzi  convien  ac- 
cordare che  fatalmente  decaddero  dalla  elevatezza  a  cui  mostravano  di  poter 
salire,  poiché  gli  scismi ,  e  gli  smembramenti  di  tanti  stati  e  di  tante  chiese 
tolsero  affatto  alle  arti  l'erigere  i  simulacri  nell'interno  dei  templi ,  e  mancò 
la  principale  delle  risorse  per  questi  studj ,  lo  spirito  di  religione  che  pro- 
scrisse tutte  le  immagini  sacre . 
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In  conclusione  fu  nel  quattrocento  che  le  più  esimie  produzioni  della  scul-  Concimionr 
tura  collocarono  le  arti  in  quel  punto  eminente  dal  quale  era  facilissimo  deca- 
dere, e  quasi  impossibile  il  mantenervisi:  una  specie  di  timidità  toglieva  alle 
opere  di  c^uesti  scultori  tutto  quel  brio  e  quella  bellezza  ideale  così  facile  e 
sublime  che  tanto  distingue  le  opere  dell'alta  antichità,  ma  è  possibile  che 
siamo  debitori  a  questa  della  distanza  che  mantennero  ancora  per  poco  le  ar- 
ti dal  manierato,  dal  gonfio,  dall'esagerato.  Le  opere  famose  per  tutta  l'Ita- 
lia non  furono  scarse;  le  porte  del  s.  Giovanni,  le  statue  e  i  bassi  rilievi  di 
Donatello,  i  monumenti  sepolcrali  in  s.  M.  Novella  e  in  s.  Croce  a  Firenze, 
non  che  in  molte  altre  parti  d'Italia,  il  caste!  nuovo  a  Napoli,  la  Certosa  di 
Pavia  ,  gli  adornamenti  ed  i  bronzi  di  s.  Antonio  in  Padova  e  degli  altri  pub- 
blici luoghi  in  Venezia,  i  mausolei  dei  Colleoni  in  Bergamo,  quello  del  No- 
ceti a  Lucca,  dell"  Ordelaffi  a  Forlì,  del  Vendramin  a  Venezia,  il  famoso 
tempio  di  s.  Francesco  che  nella  metà  del  secolo  Sigismondo  Malatesta  fece 
costruire  in  Rimino  da  L.  Battista  Alberti  e  i  monumenti  in  esso  scolpiti(t) 
attestarono  che  le  arti  erano  in  tutto  il  vigore,  e  che  ad  esse  nè  protezione,  nè 
mezzi,  né  occasioni  grandiose  mancarono  per  emergere pomposamentepiir  che 
in  ogni  altra  età.  I  nomi  delGhiherti,  di  Donato,  dei  Rossellini,  dei  Majani, 
dei  della  Robbia,  del  Verrocchio ,  del  Civitali,  di  Desiderio,  del  Riccio,  del 
Leopardi,  dei  Lombardi,  del  gobbo  Solari,  dell' Amadei,  del  Fusina  con  tan- 
ti altri  hanno  richiamato  la  nostra  attenzione,  e  ci  hanno  convinto  che  men- 
tre i  letterati  garruli  e  studiosi  preparavano  senza  produrre  e  traducevano 
senza  creare,  gli  artisti  e  singolarmente  gli  scultori  con  pivi  potenza  e  più  for- 
za si  accostavano  a  quel  vertice  delle  umane  cognizioni  per  cui  fu  tanto  sti- 
mabile questa  su  tutte  le  altre  classi  degli  uomini  che  avevano  preceduto  un' 


(i)  Giova  fju'i  porre  in  avvertenza  che  un' 
opera  teste  comparsa  alla  luce  per  cura 
del  sig.  Luigi  Nardi  in  Riinini  ove  si  ri- 
produsse con  molte  aggiunte  quanto  ave- 
va pubblicalo  in  un  suo  opuscolo  il  Te- 
manza,  annuncia  alla  pag.  67.  clie  in  una 
delle  cappelle  a  destra  del  tempio  Malate- 
stiano si  vede  il  fregio  marmoreo  sotto 
le  finestre  al  di  sopra  dell'  altare  con 
bassi  rilievi^  festoni^  ed  imprese  dei  Ma- 
latesti:  i  pilastri  sostenuti  con  invenzione 
poco  lodevole  da  cesti  di  marmo  bianco 
sopra  basi  rosse:  i  lavori  di  bronzo  all' 
intorno  opera  dì  Lorenzo  Ghiberti  fioren- 
tino (a)  (  Vedi  Vasari). 

Noi  siamo  in  dovere  di  far  osservare 
che  il  tempio  MalatestÌTno  fu  l'atto  costrui- 


re nel  14S0  da  Sigismondo,  che  il  Ghi- 
herli  fu  a  Rimino  soltanto  nell'  anno  1400 
rifuggitovi  a  cagione  della  peste  di  Firen- 
ze al  tempo  di  Pandolfo  padre  dell'  edifi- 
catore della  basilica  ,  e  che  essendo  allora 
egli  giovinetto  non  si  sa  che  vi  lavorasse 
bronzi,  ma  pare  che  soltanto  vi  dipingesse 
per  quel  signore  una  camera  (  come  egli 
stesso  lasciò  scritto  ne' suoi  commenlarj)  o 
facesse  al  piti  qualche  modellino  di  cera  per 
suo  studio.  Come  possonsi  dunque  attri- 
buire al  Ghiberti  bronzi  che  adornano  una 
cappella  che  fu  costruita  un  mezzo  secolo 
dopo,  negli  ultimi  anni  del  viver  suo, 
mentre  era  oppresso  dai  lavori  di  Firenze  , 
e  non  consta  che  di  là  in  quel  tempo  mai 
si  partisse? 
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epoca  così  fortunata.  La  gradazione  che  si  vede  fino  a  quest'epoca  dal  ino- 
jnento  in  cui  risorsero  le  arti  in  Italia  si  scorge,  meglio  ohe  da  ogni  altra 
produzione,  sui  monumenti  sepolcrali.  Questi  si  sono  consacrali  alla  memo- 
ria degli  uomini  di  tutti  i  tempi  e  questi  sono  il  modello  più  sicuro  per  de- 
terminare lo  stato  delle  arti  relativamente  alle  diverse  epoche  in  cui  vennero 
innalzati . 

Dai  monumenti  della  regina  di  Cipro,  di  Bonifazio  Vili,  di  Benedetto  XI, 
di  s.  Eustorgio,  di  Gino  da  Pistoja  e  da  tutti  quegli  altri  eretti  ai  Tarlati,  ai 
Scaligeri,  agli  Angioini  che  abbiamo  percorsi  nella  prima  parte  di  questo  la- 
voro istorico,  si  vedrà  qual  distanza  passi,  e  qual  progresso  abbiano  fatto  le 
arti  per  arrivare  alle  produzioni  più  celebrate  nel  secolo  XV.  Se  di  pari  an- 
damento le  arti  avessero  progredito  per  altrettanto  corso  di  età,  noi  siamo 
pienamente  d'avviso  che  non  sarebbero  rimaste  molto  lontane  dalla  greca  ec- 
cellenza, poiché  a  questa  condur  potevano  la  finezza  dell'esecuzione,  la  so- 
brietà dell'invenzione,  e  la  dolce  espressione  di  ogni  affetto  dell'animo  nell' 
imitare  le  bellezze  della  natura  facili  e  spontanee,  imitazione  che  fu  sempre 
il  principale  oggetto  dell'arte.  I  quali  esami  più  particolarmente  fatti  nelle 
opere  di  scultura  saranno  l'oggetto  del  libro  seguente. 
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STATO    D'   ITALIA    DAL    MD.    AL  MDC. 


^^aesto  secolo  di  cui  imprendiamo  a  segnare  i  principali  avvenimenti  siDueepoci.e 
presenta  in  due  metà  assai  distinte,  sebbene  alcune  qualità  furono  comuni_^^;^';j'^'^Yl 
alla  prima  ed  alla  seconda  epoca.  Secolo  pieno  di  valor  militare,  non  nel 
popolo,  ma  nella  nobiltà:  e  perciò  questo  valore  giovò  solamente  agli  esteri 
invasori  spagnuoli  o  francesi  che  si  disputavano  l'Italia:  ma  il  valor  persona- 
le dei  cavalieri  fu  eroico.  Secolo  letteratissimo  quanto  mai  noi  fu  alcun  al- 
tro .  Secolo  di  erudizione  profondissima  nei  dotti  ,  di  amena  letteratu- 
ra in  tutti  gli  altri .  Mai  la  cultura  fu  cosi  diffusa  in  alcun"  altra  età  ;  ogni 
genere,  ogni  sesso  di  persone  se  ne  abbellì.  V'era  nel  cinquecento  dieci  vol- 
te piii  persone  dotte  nel  greco,  che  oggi  nel  latino,  frutto  degli  studj  dell'  e- 
tà  precedente.  La  prima  metà  del  secolo  fu  eminentemente  poetica  e  pittori- 
ca. Nella  seconda  metà  i  dotti  di  professione  (  conservando  quasi  tutti  mol- 
ta gentilezza  di  lettere  )  si  diedero  alle  scienze  e  alla  filosofia:  Tasso  istesso 
fu  gran  platonico  e  aristotelico:  ma  Giovanni  Bianchini,  Domenico  Maria 
Novara ,  il  Toscanelli  e  1  primi  commentatori  di  Plinio  avevano  già  mostrato 
a  Copernico,  a  Sarpi,  a  Galllleo,  a  Ticone  che  loro  dovevan  succedere  come 
si  trovano  i  secreti  della  natura . 

Secolo  tormentato  da  guerre  feroci  e  da  miserie  orribili,  e  nuli' ostante  D,.asi,i  ci„ 

^  T  T  D  1  accompagna- 

desiderosissimo  di  piaceri  ingegnosi,  di  lautezze,  di  magnihcenze.  lero  le 
arti  furono  pili  che  in  altro  tempo  onorate  e  premiate;  ne  mai  vi  fu  cosl'^'^'- 
gran  numero  d'artisti:  e  nondimeno  il  secolo  fu  pili  povero  del  precedente, 
perchè  immense  distruzioni  apportarono  le  guerre,  e  il  commercio  era  grande- 
mente scemato.  Ma  tutta  l'ambizione  si  sfogava  nelle  arti,  e  questo  nobile 
sentimento  non  animava  soltanto  i  dotti,  i  principi,  i  signori,  che  bolliva 
nél  cuore  degli  uomini  piii  volgari:  basti  il  ricordare  quel  celebre  Ramazzo- 
to  di  Scaricalasino,  il  quale  non  era  che  un'insorgente  di  quei  tempi,  un 
capo  di  parte  ìa  romagna,  come  lo  chiamavano  anche  i  pontefici,  che  in- 
degnamente delle  armi  e  dell'audacia  ladronesca  di  lui  si  servivano,  in  fine 
un  ladrone  dell' Appenino:  eppure  ornò  una  cappella  in  s.  Michele  in  Bo- 
sco di  Bologna,  ove  si  diede  a  fare  un  sepolcro,  di  cui  Vasari  e  la  sto- 
ria delle  arti  si  degnano  di  parlare  con  lode.  Per  la  qual  cosa  avremo  un 
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continuo  argomento  di  ammirazione,  e  saremo  maggiormente  convinti,  clie 
questi  studj  hanno  un  ascendente  sullo  spirito  umano  superiore  ad  ogni 
sorta  di  calamità,  e  che  veramente  se  res  secundas  ornant,  più  opportune- 
mente  in  adversis  solatiam  ac  perfugium  preabent. 

Mentre  l'Italia  fu  piìi  che  mai  devastata  per  l'irruzione  di  forti  e  stranie- 
re potenze  che  giù  dall'Alpi  precipitarono  a  torrenti,  mentre  occupata  dalle 
armi  di  Carlo  Vili,  sul  fmire  del  secolo  precedente,  fu  tradita  da  coloro 
stessi  che  armar  dovevano  il  braccio  in  sua  difesa,  e  mentre  col  solo  inter- 
vallo di  33  anni  dagli  eserciti  di  Carlo  V.  fu  saccheggiata  la  capitale  del 
mondo  e  provò  maggior  danno  per  questa  irruzione  che  non  ebbe  forse  un 
tempo  a  provarne  per  quelle  dei  barbari  discesi  dalla  Scizia  e  dalle  rive  del 
Danubio,  s'apri  il  teatro  più  luminoso  per  la  gloria  delle  arti  e  delle  lettere 
italiane.  Fenomeno  strano  che  attesta  maggiormente  quanto  abbiamo  osser- 
vato in  tal  proposito,  esaminando  lo  stato  d'Italia  nelle  epoche  precedenti. 
Che  se  furono  minori  le  civili  discordie  fra  gì'  italiani  in  questa  età  famosa 
pei  più  sublimi  ingegni,  s'offri  pertanto  lo  spettacolo  sanguinoso  della  pu- 
gna feroce  a  cui  vennero  i  più  gran  monarchi  d'Europa  per  occupare  le  no- 
stre belle  contrade,  portandovi  la  strage  e  la  rapina  e  facendo  gridar  di  do- 
lore tutti  gli  scrittori  che  non  mentirono  nel  tristo  vaticinio  di  ciò  che  suc- 
ceder doveva  per  una  troppo  chiara  conseguenza  della  straniera  baldanza,  e 
della  nostra  divisone  e  debolezza 

Il  bel  viver  allora  si  sommerse 
E  la  quiete  in  tal  modo  s'escluse 
Che  in  guerre  in  povertà,  sempre  e  in  affanni 
E  dopo  stata  ed  è  per  star  moli  anni. 
Guerre  pi;.  Cosi  parlando  dell'Italia  invasa  dagli  stranieri  scriveva  fatidicamente  il  divi- 
pU'dLlhe""  ^"O^'O'  <=  "O"  presagiva  forse  scrivendo  che  il  suo  poema  e  le  opere  di 
RafagUo  e  di  Michelangelo  avrebbero  prevalso  alla  tristezza  dei  tempi ,  e 
colla  luce  da  loro  sparsa  avrebber  vinto  l'oscurità  d'  ogni  patria  sciagura. 

I  primi  trent'anni  appunto  di  questo  XVI.  secolo  i  più  famosi  per  le  fa- 
tahssime  guerre  a  cui  soggiacque  l'Italia,  furono  anche  i  più  celebrati  per  le 
classiche  produzioni  dei  primi  genj  del  mondo.  Era  però  terminato  il  secolo 
precedente  in  modo  sì  triste  che  ne  durarono  per  qualch'anno  le  conseguen- 
ze funeste ,  poiché  dopo  la  prima  irruzione  de'  francesi ,  l' immoralità ,  l' irre- 
Hgione,  la  licenza,  e  la  crapula  lasciarono  orme  profonde,  e  impressero  per- 
sino quel  segnale  di  vergogna  e  di  doglia  che  nell'  amareggiar  di  veleno  le 
sorgenti  più  pure  della  vitalità,  lasciò  un  indelebile  marchio  della  spedizione 
di  Carlo  Vili;  spedizione  che  oltre  questi  mali  gravissimi  ne  produsse  un 
più  graqde  col  rovesciar  le  barriere  dalla  natura  innalzate  per  umano  riposo, 
e  apri  un  campo  vastissimo,  e  un  funestissimo  esempio  all' ambizion  dei 
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potenti,  e  dei  successori  di  questo  re  che  non  abbisognarono  del  coraggio 
d'Annibale  per  trionfare  d'  una  nazione  che  più  non  era. 

GÌ' italiani  avevano  perduto  tutta  F  energìa  del  medio  evo;  erano  divisi, 
e  prendevano  partito  a  seconda  di  particolari  interessi  e  delle  vicende  della 
fortuna .  Nessuna  potenza  veramente  italiana  fuori  dei  veneziani  potè  soste- 
nere la  lotta  disuguale  dell'estera  tirannìa  che  si  unì  in  fortissima  lega  per 
ingojarla:  e  la  storia  degli  avvenimenti  politici  di  questa  età  in  cui  la  civiltà 
aveva  fatti  tanti  progressi  non  è  meno  annerita  di  perfidie  e  di  tradimenti  di 
(piello  che  lo  siano  le  memorie  dei  più  barbari  tempi . 

Non  furono  la  sola  aperta  violenza  e  la  guerra  che  contribuissero  ai  disa- 
stri de!  secolo  che  incominciò  a  macchiarsi  fin  da'  suoi  primi  lustri  coi  tratti 
della  maggior  turpitudine,  mentre  Luigi  di  Francia,  e  Ferdinando  e  Isabel- 
la di  Spagna  s'impadronirono  del  regno  di  Napoli  usando  simulazione  dei 
trattati,  e  mettendo  in  campo  illustri  pretesti  per  nascondere  la  smisurata 
loro  ambizione  e  la  sete  dell'altrui .  Si  disse  che  il  regno  di  Napoli  offriva 
posizioni  più  favorevoli  per  attaccar  gl'infedeli,  e  si  carpi  da  questi  re  una 
bolla  al  pontefice  Alessandro  VI.  che  giunse  a  privare  de'  propri  stati  il  le- 
gittimo suo  possessore. 

E  i  capitani  e  i  privati  signori  da  tanti  escmpj  dei  grandi  si  famigliariz- 
zarono  essi  pure  col  tradimento,  poiché  fu  allora  che  il  celebre  Trivulzio 
macchiò  1'  onore  del  nome  italiano,  e  Cesare  Borgia,  quantunque  non  senza 
le  virtù  del  coraggio,  dell' elo(juenza ,  e  della  liberalità,  consumò  il  più  nero 
tradimento  contro  de' suoi  alleati  per  formarsi  un  regno  in  Italia.  L'antica  vir- 
tù e  l'ingenuità  fiorentina  còminciarono  a  cedere  a'tortuosi  raggiri  dell'infame 
politica,  e  si  vide  incaricato  un  Giacomo  Salviati  non  d'altra  missione,  che 
di  rallegrarsi  con  Cesare  Borgia  del  felice  successo  del  suo  tradiinenio,  veri- 
ficandosi cosi  che  la  dissimulazione  e  la  perfidia  benché  sembrassero  incom- 
patibili colla  dignità  del  governo,  pure  fin  da  quell'  età  apparvero  meno  vili 
negli  affari  di  stato  che  nell'ordinario  commercio  delia  privata  società.  Ma 
chi  oserà  percorrer  la  storia  lusingandosi  di  veder  campeggiare  le  virtii  se 
pei  vizj  soltanto  sembra  aperto  il  registro  delle  azioni  degli  uomini? 

In  tale  stato  d'Italia,  scagliatisi  tanti  leoni  feroci  su  questa  bella  preda, 
el)bero  però  qualche  occasione  per  misurarsi  coi  figlj  della  classica  terra,  e 
furono  astretti  a  ceder  loro  anche  il  primato  dell'arme.  I"u  nel  principio  del 
secolo  la  famosa  disfida  fra  tredici  campioni  scelti  da  un  corpo  d'armata  di 
tutti  Italiani  comandato  da  Iiiigo  Lopez,  e  altrettanti  da  un  corpo  d'armata 
francese  sotto  gli  ordini  di  Carlo  de  Torgues.  Barletta  fu  il  luogo  della  disfi- 
da, otto  guerrieri  scelti  dalle  due  armate  decisero  della  completa  vittoria  de- 
gF  italiani ,  e  Girolamo  Vida  consecrò  la  memoria  di  questo  avvenimento  in  un 

poema  dedicato  a  Baldassar  Castiglione,  e  che  piangesi  fra  le  cose  preziose 
VoL.  II.  65 


Valore 
ndividualt 


|#'^l 


210  LIBRO  QUINTO 

perdute  ,  intitolato  XIII.  Italorum  pugilum  cum  totidem  Gallis  certa' 
meli.  L'amico  di  Sanazzaro  Pietro  Suinmonte  napoletano  ci  ha  però  lasciato 
alcuni  versi  latini  su  questo  soggetto,  e  nel  voi.  Ili  della  sua  storia  d'  Italia 
i  nomi  anche  di  tutti  i  campioni,  dei  giudici  e  degli  ostaggi  persino  colle  più 
minute  circostanze  di  questo  avvenimento,  non  di  sì  lieve  importanza  come 
a  taluno  potrebbe  sembrare,  poiché  negli  uni  animando  il  coraggio,  e  negli 
altri  attenuando  l'orgoglio,  fu  questi  uno  dei  segnali  dell'espulsione  dall'Ita- 
lia di  simili  invasori. 

Nelle  questioni  clie  pel  possesso  di  queste  ubertose  contrade  avevano  tra 
c'mbtiì  spaguuoli  o  francesi  non  era  apparso  ancora  l'imperatore  di  Germania 
respinto  vivamente  da'veneziani  allorché  tentò  colla  forza  d'aprirsi  un  pas- 
saggio nel  Friuli  e  appena  rimase  fra  gì'  imperiali  chi  potesse  recare  la  nuova 
di  si  clamorosa  disf:itta  al  suo  signore:  il  quale  avvenimento  unitamente  alla 
gelosìa  di  Luigi  XII.  di  Francia  per  l'ingrandimento  di  questa  repubblica 
italiana  posero  in  moto  tutti  gli  artificj  diplomatici  per  concertare  la  famosa 
lega  di  Cambrai.  Non  si  direbbe  (  se  il  clamore  dei  fatti  e  la  costanza  di  po- 
chi riunita  in  un  voler  solo  non  lo  attestassero  luminosamente  )  che  questa 
piccola  parte  d'  Italia  bastasse  da  se  sola  contro  la  ferocia  di  tanti  lupi  ar- 
rabbiati e  invidiosi  dell'interna  sua  prosperità.  E  fu  più  meraviglioso  il  va- 
lore quanto  che  incominciò  questa  lotta  con  notabili  rovescj  della  veneta 
fortuna  :  tutta  l'Europa  era  congiurata  contro  della  repubblica,  e  il  fuoco 
allora  prese  al  suo  grande  arsenale  che  v'incendiò  munizioni  e  galere,  e 
saltò  il  castello  di  Brescia,  e  crollò  la  fabbrica  de'  pubblici  archivjj  e  i  pri- 
mi successi  dell'  arme  furono  fatali  a'  veneziani^  talché  fu  d'uopo  d'eroica 
virtìi,  e  d'invitta  costanza  per  salvarsi  dopo  una  serie  di  tante  interne  ed 
esterne  calamità. 

L'arte  della  guerra  raffinata  in  questo  secolo  ridusse  in  seno  dell'  Italia 
Gran  Capi-  molti  grandi  capitani  stranieri,  che  vennero  a  impararvi  i  mezzi  di  difesa  e 
Aicii'itettura di  costruzioue  delle  piazze,  e  il  loro  ingegno  e  la  loro  bravura  vennero  alle 
militare  c  p,.(,yg  (.Qn  ouclla  dei  pili  valenti  campioni  italiani.  Nella  serie  del  fatti  piìi 
solo itaHaoa. clamorosi  s'incontrano  i  nomi  di  Gonsalvo  di  Cordova,  di  Ferdinando  d' A- 
valos,  di  Raimondo  di  Cardona,  di  Gastone  di  Foix,  di  Pietro  di  Navarra 
uniti  al  nomi  di  Bartolomnieo  d'Alviano,  di  Prospero,  M.  Antonio  e  Fabbri- 
zio  Colonna,  di  Gio.  Paolo  Buglione,  di  Guido  Rangone  e  di  tanti  altri  va- 
lenti nel  guerreggiare.  Ma  uniti  ai  nomi  del  Sanimiclieli,  del  Marchi,  del 
Lantieri,  del  Cattaneo ,  del  Maggi,  e  di  moltissimi  altri  militari  architetti 
italiani  non  possonsi  annoverare  altrettanti  insigni  e  dotti  stranieri.  Ai  i:o- 
strl  soltanto  era  serbato  segnare  le  prime  tracce  di  un  ammaestramento,  nel 
quale  si  sarebbe  poi  tentato  d'insidiare  le  nostre  palme,  non  con  aperta  con- 
tesa d'  un  merito  e  d'un  primato  (  che  nessuno  può  disputarci  )  ma  col 
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mezzo  ài  (jiiella  Lassa  invidia  o  gelosìa  con  cui  delle  penne  dorate  del  pavo- 
ne si  fe'  più  adorna  e  piii  ricca  la  negra  spoglia  del  corvo. 

Ciò  però  che  piii  impresse  di  carattere  a  questo  secolo  si  fu  l'energìa  e  j,^*^'^^]?! 
il  coraggio  con  cui  salirono  alcuni  pontefici  alla  cattedra  di  s.  Pietro,  la  cui 
storia  è  inseparabilmente  legata  con  quella  del  mondo  e  singolarmente  d'  I- 
talia  in  un'epoca  segnalata  dalia  loro  influenza,  dalla  loro  magnanimità, 
dalla  loro  fermezza.  Essi  diedero  il  nome  al  loro  secolo,  ed  alcuni  esciti  da 
una  delle  più  famose  famiglie  toscane,  da  quella  Medicea  stirpe  al  cui  nome 
si  scaldano  tutti  i  cuori  italiani,  fecero  rifulgere  sul  loro  paese  tanta  parte  di 
quello  splendore  di  cui  ne  vennero  al  loro  nascere  irradiati. 

Non  è  strano  che  dai  papi  dovessero  uscire  i  primi  protettori  d'  ogni  stu- 
dio, e  d'ogni  utile  e  nobile  disciplina,  poiché  tutte  le  qualità  derivanti  dal- 
la cultura  dello  spirito  sono  ben  proprie  di  chi  arriva  al  governo  d'uno 
stato  il  più  delle  volte  in  forza  del  merito  personale,  e  in  un'  età  in  cui  le 
passioni  debbono  esser  soggiogate  dalla  ragione,  e  in  cui  la  saggiezza  è  frut- 
to dell'esperienza,  e  son  cessati  i  pericoli  dell'effervescenza  giovanile  e  del- 
la minorità.  Perciò  vedesi  in  questo  secolo  singolarmente  come  i  pontefici 
abbiano  potuto  essere  un  luminoso  esempio  d'ogni  classica  virtù. 

Era  necessario  che  dopo  il  pontificato  di  Alessandro  VI.  la  chiesa  rive-  Giulio 
stisse  il  suo  offuscato  splendore,*  questa  impresa  fu  riservata  a  Giulio  se- 
condo. Non  si  direbbe  difatti  che  la  scelta  di  questo  papa  fosse  stata  fatta 
per  riconoscersi  in  lui  quella  dolcezza  e  quella  mansuetudine  che  ad  esem- 
pio del  modello  della  cristiana  religione  dev'  essere  la  prima  virtii  del  suo  vi- 
cario. Ambizioso,  intraprendente,  audace,  instancabile,  nemico  del  proprio 
non  meno  che  dell'altrui  riposo,  irritandosi  d'ogni  ostacolo  riuniva  tutte  le 
qualità  che  sembravano  in  apparenza  le  più  eterogenee  all'appostolico  suo 
niinistero.  Ma  la  tempera  del  suo  spirito  era  forte  a  tenore  dei  bisogni  del 
suo  secolo,  ed  era  necessario  un  carattere  quasi  indomabile  per  animargli 
alleati  ad  effettuare  l'alto  disegno  di  cacciar  d'Italia  gli  stranieri.  La  corte 
di  Roma  si  trovava  di  già  in  quello  stato  per  cui  era  d'uopo  far  tacere  mo- 
mentaneamente i  bisogni  spirituali  del  gregge,  e  far  primo  oggetto  delle  cure 
sovrane  gl'interessi  politici  e  temporali  che  furono  i  moventi  principali  delle 
azioni  di  Giulio;  e  fu  difatti  prima  cura  dell'intraprendente  suo  genio  il 
consolidare  in  tutta  l'Europa  l'autorilà  della  s.  Sede,  il  ricuperare  i  beni  del- 
la chiesa,  il  cacciare  gli  stranieri  d'Italia,  (  o  i  barbari,  com'era  costume  al- 
lora di  denominarli.  ) 

Cominciò  dal  voler  sottrarre  i  suoi  stati  dal  dominio  dei  tiranni ,  alluden- 
do in  ciò  ai  Baglioni  di  Perugia,  e  ai  Bentivogli  di  Bologna  ciie  soniniise, 
quantunque  Giovanni  Bentivoglio  si  accingesse  a  difendersi  sulla  fede  di 
Luigi  XII.  di  Francia  suo  alleato,  che  lo  tradì  giltandssi  al  partito  del  più 
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forte  che  allora  era  quello  del  papa.  Brandi  le  armi  e  vesti  la  corazza  alla 
testa  delle  sue  armate  nell'attaccar  la  Mirandola  entrando  cosi  nella  piazza 
per  la  breccia  insanguinata  dal  valore  delle  sue  truppe;  e  dal  suo  invitto  co- 
raggio trattone  esempio  gli  altri  campioni  della  chiesa,  si  videro  nel  giorno 
di  Pasqua  armati  nella  Battaglia  di  Ravenna  piii  cardinali,  come  il  Sanse- 
verino  fra  i  capi  dell'esercito  francese,  e  il  cardinale  de  Medici,  che  sebbe- 
ne non  era  cinto  di  ferro  come  il  suo  antagonista,  pure  aveva  presso  degli 
alleati  la  prima  autorità  come  legato  del  papa  ,  e  cadde  prigioniero  in  un 
fatto  che  fu  più  sanguinoso  pei  vincitori  che  pei  vinti,  per  avervi  i  francesi 
perduto  con  Gastone  una  gran  parte  del  fiore  dell'armata. 

Questo  fu  il  carattere  che  il  suo  capo  impresse  alla  chiesa  nel  cominciare 
di  questo  secolo  e  che  diffuse  in  tutte  le  cose  e  portò  persino  nelle  arti.  Ciò 
si  riconosce  da  una  quantità  di  avvenimenti  che  ci  conservano  le  storie.  Fra 
questi  mi  piace  di  ricordare  come  allorquando  Michelangelo  nel  modellare 
la  statua  di  Giulio  II.  pei  Bolognesi,  gli  chiese  se  voleva  che  gli  ponesse 
nella  manca  un  libro,  Giulio  risposegli  adirato  No pongli  una  spada  -  non 
sono  uno  scolaro  (l).  Il  detto  del  papa  è  rimasto,  ma  i  Bolognesi  fecero  in 
pezzi  la  statua ,  e  Alfonso  duca  di  Ferrara  con  quel  bronzo  fuse  un  magnifi- 
co ed  elegante  pezzo  d'artiglieria. 

Egli  è  vero  che  Giulio  ebbe  la  ventura  di  avere  per  esecutori  de' vasti  suoi 
progetti  nei  monumenti  da  lui  eretti  un  Bramante,  un  Michelangelo,  un 
Rafaello,  ma  non  è  forse  altrettanto  vero  che  fu  loro  da  Giulio  inspirata 
un'immensa  parte  di  ardore  e  d'impeto  senza  di  che  non  si  conducono 
mai  grandi  imprese?  Non  è  egli  d'uopo  confessare  che  questi  grandi  uomini 
furono  debitori  di  molta  parte  della  loro  fama,  e  dello  sviluppo  maggiore 
de'loro  talenti  ai  vasti  progetti,  alle  occasioni  singolari,  alla  magnificenza 
infine  del  mecenate  che  li  pose  su  d'un  teatro  da  cui  il  loro  genio  potè  figu- 
rarvi in  tutta  la  possibile  estensione?  Anche  il  successore  di  Giulio  portò 
al  pontificato  molta  di  quella  intraprendente  grandezza  che  lo  distinse  nel 
cardinalato,  ma  vi  portò  anche  molta  dolcezza  e  un'  infinita  istruzione. 
Quando  Leone  prese  il  solenne  possesso  a  s.  Gio.  Laterano  fu  notato  che 
montò  lo  stesso  cavallo  bianco  che  lo  portò  nel  di  della  famosa  battaglia  di 
Ravenna  ;  genere  d' ambizione  ben  perdonabile  a  un  uomo  educato  in  tem- 
pi di  tanta  procella,  e  che  si  pose  sul  capo  la  Tiara  pontificia  nell'eia  di 
3^  anni. 

Leene  X.  Si  alluse  immediatamente  alle  speranze  che  di  lui  concepì  tutta  l'Italia 
e  tutti  i  dotti  e  gli  artisti  singolarmente  esultarono,  allorché  nel  suo  pub- 
blico ingresso  fu  letta  questa  inscrizione  fra  molte  altre  su  d'  un  arco 


(1)  Roscoe  Voi.  IV.  pag.  248.  Coudivi  23. 
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trionfale  a  ponte  s.  Angelo  olim  haeuit  cypris  sua  tempora,  tempora  mavors-olim 
iiABuiT;  SUA  NUNc  TEMPORA  PALLAS  HABET  (i).  Sìa  clic  In  qucsta  fosse  fatta  allu- 
sione ai  varj  periodi  dell'età  del  pontefice  già  trascorsi,  o  in  seno  ai  piaceri, 
o  in  mezzo  alle  guerre,  o  clie  più  propriamente  si  volesse  alludere  ai  pontifi- 
cati precedenti  di  Alessandro  VI.,  e  del  bellicoso  Giulio  II.  vero  è  sempre 
che  le  arti  di  Pallade  videro  giunto  il  momento  della  speciale  lor  protezione: 
quantunque  non  si  tosto  fu  letta  questa  iscrizione  esposta  al  pubblico  da 
Agostino  Ghigi,  che  Antonio  di  s.  Marano  orefice  pose  dinanzi  alla  propria 
casa  una  bella  statua  di  Venere  con  quest'altra  iscrizione  mars  fuit,  est  pal- 
LAS,  CYpaiA  SEMPER  ERO.  Restava  ancora  negli  animi  ad  onta  dei  vizj  del  secolo 
una  certa  ingenuità  e  fiancliczza  di  cui  pur  troppo  si  è  poi  totalmente  per- 
duta la  traccia.  Anche  quest' altra  iscrizione  posta  in  tal  circostanza  è  d'in- 
genuo stile  e  curiosa  DECEMBRE  FU  AL  suo  KATAL  FAVORE-APRILE  AL  COR  GLI  DIE  PENA 

E  TORMENTO-MARZO  CAVATO  L'HA  D'OGNI  DOLORE.  La  Storia  dei  fatti  Spiega  queste 
tre  epoche  con  tal  chiarezza  che  non  rimane  ombra  di  ambiguità  sui  tre  si- 
gnificati dell'epigrafe.  Nell'epoca  prima  si  allude  alla  nascita,  come  nella 
terza  al  pontificato,  e  l'aprile  non  ad  altro  certamente  riferisce  che  alla  bat- 
taglia di  Ravenna  data  agli  1 1  di  quel  mese  l'anno  l5l2  dove,  come  si  dis- 
se, fu  fatto  prigioniero,  ed  ove  pieno  di  fermezza  e  di  coraggio  benché 
senz'armi  in  mezzo  alla  mischia  non  cessò  d'animare  i  soldati  mostrando  un 
imperturbabilità  superiore  al  più  fervido  ardimento.  Non  s  affretto  (  disse  il 
sig.  Roscoe  )  ci ahbandonai-e  il  campo  di  battaglia  dopo  la  sconfitta,  e  vi 
rimase  prodigando  ai  morienti  quelle  consolazioni  che  addolciscono  gli  ul- 
timi momenti  della  vita  colla  speranza  delC  immortalità. 

La  descrizione  delle  feste  trionfali  per  l'ingresso  di  Leone  X.  in  cui  tutte 
le  arti  e  le  ricchezze  di  Roma  sfoggiarono  in  maniera  inaudita  leggesi  con 
minutissime  circostanze  nella  biblioteca  Vaticana  per  opera  di  Gio.  Giacomo 
Pcnni  medico  fiorentino,  dedicata  a  Contessina  de  Medici  moglie  di  Pietro 
RidolfijC  sorella  carnale  del  papa.  Il  sig.  Roscoe  l'ha  inserta  per  intero 
nel'.e  appendici  della  sua  lodatissima  vita  di  Leon  X. ,  e  da  questo  si  vede 
quanto  splendore,  quanto  gusto,  quanto  decoro  vi  fosse  in  queste  magnifi- 
che circostanze,  e  quanto  lievi  ora  siano  al  paragone  le  dimostrazioni  dei 
popoli  resi  più  impotenti  o  più  indifferenti  per  attestare  un  simil  genere  di 
esultanze.  I  più  bei  quadri,  le  più  belle  sculture,  e  tutte  le  produzioni  che 
possono  far  andare  orgoglioso  il  genio  delle  arti  venivano  esposte  non  solo, 
ma  a  bella  posta  venivano  edificati  monumenti  con  istantaneo  artificio,  e 
copiose  statue,  e  allegorìe,  e  pitture,  e  iscrizioni,  e  colonne,  ed  archi,  ed 
altari  ornali  con  indicibile  sontuosa  eleganza  parevano  annunciare  l'ingresso 

(i)  JoyIus  vit.  Xeon  X.  I.  o.  Giacon.  vit.  PonL 
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trionfale  A'nno  degli  antichi  dominatori  della  capitale  del  mondo  piuttosto 
che  quello  del  santo  pastore  o  d'un  sovrano  ecclesiastico. 

Ma  ciò  che  maggiormente  diede  lusinga  ai  cultori  d'ogni  liberal  disciplina 
si  fu  la  giudiziosa  scelta  del  Bemho  e  del  Sadoleto  per  suoi  segretari,  e  ciò 
diede  tutto  il  fondamento  a  credere  che  i  nobili  studj  sarebbero  stati  protetti 
dal  pontefice,  e  che  avrebbe  così  circondato  il  suo  trono  del  vero  splendore 
e  della  gloria  la  più  impassibile.  Era  immenso  il  bisogno  che  avevano  gli  ar- 
tisti e  i  letterati  di  protezione  e  d'incoraggiamento,  poiché  la  fatai  spedizio- 
ne di  Carlo  Vili.,  le  guerre  per  la  corona  di  Napoli  sostenute  da'  francesi  e 
spagnuoli,  gli  sforzi  iterati  di  Luigi  XII.  per  ricuperare  il  Milanese,  l'insa- 
ziabile ambizione  di  Alessandro  VI.,  e  1' ardor  bellicoso  di  Giulio  II.  si  tro- 
varono riuniti  per  distrarre  dalle  tranquille  occupazioni  delle  arti  e  delle  let- 
tere molti  insigni  uomini  che  forzati  erano  a  ravvolgersi  nei  raggiri  della  po- 
litica, o  dedicarsi  al  periglioso  mestiere  dell'armi.  Mentre  gli  stati  si  di- 
struggevano cosi,  le  città  venivano  saccheggiate,  le  famiglie  illustri  si  anda- 
vano estinguendo  o  languivano  esiliate,  le  scienze,  le  muse  e  le  arti  invoca- 
vano un  protettore  efficace.  Difatti  Leone  tornò  allo  splendore  1'  universiià 
di  Roma  che  respirava  appena  una  languida  vita,  invitò  il  Musuro  ed  il 
Lascaris  perchè  rifiorisse  la  greca  letteratura,  e  la  greca  non  solo,  ma  le 
lingue  orientali  ei  protesse,  e  sotto  il  suo  pontificato  si  vide  pubblicata  la 
famosa  Biblia  Poliglota  mediante  cui  fu  diffuso  quel  tesoro  inestimabile  a  tut- 
te le  nazioni  del  mondo. 

Ad  esemplo  del  pontefice  i  signori  della  sua  corte  gareggiavano  in  splen- 
dore e  in  protezione  dei  classici  ingegni,  e  fu  allora  che  il  cardinale  Bibien- 
na  fautore  delle  arti  e  degli  studj  offerse  la  propria  nipote  in  moglie  a  Raf- 
faello, unione  che  non  ebbe  effetto  per  l'immatura  morte  di  questo  divino 
artista  e  per  la  speranza  ch'egli  ebbe  del  cardinalato.  Fu  allora  che  Giulia- 
no de  Medici  fissò  il  suo  soggiorno  in  Roma ,  e  le  feste  e  le  magnificenze 
pubbliche  vi  furono  per  questo  sì  grandi,  che  II  gusto  di  quel  secolo  ricor- 
dar pareva  i  tempi  in  cui  signora  del  mondo  Roma  profondeva  in  spettacoli 
i  tributi  delle  nazioni. 
Grandezze  Nè  Ì  fatti  6  Ic  graudczzc  della  famiglia  Medicea  brillavano  soltanto  dal 
fnVkenie'  Campidoglio  e  dal  Vaticano,  che  in  Firenze  egualmente  le  arti  sfoggiavano 
con  tutta  la  pompa.  Era  fresca  in  Toscana  la  memoria  dei  trionfi  rappresen- 
tati ai  più  felici  tempi  di  Lorenzo  il  magnifico  con  si  grande  sfoggio  dell'arte, 
nei  quali  si  distinse  cotanto  quel  giovane  di  somma  aspettazione  Francesco 
Granacci  che  fu  poi  amico  e  collega  del  BonarrotI,  e  si  ricordava  quel  trion- 
fo della  morte  eseguito  da  Pietro  di  Cosimo  pittore  toscano  rappresentato 
durante  l' esilio  della  famiglia  Medicea  ;  ma  gli  uni ,  e  gli  altri  furono  ben 
presto  ecclissati  dalla  festa  del  s.  Giovanni  data  allorquando  s'intese  di  far 
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allusione  al  recente  ritorno  ed  elevazione  della  famiglia  sotto  l'allegorìa  del 
trionfo  di  Camillo  sui  galli  sconfitti.  Cosi  sbalordito  il  popolo  toscano  per 
la  sontuosità  di  queste  feste,  andava  a  poco  a  poco  piii  facilmente  dimenti- 
cando la  memoria  della  passata  sua  indipendenza,  e  si  rendeva  opportuna- 
mente insensibile  a  una  perdita  che  non  era  più  in  tempo  di  riparare. 

Oggetti  intanto  di  Leone  furono  1' affrettare  la  pacificazion  dell'Europa  i„(|„„,a 
collo  stabilirvi  un  equilibro  politico,  assicurarvi  la  tranquillità  generale,  ri- 

•  •   1   11       1  •  11  nel  sistema 

cuperare  gli  antichi  stati  della  chiesa  e  contenere  e  abbassare  la  potenza  ot-  d-itaiia. 
tomana ,  sebbene  non  possa  in  mezzo  a  queste  sue  cure  interamente  onorar- 
si il  suo  patriotismo  italiano,  giacche  in  luogo  d'impegnarsi  a  sottrarre  il 
suo  paese  dal  dominio  degli  stranieri  egli  fu  che  pur  troppo  si  ostinò  nel  far 
grande  Francesco  primo  in  Italia.  E  però  vero  ch'egli  trovò  talmente  op- 
pressa 1"  Italia  quando  salì  alias.  Sede  che  dovunque  le  armi  straniere  la 
mettevano  in  Inani,  e  dove  non  erano  a  contesa  gli  spagnuoli  fatti  padroni 
del  regno  di  Napoli,  o  i  francesi  disposti  ad  attaccare  la  Lombardia,  erano 
gli  altri  popoli  dell'  Italia  in  guerra  sostenendo  contrari  interessi  che  non  li 
risguardavano  mai  direttamente,  seguendo  la  mal  consigliata  politica  di 
prender  partito  in  favore  de'loro  oppressori,  e  consumando  così  il  fatalissi- 
mo  sagrifìzio  della  propria  indipendenza.  Ebbe  ad  invocare  difatti  l'Ario-' 
sto,  dopo  aver  pianto  sui  mali  della  patria,  la  forza  e  l'autorità  di  Leone 
con  quella  bellissima  ottava: 

Tu  gran  Leone  a  cui  premon  le  terga 
De  le  chiavi  del  del  le  gì  avi  some. 
Non  lasciar  che  nel  sonno  si  sommerga 
Italia  se  le  man  t  hai  nelle  chiome: 
Tu  sei  pastore  e  Dio  i  ha  quella  verga 
Data  a  portare,  e  scelto  il  fiero  nome 
Perche  tu  ruggii  e  che  le  braccia  stenda 
Sì,  che  da'  lupi  il  gregge  tuo  difenda  (l). 
Colla  morte  di  Luigi  XIT.,  e  di  Ferdinando  non  perciò  ebbe  pace  e  si- 
curezza l'Italia,  poiché  Francesco  primo  ,  e  Carlo  V.  si  mossero  a  farle 
guerra,  e  si  fecero  rivivere  pretesti  e  pretese  sugli  stati  italiani  ereditandosi 
dai  successori  la  sete  di  conquistare  una  terra  di  cui  ogni  palmo  si  riguardava 
prezioso  come  un  regno. 

Clemente  VII.  e  Paolo  III.  senza  la  forza  d'animo  dei  due  famosi  loro  ^""'»P' 

di  questo 

predecessori,  successero  nella  sede  pontificale,  e  l'uno  fu  testimonio  della  secolo, 
presa  e  del  saccheggio  della  sua  capitale  senza  poter  dissipare  quel  nembo 
che  s'era  si  densamente  oscurato,  mentre  all'altro  riusci  di  radunare  il  famoso 


(l)  Canto  XVII. 
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Concilio  di  Trento,  e  nel  dissidio  di  tante  diverse  opinioni  preparando  una 
riforma  cooperare  a  quella  tranquillità  di  cui  sembrava  aver  tanto  bisogno 
l'Italia.  Giulio  III.  quantunque  non  tutte  le  sue  prerogative  fossero  egual- 
mente eminenti  perla  santità  del  carattere  appostolico ,  in  cinque  anni  di 
pontifu-ato  ebbe  però  il  merito  di  far  lavorare  un  grandissimo  numero  di  ar- 
tisti. Gregorio  XIII.  fu  pure  amico  degli  studj  clie  professava  egli  stesso,  e 
Sisto  V.  fini  di  contribuire  alla  gloria  del  secolo  con  tutta  l'intraprendenza 
d'un  sovrano  magnanimo,  avido  talmente  di  riempir  Roma  di  monumenti 
che  in  un  lustro  di  pontificato  ne  fece  egli  erigere  tanti  e  così  cospicui,  clic 
nessun  altro  pontefice  in  si  breve  durata  lo  pareggiò. 
Letteratura  Si  crano  Coltivati  anche  prima  di  quest'epoca,  come  abbiamo  veduto,  i 
'^'«eToIo."  buoni  studj  d'ogni  maniera,  e  quel  genere  di  letteratura  specialmente  che 
serve  a  non  perder  di  mira  le  memorie  degli  antichi  tempi ,  e  tener  conto  con 
piìi  cura  e  piii  fedeltà  di  quelle  dei  presenti.  Le  memorie  di  simili  fat- 
ti, la  gloria  civile  e  militare  d'Italia,  e  il  triste  elenco  delle  turpitudini  uma- 
ne, base  pur  troppo  delle  storie  di  tutti  i  popoli  del  mondo,  se  furono  nel 
precedente  secolo  registrate  da  Leonardo  Aretino  coU'istoria  de' suoi  giorni, 
da  Poggio  Braciolini  con  quella  di  Firenze,  dal  Sabellico  con  quella  di  Ve- 
nezia, e  da  Bernardo  Corio  con  quella  di  Milano,  esercitarono  poi  in  que- 
sta età  la  penna  di  piii  chiari  ingegni,  e  Macchiavello,  e  Nardi,  e  Guicciardi- 
ni, e  Giovio,  e  Segni,  e  Adriani,  e  Costanzo  ci  narrarono  i  piii  importanti 
avvenimenti  che  avesscr  luogo  in  Italia,  uniti  alle  più  minute  circostanze, 
dai  quali  furono  preceduti  o  accompagnati. 
Amore  per     Anchc  l'amorc  per  le  antichità  e  pei  monumenti  crebbe  srandemente  in 

u  anticliità.  -vtT  1  1 

questo  XVI.  secolo,  e  al  segno  che  datone  l'impulso  dal  sovrano  pontefice 
parve  che  Leone  assumesse  di  vendicare  la  religione  cristiana  dalla  taccia  di 
essersi  associata  negli  antichi  secoli  colla  barbarie  e  coli' ignoranza  per  la  di- 
struzione dei  capi  d'opera  dell'antichità:  per  la  qual  cosa  gridarono  tanto 
altamente  tutti  i  cultori  di  questo  studio  e  primo  d'ogni  altro  Vasari  pro- 
ruppe in  termini  della  piii  amara  doglianza  (l).  Difatti  questo  dotto  pontefi- 
ce erede  del  merito,  e  del  gusto  degli  invitti  suoi  padri,  seguitò  ciò  che  Lo- 
renzo il  magnifico  aveva  già  impreso,  e  con  maggiori  mezzi  e  piìi  costanza 
contribuì  splendidamente  a  proteggere  gli  escavi  e  aumentare  le  collezioni 
delle  antichità  :  dalle  quali  cose  ne  trassero  persino  presagio  i  poeti  di  quel 
tempo  per  la  sua  elevazione  al  pontificato;  e  poiché  nell'isola  del  Tevere 
fu  disotterrato  il  famoso  vaso,  detto  poi  sempre  Mediceo,  si  proseguì  con 
calore  la  ricerca  di  simili  oggetti  che  fu  coronata  dei  più  felici  successi. 


(i)  Vedi  Vasari  nel  Proemio  alle  vite  dei  Pittori. 
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Gui  fino  sotto  il  poluilìcato  di  Giulio  II.  erasi  escavato  nelle  Terme  di 'j'"'" 
Tito  il  piczioso  gruppo  di  Laocooute,  e  colui  cui  dalla  fortuna  fu  dato  m,ni,. 
Io  sciioprire  si  fatto  tesoro  ebbe  già  fin  d'  allora  una  perpetua  ricompensa 
couferiTiatagli  e  resa  ancor  pili  onorevole  da  Leone  X.  (l).  La  vendita  e  la 
scoperta  d'una  preziosa  antichità  era  bastevole  ad  assicurare  la  fortuna  d'u- 
na famiglia,  ed  a  cjualunque  prezzo  era  acquistata  dal  papa  ogni  tal  rarità, 
cosiccliè  egli  ebbe  la  ventura  di  ricuperare  gran  numero  di  oggetti  di  som- 
mo pregio,  ch'erano  prima  stati  dispersi  in  tempo  di  disgrazie  delle  fami- 
glie. Questi  insigni  monumenti  venivano  collocali  nei  luoghi  più  distinti, 
ed  il  loro  ritrovamento  era  celebrato  con  tutta  la  pompa  dai  più  chiari  let- 
terati del  secolo  (2).  Il  Sadoleto  co' bei  versi  latini  composti  nell'occasione 
che  furono  ritrovati  il  Laocoonte  ed  il  Curzio  ci  confermò  quanto  abbiamo 
indicato,  e  il  Castiglione  in  un  bello  squarcio  di  poesia  lodando  la  munifi- 
cenza ed  il  gusto  di  Leone  riferisce  egli  pure  a  un  bel  monumento  di  recen- 
te disotterrato  cioè  alla  famosa  statua  di  Cleopatra,  o  vogliasi  dire  di  Arian- 
na giacente,  che  vedevasi  al  museo  Vaticano:  e  per  fine  maggior  prova  non 
sapiamo  allegare  dell'entusiasmo  cagionato  da  simili  scoperte,  quanto  os- 
servando che  i  soli  versi  che  ci  rimangono  composti  dallo  stesso  Leone  X. 
prima  della  sua  esaltazione  alla  s.  Sede  sono  i  Jambi  che  scrisse  in  occa- 
sione dell'essersi  trovata  in  Trastevere  una  statua  di  Lucrezia.  Ad  esempio 
della  collezione  preziosa  del  papa  furono  da  tutti  gli  altri  grandi  di  Roma 
incoraggiate  e  protette  simili  scoperte ,  come  sapiamo  esser  salita  in  molta 
celebrità  quella  di  Angelo  Colocci  tanto  encomiata  dallo  stesso  Andrea 
Fulvio  che  vi  enumera  cose  di  altissimo  pregio,  e  posteriormente  con  infi- 
nita lode  le  rimembra  anche  il  dottissimo  Panvinio . 


(1}  Giulio  II.  diede  a  Felice  de  Frcdi  e  a 
suoi  figli  ìiìtroitus  et  portionem  gabellae 
jiortae  S.  Joìiannìs  Lnteranensis  in  pre- 
tnio  d'aver  scoperto  il  Laocoonte,  e  Leo- 
ne X.  restituendo  queste  rendite  alla  chie- 
sa di  s.  Gio.  Laterano  assegnò  loro  invece 
officium  scriptoriae  apostolicae  con  un 
hreve  in  data  dei  9.  novembi-e  1617.  E 
quanto  in  onore  si  avessero  gli  ^cuoprito- 
ri  di  ffueste  preziosità,  lo  confiinna  1' epi- 
tafio  allo  slesso  de  Fredi  -  Qui  oh  prò- 
prias  viriutes-,  et  repertum  Laocoonlis 
(Uvìnuin  quod  in  Vaticano  cernes  fere 
respirans  simulacnim  immorlalitateìn 
meruit  anno  Jfomini  MDXXVIII. 


{1)  Leone  X.  fece  porre  sul  frontespizio  del 
Panteon  il  famoso  vase  di  porfido  che  fu 
fallo  poi  traslocare  da  Clemente  XIT.  nrl- 
la  chiesa  di  s.  Gio.  Laterano  come  dimo- 
stra 1  iscrizione  seguente. 

LEO  X.  PONT.  MAX.  PROVIDENTISS.  PRINCEPS 

VAS  ELEGANTISSIMUM  EX  LAPIDE  NUMIDICO 

NE  POLLUTUM  NEGLIGENTIAE  SORDIIÌUS 

OBOLESCERET  IN  HUNC  MODUM  REPONI 

EXORNARIQUE  JUSSIT. 

13ART0L0MAEUS  VALLA  p.^  r„R 

RAIMUNDUSCAPO  FERRUS; 


Vili.,  ir. 


ss 
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Ricereiie  c  Ogni  Oggetto  relativo  all'istruzione  era  un  argomento  di  tripudio  e  di  fe- 
ayitìchi  Cu-  Stfl  alla  corte  del  papa  e  non  ricorrevano  a  lui  uomini  d' ingegno  o  di  lettere 
che  non  venissero  con  larga  munificenza  incoraggiati,  e  premiati ,  le  quali 
cose  lungo  sarebbe  l'enumerare,  e  ne  abbiamo  fatto  cenno  soltanto  acciò 
si  conosca  come  pel  genio  sovrano  del  capo  della  chiesa  ricevettero  le  arti 
un  possente  sussidio  e  toccaron  all' ultim' apice  della  loro  grandezza.  Ebbe 
Leone  la  ventura  singolare  di  poter  fare  l'inaprezzabile  acquisto  dei  cinque 
libri  di  Tacito,  e  di  poter  far  ristampare  meno  mancante  questo  classico,  che 
prima  era  slato  pubblicato  con  più  grave  mutilazione.  Ma  il  linguaggio  di 
cui  usò  questo  pontefice  nella  bolla  che  precede  quest'impressione  è  tanto 
onorevole  pel  suo  criterio,  e  per  il  suo  cuore  che  sarà  memorabile  negli  an- 
nali del  mondo,  e  servirà  seujpre  a  segnare  una  delle  piii  distinte  caratteri- 
stiche del  secolo  XVI. 

„  Dacché  per  divina  bontà  siamo  stati  innalzati  al  sommo  pontificato  e 
„  che  abbiamo  prese  le  redini  del  governo,  abbiamo  riguardato  come  uno 
„  de' più  importanti  oggetti  delle  nostre  cure  l'incoraggiamento  delle  lette- 
„  re  e  delle  arti  utili,  poiché  abbiamo  sempre  pensato,  che  dopo  la  cogni- 
„  zione  di  se  stesso  e  della  vera  religione,  il  Creatore  non  ha  dato  all' uomo 
„  nulla  di  più  perfetto  e  di  più  proficuo  quanto  questi  studj,  che  lo  onorano 
,,  nella  prospera,  e  lo  consolano  nella  sinistra  fortuna;  senza  dei  quali  sa- 
„  ria  priva  d'ogni  piacevolezza  la  vita,  e  la  società  nello  stato  il  piìi  im- 
„  perfetto  e  il  più  rozzo  ec.  ec. 

Dopo  esserci  però  diffusi  alquanto  più  che  non  abbiamo  costume  in  que- 
sti cenni  storici  preliminari  ai  libri  di  questa  storia ,  non  possiamo  lasciare 
di  trascorrere  sulle  accuse  date  dai  rigidi  censori,  e  dagli  storici  indiscreti  a 
questo  luminare  della  Sede  Appostolica .  Si  rlaqirovera  da  molti  a  Leone 
una  certa  prodigalità  e  leggerezza  naturale,  a  moderar  la  quale  si  loda  dagli 
storici  la  prudenza  severa  e  la  sagacità  del  cardinal  Giulio  de'  Medici  suo 
cugino  che  fu  poi  papa  Clemente  VIL,  ma  lo  splendore  della  situazione  in 
cui  quest'ultimo  si  trovò  dopo  esser  montato  sul  trono  pontificale  ,  modificò 
infuiitamente  l'eminenza  di  quelle  qualità  che  gli  si  attribuirono  nel  cardi- 
nalato; e  forse  i  talenti  e  il  genio  di  Leone  furono  tanto  utili  in  dar  risalto 
alla  fama  di  Giulio,  quanto  l'abilità  e  la  vigilanza  di  questo  servirono  a  so- 
stenere nella  pubblica  opinione  l'amministrazion  di  Leone. 
Accmc  in-      Per  quanto  alcuno  dei  censori  della  vita  e  delle  abitudini  di  Leone  X. 

debite  date  ,  .  r  t  1 

aLeone  X.  ccrclii  di  Qccusar  questo  pontefice  che  per  ie  sue  tendenze  allo  splendore  , 
agli  studj,  alle  arti  vivesse  dedito  ai  piaceri  ed  all'ozio,  sarà  però  sempre 
incontrastabile  che  il  suo  gusto,  e  la  sua  splendidezza,  dopo  il  desiderio  di 
ristabilire  la  pace  in  Italia,  erano  quelle  cose  che  potevano  sole  far  dimenti- 
care la  memoria  dei  mali  che  si  erano  sofferti. 
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Noi  giudicar  di  Leone  il  rimprovero  che  gli  si  pub  fare  senza  cercare 
in  lui  quei  delitti  immaginar)  che  gli  oppongono  i  suoi  censori,  consiste 
piuttosto  in  ciò  ,  che  sotto  il  prelesto  di  cacciare  gli  usurpatori  diven- 
ne  egli  stesso  usurpatore,  e  nel  punire  i  colpevoli  commise  parecchi  atti 
di  crudeltà  e  di  perfidia  ,  che  invano  l'indole  dei  tempi,  e  la  politica  ragion 
distato  pub  sforzarsi  di  scusare  .  Si  vedrà,  per  tacer  di  tant" altre,  la  stona 
dei  Baglioni  di  Perugia,  e  si  conoscerà  con  molta  evidenza  questa  verità. 
Ma  ciò  di  cui  si  accusa  Leone  da  suoi  nemici  relativamente  a  quanto  emer- 
ge dalla  riunione  dei  due  poteri  in  una  sola  e  medesima  persona,  e  dalla  pre- 
valenza eccessiva  delle  prerogative  accessorie  sulle  principali,  non  può,  ne 
deve  imputarglisi  a  difetto  personale:  questo  difetto  riguardar  può  non  solo 
molti  de' suol  antecessori,  ma  tanti  altri  che  dopo  di  lui  correndo  il  medesi- 
mo stadio  sono  giunti  alla  stessa  meta  .  La  santità  del  carattere  pontificale 
dovrebbe  pur  sempre  primeggiare  assolutamente  sull'altra  dignità  che  è  se- 
condaria e  subordinata.  Ma  per  ciò  fare  saria  duopo  che  il  cuore  degli  uomi- 
ni non  sentisse  il  tunuilto  delle  passioni:  e  chi  sarà  colui  il  quale  oserà  pre- 
tendere, che  a  fronte  delle  cose  reali  le  quali  solleticano  tutte  le  umane  af- 
fezioni, si  conservi  inviolata  la  preminenza  d'  ogni  piii  sublime  interesse? 
CIÒ  sarebbe  un  giudicare  dell'uomo  più  a  seconda  delle  nostre  prevenzioni  , 
e  delle  idee  che  andiamo  fissando ,  di  quello  che  secondo  la  sua  propria  na- 
tura .  Su  le  quali  cose  la  storia  ci  presenta  il  vero  disinganno  per  una  serie 
non  interrotta  di  avvenimenti,  e  ci  avvisa  di  non  pretender  dagli  uomini  al- 
cuna virili  ch'esser  possa  al  di  là  della  loro  forza.  Noi  intendiamo  con  ciò 
di  riferire  alle  sole  forze  e  tendenze  dello  spirito  umano,  e  non  entriamo  a 
discussione  od  esame  delle  forze  e  delle  influenze  sovrannaturali,  che  non  so- 
no oggetto  di  questi  nostri  studj;  ma  egli  e  certissimo  che  l'armare  di  spada 
un  braccio  virile  e  agguerrito  senza  che  questa  deblw  ferire  qualora  sia  pro- 
vocata ,  è  lo  stesso  che  porre  alle  labbra  di  un  fanciullo  una  coppa  di  miele 
senza  ch'ei  debba  gustarne. 

Gl'incoraggiamenti  in  somma  e  la  protezione  che  Leone  accordo  alle  arti 
e  alle  lettere  è  ciò  che  lo  distingue  fra  aSo  papi  clie  nel  corso  quasi  di  venti 
secoli  hanno  occupata  la  prima  dignità  del  mondo  cristiano,  e  che  gli  assi- 
cura una  tal  preminenza  e  una  tal  fama  che  non  può  essere  alterata  da  alcu- 
na varietà  di  opinioni  politiche,  religiose  o  letterarie;  e  convien  confessare 
che  fu  questo  pontificato  il  tempo  ]iiu  felice  ai  progressi  e  alla  perfezion» 
dei  prodotti  dell'immaginazione.  Rivestito  d'una  grande  autorità,  favorito 
dal  sorriso  della  fortuna,  fornito  di  rare  doti  di  cuore  e  d'ingegno,  Leone  si 
servì  di  tutti  questi  avvantaggi,  non  già  per  soggiogare  e  distruggere  l'uma- 
na specie,  come  pur  troppo  le  suggestioni  d'una  cieca  ambizione  a  ciò  con- 
dussero nomini  straordlnarj  e  irrequieti  che  erano  rivestiti  del  sommo  potere. 
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Signori  (i 
altri  stati 
Italiani . 


ma  usò  di  (jiiesli  mezzi  efficaci  per  rendete  gli  uomini  piii  istrutli  c  ci- 
vili, e  segnare  l'epoca  della  vera  loro  feliciià  . 

llimarebbe  a  dir  di  molti  altri  signori  d'  Italia  ,  rlie  in  (juest'  epoca  jiro- 
tessero  grandemente  gli  studj,  quantunque  non  levarono  un  grido  per  la  po- 
tenza dei  loro  dominj,  e  servirono  per  lo  più  a  stranieri  interessi  mediami 
le  loro  alleanze.  Ma  le  frequenti  mutazioni  a  cui  soggiacqnero  i  paesi  d'Ita- 
lia cambiando  ad  ogni  momento  di  signore  ci  dispensano  dal  ritessere  un  filo 
d'istoria  che  non  presenta  argomento  essenziale  alle  nostre  riflessioni  e  agli 
oggetti  che  ci  siamo  proposti. 
,     l'inirono  coli' ultimo  degli  Sforzeschi  vale  a  dire  col  figlio  di  Ludovico  il 
Moro  idominj  deisignoridiMilano,  che  passarono  per  lunga  età  nelle  manidi 
Carlo  V.  e  de' suoi  discendenti.  Si  estinse  la  fimiglia  dei  signori  di  Monferra- 
to, e  i  duchi  di  Mantova  ricevettero  da  Carlo  V.  l'investitura  di  quello  sla- 
to pacificamente  per  molte  generazioni  sostenuta.  A  varie  vicende  soggetti  i 
duchi  di  Savoja  si  educarono  più  che  in  ogni  altro  studio  al  mestiere  dell'ar- 
mi, per  cui  tanto  strepito  fece  in  Fiandra  la  disfiuta  dei  francesi  a  s.  Quin- 
tino per  opera  di  quell'Emanuel  Filiberto,  che  si  rese  ancor  più  famoso  ])er 
la  ricupera  de' suoi  stati  perduti  ed  occupati,  sempre  a  cagione  delle  fre- 
quenti invasioni  d'Italia.  La  casa  d'Este  fu  governata  da  Alfonso  I.  e  da 
Ercole  II.  (  per  tacere  di  quel  secondo  Alfonso  non  protettore  delle  arti,  che 
fece  mettere  il  Tasso  In  prigione)  augusta  e  benemerita  famiglia  che  fu  esem- 
pio di  lode  e  di  felicità  pel  regno,  d'ottimi  principj,  finché  ne  venne  spoglia- 
ta alla  fine  di  questa  età  da  Clemente  VIIL  I  signori  di  tanti  altri  piccoli 
stati  finirono  di  ritenere  i  loro  possedimenti,  e  i  Bentivogli,  i  Manfredi,  "li 
Ordelafi,  i  Baglioni  non  furono  più.  La  sola  casa  della  Rovere  rivisse  In 
Urbino  trasfusa  nei Montefeltri  per  addozione ,  che  la  ritennero  lungamente, 
meno  qucll'  intervallo  di  pochi  anni  in  cui  ne  usurparono  i  Medici  la  signo- 
ria.  Dolcissima  e  la  ricordanza  di  quel  Francesco  Maria  I.  che  tanto  Vece 
lavorare  i  buoni  artisti,  e  grato  c  il  rammentare  la  deliziosa  villa  dell'Impe- 
riale non  tanto  per  il  Genga  e  gli  altri  artisti  che  vi  lavorarono ,  quanto  per 
r  inscrizione  dettata  del  Bembo  con  sì  caro  concetto,  che  Elisabetta  Gon- 
zaga, bellissima,  aveva  fabbricato  quel  delizioso  ricetto  per  riposarvi  il  suo 
marito  dalle  fatiche  delle  vittorie  .   Ne  di  oblivione  ingrata  si  c.iopriranno 
mai  i  nomi  di  GIo.  Francesco  ,  e  di  Federico  Gonzaghi  che  fra  i  moltissimi 
artisti  che  protessero  poterono  quasi  esclusivamente  avere  il  vanto  di  mece- 
nati di  Giidio  Romano.  La  protezione  delle  arti  in  questo  principio  special- 
mente del XVI.  secolo  era  talmente  divenuta  universale  e  necessaria  a'princi- 
pi,  che  i  meno  umani ,  i  meno  colti,  i  più  viziosi  non  mancarono  di  favorir- 
le ;  e  nessuno  ne  fece  prova  maggiore  di  Alessandro  de' Medici,  crudele  li- 
ranno,  che  nondimeno   ebbe  il  merito  di  far  lavorare  indefessamente  il 
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Celiiiii,  e  di  far  allevare  ne' buoni  studj  e  nella  miglioi'  educazione  delle  arti 
il  Vasari.  Idolo  del  suo  secolo  intanto  il  cardinal  Ippolito  mantenne  l'onor 
di  famiglia  e  caro  a  tutti  i  letterati  ed  artisti  del  suo  tempo  ebbe  la  gloria 
d'esser  letterato  egli  slesso  e  traduttore  distinto  del  secondo  libro  dell'  Enei- 
de. Dall'esser  capi  della  repubblica  fiorentina  passarono  i  Medici  ad  esser 
prima  duchi,  poi  gran  duchi  della  Toscana,  unica  famiglia  che  potesse  far 
dimenticare  con  meno  cordoglio  la  perdita  della  liliertà,  e  all'ombra  d'un 
nome  venerato  e  stimabile  salvare  così  la  Toscana  dall' influenza  d'uno  stra- 
niero dominio  e  dal  pericolo  di  dover  obbedire  sotto  i  colpi  d'una  sferza  lon- 
tana, assai  più  terribili  che  quelli  d'un  flagello  vicino,  per  quanto  a  prima 
vista  possa  credersi  diversamente. 

Come  Leone  X.  preparò  la  via  del  trono  di  Firenze  agli  individui  della 
sua  famiglia  messivi  poi  da  Clemente  VII.,  cosi  Paolo  III.  pose  sul  trono 
di  Parma  un  suo  figlio  naturale  e  instimi  la  casa  Farnese  che  per  184  anni 
governò  quelle  dilettose  contrade,  e  per  merito  della  quale  Vignola,  Salviati, 
i  Zuccari  condussero  molti  e  pregiati  lavori.  Ma  la  potenza  che  in  questo 
secolo  sostenne  maggiormente  l'onore  italiano  fu  la  veneta  repubblica  che  co- 
me abliiamo  veduto  fece  fronte  a  mezza  l'Europa  nella  lega  di  Cambrai,  men- 
tre i  Genovesi  furono  bersaglio  di  un'infinità  di  occupazioni,  e  rivolte,  e  cac- 
ciati ora  i  francesi  ora  gì'  imperiali  non  videro  un  termine  a  quelle  torbide 
oscillazioni  se  non  dopo  la  famosa  congiura  di  Luigi  Fiesclii,  tanto  elegan- 
temente descritta  dal  Bonfadio,  la  quale  se  non  ebbe  il  suo  effetto  può  però 
dirsi  foriera  di  giorni  per  quella  repubblica  meno  inquieti,  e  tumultuosi. 

Non  vi  fu  studio  che  in  Venezia  non  si  coltivasse,  non  impresa  generosa 
che  non  venisse  promossa,  non  gentilezza  di  costume  che  non  fosse  adotta- 
ta. Gli  artisti  che  avevano  preceduto  avevano  fondato  scuole  celebratissime , 
e  le  splendide  opere  che  furono  commesse  dalla  Signoria  vennero  emulate  da 
quelle  che  la  privata  fortuna  incominciò  ad  erigere  per  ogni  dove.  I  Tiziani 
i  Paoh,  i  Lombardi,  i  Sammicheli,  i  Sansovini,  i  Palladj  non  ebbero  templi, 
soltanto  e  pubblici  moaumenti  da  erigere  ed  abbellire,  ma  i  Vendramini,  i 
Grimani,  i  Corneri  ,  i  Fosc'ari,  i  Mocenighi,  i  Pisani,  i  Bailiarighi,  e  tanti 
altri  sfoggiarono  in  opere  di  gusto,  profondendo  con  solida  magnificenza  ad 
emu'are  lo  splendore  degli  altri  sovrani  d'Italia. 

Singolarissima  però  in  questo  secolo  fu  una  certa  libeilà  di  costume,  che 
non  può  assolutamente  tinsi  licenza,  quando  si  voglia  esaminare  la  smania  jicosiuman. 
prevalente  d'  imitare  l'ingenuità  delle  antiche  abitudini  della  Grecia  e  del  «•''>i'«i'«- 
Lazio.  Né  certamente  a  disonore  della  veneranda  età  di  Leone  e  del  princi- 
])io  di  questo  aureo  secolo  si  ascriverà  l'indulgenza  che  si  ebbe,  veramente 

osservaliile  nella  capitale  del  mondo  cristiano,  per  la  cortigiana  Imperia; 
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ma  piuttosto  verrà  ascritta  essa  pure  a  una  manìa  di  imitare  in  tutte  le  cose, 
e  ne!  difetti  perfino  l'attica  celebrità  . 

Si  tenne  in  onore  a  Roma  questa  donna  nel  principio  del  secolo,  non  in 
dissimile  forma  da  quella  in  cui  presso  la  Grecia  alcuna  di  queste  piìi  famose 
seppero  meritarsi  quasi  una  specie  di  culto.  E  se  questa  riceveva  gli  omaggi 
dei  letterati,  e  delle  muse,  ed  era  celebrata  nei  loro  scritti,  e  se  colla  piìi 
pomposa  apparenza  accoglieva,  novella  Aspasia,  i  più  distinti  personaggi 
stranieri  e  romani,  ciò  non  fa  fede  in  alcun  modo  di  depravato  costume,  ma 
unicamente  attesta  che  il  merito  veniva  imparzialmente  distinto  ovunque  si 
fosse,  né  bastava  la  condizione  plii  abbietta  per  eclissare  le  qualità  piii  emi- 
nenti. La  bella  Imperia  giunse  a  meritarsi  in  Roma  santissima  l'onore  del 
seguente  epitafio  in  s.  Gregorio: 

Imperia  cortisana  Romana  ,  quae  (Ugna  tanto  nomine  rarae  inter  ho- 
mines  foimae  specimen  dedit .  Fixit  annos  XX FI.  dies  XII.  obiit  l5ll. 
die  l5.  Augusti  (1). 

Eresie  di  Sc  però  Una  certa  ingenuità  di  costume  fu  grandemente  favorevole  in  que- 
sto  secolo  alle  lettere  ed  alle  arti,  queste  ultime  particolarmente  soffersero 
una  scossa  violenta  e  un  danno  immenso  por  causa  dell'  eresia  di  Lutero:  e 
non  è  meraviglia  se  queste  figlie  subbmi  del  cuore  e  della  mente  divina  ali- 
mentate cotanto  per  il  trionfo  della  religione,  dovettero  sentire  vivamente 
gli  oltraggi  che  a  questa  vennero  minacciati  da  quel  colosso  che  pareva  voler 
inghiottire  la  chiesa  senza  timore  dei  fulmini  del  Vaticano.  Questo  smisura- 
to gigante  insorgendo  contro  gli  abusi  e  i  disordini  cagionati  dall'orgoglio  e 
dai  vizj  pei  quali  la  santilà  della  chiesa  era  degenere  in  vero  dalle  vetuste 
sue  evangeliche  instituzioni,  cercò  di  far  prevalere  con  un  troppo  assoluto 
ascendente  un  mal  diretto  rigor  di  censure,  e  tentò  di  contrapporre  il  senso 
troppo  letterale  delle  scritture  alle  autorità  dei  concilj  e  dei  papi,  sostenen- 
do una  lotta  tremenda  contro  la  sede  pontificale,  lotta  che  fatalmente  termi- 
minò  colla  separazione  di  mezza  l'Europa  dal  grembo  della  chiesa  cattolica, 
quasicchè  gli  sforzi  che  si  fecero  per  reprimere  questo  funesto  riformatore  e 
farlo  desistere  dalla  sua  impresa  avessero  piuttosto  servito  a  confermarlo  di 
quello  che  a  convincerlo  dell' error  suo. 


(i)  Imperia  lasciò  una  figlia  che  rivendicò 
la  condotta  inalerna  con  un  esempio  di 
rara  pudicizia  preferendo  il  veleno  e  la 
Tnorle  al  dover  soccombere  alla  brutalità 
del  cardinale  Petrucci. 

Collocci  poesie  italiane  29  no/e,  edizio- 
ne di  Jesi  l'Ili,  e  vedi  anche  Roscoe  vi- 
ta di  Leon  X. 


Il  discendere  ad  alcune  minute  particolarità 
in  questa  istoria  svela  maggiormente  il  ca- 
rattere delle  epoche  rispettive,  il  quale 
influì  grandemente  sulle  produzioni  dì 
tutti  gli  artisti . 
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Questa  rifonna  fu  dunque  di  un  grandissimo  ostacolo  ad  ogni  studio,  e  nj„„|p„ 
sinirolannente  fuori  d'Italia,  come  facilmente  si  può  comprendere,  e  lasciò  i""^"'""' 
un  segno  molto  caratteristico  m  questo  secolo.  Le  lettere  ne  soffersero,  poi-  alle  \euet 
che  furono  tratti  molti  bellissimi  ingegni  ad  occuparsi  gravemente  in  metafi- 1'°°"'' 
siche  discussioni ,  e  l'abitudine  di  arringare  pubblicamente  su  queste  materie 
rese  troppo  universale  il  gusto  d'una  pomposa  eloquenza  per  la  preferenza 
che  il  pubblico  accorda  alla  copia  delle  parole  sopra  la  giustezza  e  la  for- 
za delle  idee.  Ed  egualmente  fu  dannosa  alle  arti  che  erano  in  fiore,  poi- 
ché non  pochi  riguardarono  queste  gentili  emule  della  natura  come  inutili, 
ritenendo  unicamente  importanti  quegli  studj  che  piìi  essenzialmente  erano 
relativi  alla  felicità  d'una  vita  futura.  E  non  per  questo  solo  motivo  la  rifor- 
ma divenne  fatale  alle  arti,  poiché  la  religione  principalmente  avendo  servi- 
to a  metter  in  opera  lo  scarpello  e  il  pennello  degli  artisti,  e  avendo  som- 
ministrato all'arte  i  soggetti  i  piii  interessanti  e  piìi  nobili,  questa  religione 
venne  presa  di  mira  in  molta  parte  delle  sue  instituzioni,  e  vennero  cosi  al- 
terate tutte  le  pratiche  relative  ai  vari  punti  di  controversia  .  La  riforma  in 
Germania  ed  in  Fiandra  dove  prevalse  (non  già  in  Italia  fortunatamente  ove 
non  pose  mai  piede)  considerando  come  profane  le  opere  dell'arte,  e  co- 
me segni  d'  idolatrìa  le  immagini  sacre  ,  le  escluse  con  fanatismo  furibondo 
dai  luoghi  riservati  all'esercizio  del  culto  ,  e  piansero  gli  artisti  la  perdita 
amara  d'una  si  lauta  sorgente  di  mezzi  e  di  protezione,  per  cui  fu  ad  un 
tempo  privata,  in  sì  vasta  periferia  di  paesi,  l'arte  d'una  risorsa,  e  il  popo- 
lo d'una  grande  istruzione,  pili  propria  forse  della  parola  a  eccitare  la  pietà 
e  la  commozione. 

.1  papi  seppero  tener  lontano  dall'Italia  questo  disastro,  e  se  vi  furono  al- 
cuni che  ne  avessero  un  po' di  tintura  si  celarono  studiosissimamente,  talché 
si  è  pili  dipinto  e  scolpito  in  Italia  nel  solo  cinquecento,  che  in  tutti  gli  altri 
secoli  per  tutto  il  mondo,  e  furono  interamente  salve  le  arti  italiane  che  tan- 
to patirono  per  la  riforma  in  Fiandra  e  in  Germania. 

L'esempio  degli  uomini  di  grande  ingegno  strascina  con  se  facilmente  la 
moltitudine,  ma  non  può  negarsi  che  ove  le  donne  possano  proporsi  a  mo- 
dello di  gentil  costume  e  di  nobile  istruzione  contribuiscono  maggiormente 
a  educare  ed  incivilire  la  società.  Non  sarà  dunque  meraviglia  se  tanta  fosse 
la  coltura  di  questa  età  privilegiata  meritamente  col  nome  di  aureo  secolo, 
se  si  rifletterà  esser  vissute  allora  moltissime  che  meritano  il  nome  di  vere 
eroine  del  loro  sesso.  E  chi  non  ricorda  il  bel  nome  di  Lucrezia  Borgia  e  le 
sue  amare  vicende,  e  il  fausto  suo  fine  nella  famiglia  Estense,  e  la  duchessa 
Renata  di  Francia  che  passata  essa  pur  fra  gli  Estensi  coltivò  tanto  in  Erco- 
le li.  l'amor  degli  studj  e  della  vera  gloria  immortale,  e  nel  marito  non  so- 
lo, ma  nelle  figlie  Anna  e  Lucrezia  sviluppò  i  bei  germi  della  più  fina 


22^  LIBRO  QUINTO 

istruzione  che  le  rese  due  degli  splendori  più  chiari  del  suo  sesso  gemile?  E 
queir  IsaLella  Estense  poi  moglie  di  Francesco  Gonzaga  che  contò  non  po- 
che di  sua  famiglia  amiche  e  protettrici  delle  muse  e  rielle  lettere,  e  quella 
famosa  Argentina  Pallavicina  moglie  del  conte  Guido  venerata  da  tutti  i 
dotti  del  suo  tempo,  e  Bianca,  e  Lucrezia  Rangone,  e  Francesca  Trivulzia, 
e  tant'altre,  di  cui  lungo  sarebbe  il  parlare,  che  nome  e  fama  acquistarono 
fra  i  mecenati  del  secolo,  e  illustrano  pur  grandemente  l'umana  specie? 

Ma  e  che  a  dire  ci  basterebbe  di  quelle  che  non  solo  il  favore,  ma  porse- 
ro la  mente  ed  il  cuore  alle  piii  gentili  opere  d'ingegno,  e  la  cetra,  il  pe- 
nello,  e  perfino  i  duri  marmi  trattarono  non  schive  dei  rudi  ferri  e  della 
mazza  pesante?  Chi  non  ricorda  Vittoria  Colonna,  Veronica  Gambara,  Ma- 
ria di  Cardona,  Porzia  Malvezza,  Angiola  Sirena,  Tullia  d'Aragona,  Laura 
Batiferra,  Gaspara  Stampa,  Laura  Terracina ,  Tarquinia  Molza  ed  altre 
moltissime  letterate  che  la  diligenza  del  Tiraboschi  raccolse  con  cento  pre- 
ziose illustrazioni:  e  Lucrezia  Quistelli  e  Soffonisba  Anguissola  con  altre  che 
accrebbero  la  gloria  de' pendii  italiani,  e  infine  Properzia  de' Rossi  che  ad 
onore  dello  scarpello  sta  fra'  piii  chiari  ingegni  del  secolo,  e  di  cui  avremo 
parole  a  suo  luogo?Tutte  le  quali  donne  fttmose  attestano  bastevolmenle  l'e- 
stensione della  cultura,  e  l'amor  degli  studj  a  cui  contribuirono  con  tanta 
efficacia,  e  con  agilissimo  ingegno. 

Le  università  di  Bologna,  di  Padova,  di  Pisa,  di  Pavia,  di  Turino,  di 
Ferrara,  gli  studj,  e  le  scuole  di  Venezia,  di  Napoli,  di  Roma  e  di  tante  altre 
citta  celebrate,  scbben  minori,  si  mantennero  in  fiore ,  quantunque  soggette  a 
quelle  vicende,  che  accompagnarono  i  rispettivi  governi,  e  che  sono  insepa- 
rabili dalla  natura  di  simili  stabilimenti;  e  lo  stesso  Erasmo  uno  de' primi 
ingegni  del  secolo  si  vide  ricevere  la  laurea  dottorale  nella  fino  d'allora  ce- 
lebre università  Turinese  . 

Ma  piìi  lungo  ancora  che  delle  università  sarebbe  il  dire  delle  tante  acca- 
demie, e  di  così  vario  e  strano  nome  che  istituironsi  con  moltiplicilà  anche 
in  uno  stesso  paese:  e  infiammati,  e  solleciti,  e  intrepidi,  e  immaturi,  e  de- 
sti, sitibondi,  oziosi,  desiosi,  slorditi,  e  confusi,  e  miU' altre  ne  veggiam 
sorgere  che  le  famiglie  dei  dotti  di  varia  indole  racchiusero  sotto  diverse 
insegne  od  imprese,  e  sotto  varj  statuti.  Ma  la  famosa  accademia  fiorenti- 
na circa  alla  metà  del  secolo,  assumendo  questo  benemerito  nome,  cominciò 
di  già  a  riconoscere  il  bisogno  di  tener  imbrigliate  le  licenze  della  purissima 
hngna,  ed  alla  perfezione  di  questo  studio  con  successo  e  calore  attese  sin- 
golarmente raccogliendo  quanti  chiari  uomini  eiano  allora  di  svegliato  e  gen- 
tile ingegno,  e  di  nobile  erudizione. 
Lus„ddie  I'  '"sso  Jel'e  stampe  moltiplicando  le  tipografie,  e  raddoppiando  la  dili- 
.d«,„m.  ggjj^g  degli  editori;  l'eleganza  delle  incisioni  eccitando  l'accuratezza  ed  il 
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gusto  dei  più  famosi  bulini  inultiplicarono  questo  genere  di  collezioni  che 
incominciò  a  rendere  angusti  i  luoghi  destinati  alle  biblioteche  ,  e  fu  duopo 
andarne  erigendo  di  nuove  come  venne  fatto  in  Roma,  in  Firenze  e  in  Ve- 
nezia principalmente  con  tanta  ricchezza  d'ornamenti  e  di  fregi,  che  pub  ben 
dirsi  essersi  eretti  veri  templi  ed  altari  ai  depositi  delle  produzioni  dell'uma- 
no  ingegno.  Multiplicata  così  nei  primarj  luoghi  la  preziosità  di  tante  sup- 
pelletili  per  comodità  degli  studiosi ,  e  per  grandezza  dei  principi,  convenne 
rivolgere  le  cure  all'  incaricare  dotti  e  vigilanti  custodi  della  conservazione 
non  solo,  ma  dell'illustrazione  di  questi  monumenti;  e  non  piii  materiali  de- 
positar) ma  uomini  d'insigne  merito  si  vollero  all'ufficio  di  bibliotecarj  ,  i 
quali  tramandassero  e  ricevessero  un  mutuo  splendore  per  la  celebrità  del 
loro  nome,  e  per  la  preziosità  del  pegno  che  veniva  alle  lor  mani  affidato. 

Le  raccolte  di  monumenti  notabilmente  ingrandite,  e  per  copia  d'iscrizio- Rjccoi,,  j; 
ni  disotterrate  in  Italia,  o  portate  di  fuori,  e  per  statue,  bronzi,  medaglie,"™""'""' 
gemme  e  cento  altre  erudite  curiosità, diventarono  più  frequenti,  ed  offrirono 
al  comodo  degli  artisti  una  facilità  di  confronti  e  un  genere  di  studj  che  pri- 
ma era  duopo  di  fare  con  maggiore  stento  e  con  viaggi  dispendiosi.  Venezia 
particolarmente  posta  sul  mare,  per  la  grandezza  della  sua  potenza,  la  pros- 
perità del  suo  commercio,  lo  studio  e  l'indole  de'  suoi  abitanti  potè  vedersi 
a  dismisura  arricchita  d'infinite  preziosità;  e  il  Sansovino  annovera  conside- 
rabile numero  di  privati  patrizj  e  di  colti  signori  che  possedevano  tali  colle- 
zioni e  musei  da  gareggiare  con  ogni  pubblico  e  grandioso  stabilimento  .  Il 
giro  delle  vicende,  e  l'instabilità  della  fortuna  hanno  trasportato  un  immen- 
so numero  di  oggetti  di  questa  natura  da  Venezia  a  Londra  ,  e  nullanieno  , 
quasi  inesausta  miniera,  quest'antica  signora  dell'Adriatico  può  dirsi  meno  ri- 
dondante, ma  non  mai  povera  di  tali  ricchezze. 

Dopo  la  formazione  di  questi  celebri  emporj  di  monumenti  cominciarono  a 
pubblicarsi  le  ordinate  raccolte  d'  iscrizioni  e  di  romane  reliquie,  e  vennero 
i  zelanti  e  benemeriti  illustratori  delle  patrie  antichità  ,  come  i  Mazzocchi,  i 
Rossi,  i  Saraina,  i  Panvinii,  i  Sigonii,  i  Trinagli,  i  Giovii ,  non  meno  che  il 
Valeriane,  il  Calcagnino,  il  Ligorio,  e  tant' altri,  che  meritano  la  più  devota 
riconoscenza  dai  posteri.  Né  sarà  mai  preterita  la  ricordanza  della  ricerca  , 
utile  alle  arti  più  d'ogni  altro  sussidio,  per  gli  emblemi,  le  effigie  ,  le  alle- 
gorie, gli  abiti,  e  gli  edificj  ,  vogliam  dire  l'esame  e  la  ricerca  delle  meda- 
glie, nella  quale  tanto  si  distinsero  Marcello  Cervini  che  fu  papa  22  giorni, 
Annibal  Caro  che  ne  scrisse  un  trattato  perduto.  Enea  Vico,  Sebastiano  E- 
rizzo,  Fulvio  Orsino,  e  altri  parecchi  studiosi  di  antiche  memorie.  Ma  qui 
sare])be  luogo  ad  estendersi  lungamente  e  tessere  un  larghissimo  encomio  a 
Giorgio  Vasari  primo  raccoglitore  delle  memorie  delle  arti  di  cui  scriviamo 

i  fasti  e  la  stori.n ,  se  non  fosse  da  noia  lui  tributala  ad  ogni  passo  nel  nostro 
VcL.  II.  5; 
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cammino  una  lode  sincera ,  che  non  scemano  le  nostre  frequenti  considerazio- 
ni sulle  molte  inesattezze  di  cui  e  ripieno  il  suo  scritto  per  colpa  de'suoi  col- 
laboiatori,  e  per  quelle  immense  difficoltà,  il  sormontar  le  quali  non  poteva 
esser  proprio  d'  un  uomo  solo,  e  del  primo  che  si  accingesse  a  un  tanto 
lavoro  senza  materiali  affatto,  e  attorniato  da  una  folla  di  pregiudizj,  d'in- 
certezze e  di  false  tradizioni,  ed  in  oltre  occupato  in  tante  grandiose  opere 
di  pittura  ,  e  di  architettura  . 

Fra  le  moltissime  cose  che  influirono  però  allo  splendor  delle  arti  non 
possiamo  negare  avervi  avuto  una  grandissima  parte  il  Teatro  e  le  feste  che 
incominciarono  a  farsi  nelle  circostanze  solenni  con  tanto  lusso  e  tanta  ele- 
ganza, che  diventavano  in  queste  tributar]  i  primi  ingegni  colle  invenzioni  e 
le  dotte  allegorie,  e  colle  artifiziose,  e  quasi  estemporanee  esecuzioni. 
Teatri  e  J  famosi  teatri  che  primi  si  apersero  in  Ferrara,  in  Mantova,  in  Firenze, 
in  Urbino  diedero  occasione  a  nuovi  generi  di  eleganze,  e  di  piacevolezze, 
e  le  commedie,  le  favole  pastorali,  le  versioni  delle  antiche  produzioni  di 
Terenzio,  di  Pianto,  diSoffocle,  gli  intermedj,  e  le  originali  opere  che  anda- 
rono uscendo  dalla  penna  degli  scrittori  italiani  in  verso  in  prosa  e  in  ogni 
variata  e  nuova  maniera  di  esposizione  introdussero  un  lusso  di  nobilidecora- 
zioni  e  di  magnificenza  che  fu  son>mamcnle  proficuo  allo  splendor  d'ogni  stu- 
dio. Accorrevano  i  signori  ed  i  principi  a  queste  nuove  e  prime  rappresen- 
tazioni in  gran  folla,  e  feste  e  tornei  si  facevano  ai  quali  assistevano  le  po- 
polazioni giulive  ed  esultanti  con  tutta  l'esterna  pompa. 

La  Calandra  una  delle  prime  e  piii  antiche  commedie  italiane  composta 
da  Bernardo  Dovizio  da  Bibienna  contemporaneo  dell'Ariosto,  e  che  invo- 
gliò questo  divino  poeta  a  dedicarsi  egli  pure  con  grande  successo  a  tal  ge- 
nere di  poesia,  la  Calandra  levò  tanto  rumore  in  Italia  e  nell'Europa,  che  fu 
duopo  rappresentarla  nel  10/^8  in  Lione  per  l'ingresso  che  vi  fecero  in  quel- 
la città  ArrigoII.  di  Francia,  e  Catterina  de  Medici,  i  quali  soddisfatti  die- 
dero un  segno  non  dubbio  di  aggradimento  agli  istrioni  che  la  rappresenta- 
rono, ed  erano  venuti  d'Italia,  colla  vistosa  somma  di  800  doppie;  splendo- 
re che,  considerando  il  valor  reale  della  moneta  in  quel  tenqio,  molto  eclissa 
ciò  che  si  ostenta  ai  nostri  giorni.  Fu  anche  in  quest'epoca  il  primo  stabilir- 
si in  Francia  delle  commedie  italiane  nel  palazzo  di  Borbone  a  Parigi.  Tutto 
questo  può  vedersi  nelle  note  di  Appostolo  Zeno  alla  biblioteca  del  Fontani- 
ni. , Un'infinità  di  produzioni  teatrali  si  successe  rapidamente,  e  i  begli  in- 
gegni di  queir  età  fecero  a  gara  di  contribuire  alle  delizie  di  (piei  principi  e 
della  gentil  società.  L'Aretusa,  l'Egle,  la  Filli  in  Sciro  e  molte  altre  favole 
pastorali  sparsero  sulla  scena  un  nuovo  genere  di  piaceri  e  prepararono  fin 
d'allora  quella  soavissima  commozione  per  cui  il  divino  Metastasio  doveva 
giungere  alla  perfezione  d'  un  genere  che  dagli  antichi  non  venne  se  non 


CAPITOLO    PRIMO  227 

adombrato.  E  la  Sofoulsba  del  Trissitjo  apri  la  carriera  può  dirsi  agli  scrit- 
tori d'un  più  elevato  genere  di  composizioni  teatrali,  ma  con  più  lenti  e  me- 
no felici  successi,  restando  per  lunga  età  il  coturno  italiano  inceppato  d^ 
una  serie  di  ostacoli,  sui  ijuali  non  è  qui  luogo  di  estendersi. 

Ma  ciò  che  mise  a  prova  ogni  ingegno  ed  ogni  ardimento  furono  gl'ingres- 
si dei  principi,  le  loro  esaltazioni  al  trono,  i  loro  matrimonj,  le  loro  nasci- 
te, e  persino  i  loro  funerali.  La  serie  di  quanto  in  moltissime  di  queste  oc- 
casioni fu  fatto  raccogliesi  difficilmente  in  una  moltitudine  di  piccioli  e  ra- 
rissimi libri  stampati  in  sirulli  circostanze,  e  clie  con  infinite  cure  e  dispen- 
dj  ci  siamo  andati  procurando  per  aver  cognizione  del  sommo  splendore  dei 
signori  di  quell'età,  dell'amore  dei  popoli,  del  lusso  e  dell'eleganza  delle 
nazioni,  e  del  gusto  degli  artisti  che  impiegavano  a  gara  i  loro  talenti,  e  ve- 
nivano più  facilmente  adoperati  in  più  gravi  opere,  e  in  piii  stabili  monu- 
menti. Abbiamo  più  addietro  parlato  d(;lle  feste  fatte  in  Roma  e  in  Firenze 
per  r  esaltazione  al  pontificato  di  Leone  e  per  l'instituzione  della  festa  del 
s.  Giovanni  in  Firenze;  ma  a  mio  credere  non  so  che  alcuna  pubblica  esul- 
tanza potesse  riescir  mai  più  brillante  e  più  rivestita  dei  caratteri  della  ma- 
gnificenza e  dell'eleganza,  quanto  cpiella  che  venne  attestata  in  Firenze  a  D. 
Francesco  Medici  e  alla  regina  Giovanna  d'Austria  di  lui  moglie  nel  1666. 
Con  tutta  la  nitidezza  fu  dai  Giunti  pubblicata  questa  descrizione,  estesa  colle 
pili  minute  circostanze  unitamente  agliintermedj  fatti  in  tale  occasione  da  Do- 
menico Mellini,  il  quale  dopo  di  aver  esattamente  descritti  tutti  i  lavori  fatti, 
e  spiegate  le  allegorie,  e  riportate  le  iscrizioni,  raccoglie  nelle  ultime  pagine 
i  nomi  degli  artisti  che  diedero  opera  a  tanta  magnificenza.  Non  sarà  discaro 
conoscere  questa  serie  d'uomini  insigni,  ed  al  fine  del  presente  capitolo  noi 
la  pubblichiamo  per  far  cosa  ai  lettori  gratissima  ;  e  ad  un  tempo  dando  loro 
vin'idea  della  grandiosità  di  queste  spese  e  di  queste  pubbliche  dimostrazioni, 
si  farà  conoscere  con  un  paralello  evidente  la  miseria  delle  odierne  grandez- 
ze per  quanto  si  vogliano  esse  esaltare.  Il  numero  dei  luoghi  adornati  ,  la 
folla  degli  artisti  impiegativi  ,  il  genere  degli  ornamenti  che  non  erano  già 
semplici  adobbi,  o  esposizioni  di  antiche  opere,  ma  veri  e  reali  edifizj,  e 
arcate,  e  colonne,  e  templi,  e  facciate  e  statue  cui  non  mancava  se  non  la 
materia  per  poter  durare  ad  eterno  decoro  della  citta;  tutto  questo  era  fatto 
da  un  principe  non  de'maggiori  d'Italia,  e  ch'era  stato  fin  allora  occupato  in 
guerre  dispendiosissime,  come  quelle  dei  fuoriseiti,  poi  quella  diSienaec.(i). 
E  a  questi  lavori  non  isdegnavano  di  prestare  la  mano  i  primi  genj  viventi, 
non  come  oggi  accade,  che  a' dipintori  e  macchinisti  dei  teatri  si  lasciano  , 


(1)  Vedasi  la  nota  alla  fine  di  questo  Capitolo  . 
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come  cose  di  niun  momento,  simili  cure;  ma  allora  i  luminari  primi  dell'ar- 
te vi  lavoravano  come  nell'indicata  descrizione  si  veggono  enunciati  gli  cre- 
di dello  stile  di  Michelangelo,  e  i  più  distiiili  fra'  suoi  allievi  che  primato 
godevano  allora  in  Firenze  fra  tutti  gli  artisti . 

E  qui  ancora  giova  di  ricordare  di  quanta  pompa,  e  ricchezza  fossero  le 
feste  dei  veneziani  fino  dagli  antichissimi  tempi  in  cui  le  descrisse  il  Petrar- 
ca che  si  trovò  presente  a  quella  data  nel  l364  per  la  ricupera  dell'isola  di 
Candia  dalle  mani  dei  rihelli  (l);  e  le  moltissime  altre  che  vennero  instituite 
con  annual  ricorrenza,  e  straordinariamente  furono  date  in  occasioni  di  pub- 
blico giubilo  o  d'  intervento  di  chiarissimi  personaggi.  Bello  era  il  vedere  le 
classi  tutte  dei  cittadini  esultanti  sfoggiare  con  tutta  la  grandezza  ed  il  lus- 
so, belle  le  giostre  di  terra,  e  le  gare  pompose  della  navigazione  in  quelle 
insigni  regate  le  tante  volte  descritte  e  celebrate.  Imponente  era  l'affluenza 
del  pojjolo  festeggiante,  cui  la  sola  forza  morale  dell'opinione  era  bastevole  a 
conlerrere,  e  f invisibile  forza  dell'autorità  regnando  per  conservare  l'ordine 
pubblico,  non  comprimeva  con  alcuna  esterna  presenza  la  pacifica  esuberan- 
te esultanza  del  miglior  popolo  dell'Italia.  Le  storie  rammemorano  le  feste 


(i)  Ti-aduce  il  Sansovino  al  Libro  X.  della 
Venezia  Illustrata  nell'articolo  settimo  al- 
cuni squarcj  (Iella  lettera  di  Petrarca  scrit- 
ta a  Pietro  Bolognese  suo  amico,  che  da 
noi  si  riportano. 

L  augustissima  città  dei  veneti ,  la  qua- 
le oggi  è  casa  di  libertà,  di  pace  ,  e  di 
giustizia,  ril'ugio  de'buoni  ,  solo  porto  de' 
legni  conquassati  dalle  l(;mpeste  in  ogni 
parte  delle  guerre  e  delle  tii'annidi  a  co- 
loro che  desiderano  di  viver  bene .  Città 
ricca  d  oro  ma  più  riera  di  fama,  poten- 
te di  facoltà  ma  molto  più  potente  di  vir- 
tù j  fondata  sù  saldi  marmi ,  ma  più  sal- 
damente stabilita  sul  j-aldo  fondamento 
della  concordia  civile;  cinta  dall'onde 
salse,  ma  din,'3a  da  più  salsi  concigli  ec. 

£  più  oltre  : 
Stando  io  per  avventura  sulla  finestra  alli 
4  di  giugno  di  quest'anno  l364qtnsi  sul- 
le 18  oi'c  e  guartlando  in  allo  mnro,  ed 
essendo  con  meco  un  mio  già  fratello,  ed 
ora  padre  amantissimo  Arcivescovo  di  Pa- 
trasso, il  quale  volendo  passare  nel  prin- 
cipio d  autunno  alla  sede  sua,  se  ne  sta 
qucst  estate  qui  con  meco  in  casa  sua, 


cbe  è  chiamata  mia  ,  vedendo  entrar  in 
Porto  una  Galea  tutta  ornata  di  frondi  su- 
bito ci  avisammo  che  fosse  augurio  di 
qualche  lieta  novella  ce. 

E  più  olire  : 
Si  fecero  due  giuochi  e  amendue  a  caval- 
lo; l'uno  e  l'altro  in  quella  piazza  della 
quale  io  non  sò  se  in  tutto  il  mondo  se 
ne  vegga  una  pari  ,  dinaa/i  alla  Chiesa 
marmorea  ed  aurea,  ma  nel  primo  noi» 
intervenne  alcun  forestiero,  ventiquattro 
giovani  nobili  ragguardevoli  per  bellezza, 
per  hahiti  e  per  qualità  furono  in  quella 
giostra.  Nè  facile  da  dire  ,  nè  credibile 
ad  udire  qual  fosse  la  frequenza  delle  pei  - 
sonc  de'  riguardanti  .  Il  Doge  accompa- 
gnato da  gran  numero  di  grandi  era  so- 
pra un  palco  davanti  la  faccia  della  Chie- 
sa dove  sono  quei  quattro  Cavalli  di  bjon- 
zo  indorati  ,  d'opera  antica  ed  illustre; 
et  dove  era  provveduto  di  tende  di  ctJori 
diversi ,  acciocché  il  sole  non  desse  noja 
ad  alcuno  .  Io  pregato  (  et  questa  è  spes- 
sa cortes'ia  del  Doge  )  gli  sedetti  dalla  de- 
stra, et  stetti  due  giorni  a  vedere.  In 
piazza  non  vi  era  nulla  di  vuoto  onde  ce. 
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del  i/j^eS  nel  tempo  del  doge  Francesco  Foscari,  quando  Giovanni  Paleo- 
logo  di  Costantinopoli  figlio  di  Emanuello  imperatore  fu  festeggiato  per  un 
intero  anno,  e  non  taciono  il  modo  con  cui  fu  celebrata  la  pace  del  i486 
sotto  il  dogado  di  Gio.  Mocenigo;  cosicché  queste  lietissime  circostanze  di 
pubblica  acclamazione  furono,  mercè  lo  splendore  da  cui  vennero  accompa- 
gnate, di  grande  incitamento  alle  arti  fino  da  quest'epoca. 

Ma  lunga  e  minuta  descrizione  riporta  il  Sansovino  delle  feste  del 
1  fatte  in  Venezia  per  l' ingresso  della  principessa  Zilia  Dandolo  moglie 
del  doge  Lorenzo  Friuli  in  cui  tutte  le  arti  e  le  magnificenze  vennero  a  tale 
gara  nobilissima  che  da  un  secolo  non  erasi  vista  l'eguale,  e  che  da  noi  non 
riportasi  per  non  essere  quest'opera  difficile  a  rinvenirsi.  Non  passarono 
rjuarant'anni  che  per  la  principessa  Moresina  Moresini  moglie  del  doge 
Grimani  furono  fatti  tali  sontuosi  apparati  e  pulibliclie  feste  ed  esultazioni, 
che  a  leggerne  le  descrizioni  piuttosto  sogni  dell'immaginazione  che  realtà  si 
direbbero.  E  lungo  sarebbe  rammentare  e  descrivere  le  pompe  quasi  orien- 
tali con  cui  in  questa  ricca  città  vennero  ricevuti  ed  onorati  i  Principi  di 
tutte  le  nazioni  del  mondo,  come  noi  furono  certamente  in  alcun  altro 
paese;  le  cjuali  cose  tutte  tornano  sempre  in  onore  delle  arti,  svegliando 
gl'ingegni  che  avidamente  attendono  simili  incontri  per  dare  a  conoscere  co- 
sa possano  gli  uomini  protetti  dal  favore  delle  circostanze. 

IlSanazzaro,  Bernardo  Accolti  Aretino,  il  Tebaldeo,  Baldassar  Casti-' 
g!Ioni,il  Molza,  il  Berni,  il  Rucellai,  l'Alamanni,  Pietro  Bembo  segre- 
tario del  papa,  che  al  dire  di  Bettinelli  emulo  di  Cicerone  e  di  Virgilio  fe'  ri- 
vivere il  secolo  d'Augusto,  e  tanti  altri  scrittori  che  tornarono  a  vita  la  lin- 
gua del  Lazio  come  il  Vida,  il  Fracastoro,  il  Navagero,il  Flaminio  fiorirono 
in  questo  secolo  a  onor  dell'Italia,  e  dell'umana  specie;  ma  tutti  questi  let- 
terati scrivendo  con  purità  e  castigatezza  di  stile  e  con  gentilissima  espres- 
sione si  proposero  a  modello  o  i  classici  latini  o  fra  gl'italiani  scelsero  i 
sommi  autori  del  XIV.  secolo  Dante,  Petrarca,  e  Boccaccio;  e  quantunque 
si  possano  dire  modelli  della  vera  eleganza  e  della  precisione,  il  loro  merito 
principale  consiste  nella  purità  della  dizione,  non  estendendosi  altrettanto 
per  la  forza  del  sentimento,  e  restando  tutti  al  di  sotto  dei  loro  originali. 

Quella  specie  di  riposo  in  cui  però  abbiamo  veduto  esser  rimaste  le  lette- 
re non  producendo  alcuna  opera  classica  o  colossale  per  tutta  l'epoca  tra- 
scorsa del  XV.  secolo,  sembrava  voler  in  questa  età  preparare  la  sorpresa  di 
due  produzioni  divine  e  fatte  per  onorare  1' umana  specie.  Il  Furioso  eia 
Gerusalemme  nate  amendue  quasi  direbbesi  come  dallo  scoppio  di  un  vul- 
cano improvviso,  dopo  il  tacito  fermento  di  lunga  età  pei  sotterranei  meati 
della  terra . 
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'  Il  poema  dell'Ariosto  cagionò  una  specie  di  rivoluzione  letteraria  e  un 
commovimento  in  tutti  gli  ingegni  e  in  tutte  le  opere  di  gusto  del  XVI.  se- 
colo(l).  L'Ariosto  si  propose  una  via  tutta  nuova  per  giungere  al  suo  scopo, 
sebbene  certamente  per  la  lettura  dei  classici  anticbi  non  ignorasse  le  leggi 
ed  i  modi  della  poetica  e  dell'epopea;  ma  sentì  altresì  che  il  genio  abbiso- 
gna d'  indipendenza  5  e  vide  che  queste  leggi  non  nacquero  prima  dei  canti 
di  Omero,  siccome  le  proporzioni  del  bello  non  precedettero  il  canone  di  Po- 
licleto.  Postosi  dinnanzi  agli  occhj  il  gran  quadro  della  natura, vide  in  quel- 
la il  modello  della  sua  imitazione,  ne  si  sgomentò  della  poca  fortuna  con 
cui  il  Bojardo  ed  il  Pulci  avevano  corso  il  loro  stadio  poetico. 

Nuli'  ostante  che  il  vero  e^-oe  del  poema  sia  piuttosto  Ruggiero  che  Or- 
lando, non  trovasi  mai  violata  la  ragion  più  severa,  il  discernimento  più  fi- 
no. La  lotta  è  fra  mori  e  cristiani,  comincia  coll'invasion  della  Francia  ,  e 
termina  colla  loro  espulsione  (2)5  ecco  l'oggetto.  La  scelta  degli  avvenimen- 
ti, il  numero  e  la  varietà  degli  episodj  ,  la  quantità  dei  personaggi  sembra 
che  attentino  a  quell'unità  di  azione  che  egli  subordinò  al  suo  piano  vastis- 
simo, ed  il  lettore  benché  tema  sovente  di  vedere  interrotte  le  varie 
fila  della  catastrofe,  magicamente  è  strascinato  a  una  involontaria  indul- 
genza, e  viene  trasportato  da  una  situazione  ad  un'altra  con  tanta  conti- 
nuazione d'interesse,  di  meraviglia  ,  di  commozione,  di  amenità,  che  dimen- 
ticato l'oggetto  della  censura  non  ha  più  di  mira  altra  cosa  che  lo  sviluppo 
di  tutti  gli  avvenimenti  nei  quali  ha  preso  una  vivissima  parte. 

Propostosi  l'Ariosto  di  dipingere  il  gran  quadro  del  mondo  colla  varietà 
delle  tinte  di  cui  era  suscettibile  specialmente  il  suo   stile  descrittivo  e 


(1)  Forse  troppo  lungainente  c  senza  mostra- 
ta necessità  si  parlerà  qui  dell'Ariosto,  e 
a  taluno  sembrar  potrà  che  questa  parte 
accessoria  invada  qualche  dit  itto  dell' og- 
geUo  principale.  Ma  per  quanto  mi  scusi 
l'amor  di  patria  in  questi  tocchi  che  più 
alla  storia  della  letteratura  che  a  quella 
dell'  arte  appartengono  ,  ruaggiorn  ente 
giustificato  io  rimarrò  se  si  consideri  es- 
ser questo  Io  scrittore  più  artista  ,  o  più 
imitatore  della  natura  di  qualunque  al- 
troj  come  ne  Ainno  i'vdc  lo  divine  compa- 
razioni che  sono  nella  memori? ,  e  sulle 
Lbhra  di  tutti  ,  c  come  lo  mostra  il  cullo 
da  lui  reso  ai  più  celebri  pittori  del  suo 
secolo,  e  l'amicizia  particolare  che  ebbe 
con  molti  che  si  recarono  a  gloria  di  ri- 
trarlo  come  Tiziano  ,  e  Dossi;  e  si  osser- 
vi puranco  la  somma  colleganza  che  ia 


quel  secolo  fu  universale  e  grande  fra  i 
letterati  e  gli  artisti. 
(•2)  Sembra  che  l'Ariosto  abbia  voluto  can- 
tare gii  amori  e  i  Paliadini  della  corte  di 
Carlo  Magno ,  durante  la  sognata  guerra 
di  questo  monarca  cuntio  i  Mori,  Ma 
volendo  assegnare  un'  epoca  istorica  a- 
gli  avvenimenti  del  poema  ,  bisognerebbe 
porla  avanti  il  778  in  cui  Orlando  fu  uc- 
ciso alla  battaglia  di  Roncisvalle  in  una 
spedizione  di  Carlo  Magno  che  non  era 
ancora  Imperatore.  Per  il  che  sembra  as- 
sai l'agionevole  che  queste  siano  le  guerre 
contro  Abdcramo  fatte  da  Carlo  Martello 
confuso  dai  romanzieri  con  Carlo  Magno;  le 
quali  guerre  produssero  timore  che  fosse 
dai  Saraceni  invasa  la  Francia  ,  e  fecero 
teiiiei  e  gli  enormi  danni  da  cui  fu  salvo 
1  occidente  pel  valore  dei  l'alladini  . 
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passionato  ,  avrebbe  mancato  al  suo  scopo  se  avesse  toccato  con  sovverchia 
monotonia  sempre  le  corde  dei  suoni  gravi  ,  e  cercando  la  magniloquenza 
propria  del  sublime  immaginoso  avrebbe  affaticato  il  lettore,  il  quale  trova 
al  contrario  ad  ogni  momento  il  riposo  nella  varietà,  e  nuova  lena  riceve,  e 
nuova  impazienza  lo  ravviva  per  giungere  allo  sviluppo  dei  nodi  per  cui  si 
complica,  e  si  compone  quella  mole  incomprensibile  di  meraviglie. 

Quanto  artificio  è  nascosto  in  tanto  apparente  negligenza!  quanta  verità 
non  si  scorge,  e  quanta  natura  non  s'incontra  che  ricercando  le  vie  del  cuo- 
re si  alterna  col  pascolo  della  mente,  e  nel  molcere  quello  soavemente  questa 
diletta  con  sì  grata  abbondanza  senza  stanchezza  né  dell'uno,  né  dell'altra! 

Un  oggetto  di  meraviglia  per  chi  prenda  ad  esame  gl'incitamenti,  e  i  sus- 
sidj  che  conducono  a  simili  imprese,  e  di  cui  si  sono  sempre  valso  i  poeti , 
si  è  il  riconoscere  come  l'Ariosto  colse  con  fina  accortezza  e  senza  alcun 
genere  di  bassa  adulazione  tutto  il  favore  delle  circostanze  e  dei  tempi.  La 
qual  cosa  seppe  egli  combinare  mirabilmente  quantunque  il  trarre  un  partito 
dalle  circostanze,  quanto  è  valevole  a  rassicurare  un  effetto  momentaneo  e 
passaggiero  ,  altrettanto  riesce  talvolta  indifferente  per  la  posterità.  Difatti 
e  chi  non  vede  condannate  all'obblio  infinite  produzioni  che  non  ebbero  al- 
tro merito  che  di  secondare  la  corrente  delle  opinioni,  adular  le  fazioni,  o 
bassamente  strisciando  mercarsi  colla  venduta  lode  il  favor  de' potenti?  Ma 
nel  Furioso  le  allusioni  ai  mecenati  del  poeta  vi  sono  espresse  con  una  tal  no- 
biltà, che  non  sembrano  invadere  mai  il  luogo  e  i  diritti  principali  dell'azio- 
ne. I  fasti  del  secolo  non  vi  fan  quella  pompa  soverchia  che  tolga  ai  vizj  e 
alle  calamità ,  che  lo  caratterizzavano  particolarmente  ,  di  esservi  espressi 
con  queir  ingenuità  di  colore  che  onora  piii  il  cuore  che  l'ingegno;  e  quando 
prorompe  sulle  amare  sventure  d' Italia  ,  il  suo  linguaggio  di  vera  passione 
disvela  un'anima  piena  di  sentimenti  liberali,  e  nemica  d'ogni  genere  di  ser- 
vitii.  In  tutte  le  produzioni  delle  arti  il  meschiarvi  molte  delle  cose  del  se- 
colo produce  il  massimo  calore  e  il  più  grande  interesse,  ed  è  perciò  che  il 
poema  del  Tasso  trovossi  freddo  in  confronto  di  quei  dell'Ariosto  e  di  Dan- 
te. Anche  Raffaello  mise  Giulio  nell'Eliodoro,  e  Leone  nell'Attila  e  nell'in- 
cendio di  Borgo;  e  Tiziano  popolava  i  suoi  quadri,  invece  che  di  semplici 
spettatori,  coli' effigie  degli  uomini  più  distinti  dell'età  sua.  Nobile  e  finissi- 
mo artificio  fu  sempre  quello  di  collegare  le  moderne  cose  alle  antiche  di- 
mostrando cosi  quella  gran  verità ,  cioè  che  il  fondo  delle  umane  cose  è  sem- 
pre lo  stesso,  mutandosi  col  tempo  i  nomi  soltanto  e  alcune  piccole  circo- 
stanze accessorie:  la  qual  cosa  sì  bene  espresse  Macchiavelli  nel  prologo  di 
una  sua  commedia. 

Con  nuova  e  ammirabile  sagacità  seppe  unire  questo  poeta  un  fondo  di 
verità  e  di  sentimento  alla  parte  della  finzione  che  non  prese  dalle  antiche 
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mitologie,  ma  da  un  singolare  impasto  di  cavalleria,  di  sentimenti  d'onore  i 
pili  esaltati,  di  protezione  verso  i  più  deboli  ,  di  rispetto  e  di  amor  per  le 
donne,  di  lealtà  nella  fede  e  nelle  promesse,  e  da  un  concorso  di  magia,  d' 
incantesmi,  e  di  strane  superstizioni,  tolte  dai  racconti  degli  arabi,  e  dai 
canti  dei  trovatori;  seppe  l'Ariosto  immaginare  e  abbellire  la  sua  catastrofe 
rendendo  interessantissimo  per  tutta  1'  Italia  il  suo  poema,  e  presentando  il 
piit  gran  modello  che  la  moderna  poesia  offrir  possa  del  mutuo  e  inseparabi- 
le effetto  che  producono  la  sublimità  che  viene  dal  cuore,  e  quella  eh' è  figlia 
dell'immaginazione.  Modello  tanto  piìi  difficile  a  imitarsi,  quanto  meno  vi 
si  scorge  d'artifizio  e  di  pretensione  nel  comporlo;  modello  che  }ia  diritto  dì 
piacere  in  tutti  i  tempi,  a  tutte  le  nazioni,  a  tutte  le  classi  di  persone,  per- 
chè appunto  è  formato  sulla  natura  madre  universale  di  tutti  i  senzienti. 

Tutti  coloro  chs  non  sono  in  caso  di  porre  la  mano  nei  misteri  dell'  arte 
divina  della  poesia  riprendono  Lodovico  Ariosto  d'  una  certa  irregolarità ,  e 
di  una  mancanza  di  finito  la  quale  è  appunto  uno  de' pregi  maggiori  di  que- 
sto poema  e  de' più  difficili  a  imitarsi  felicemente.  Questo  sommo  scrittore 
conobbe  che  in  un  lavoro  di  tanta  lena  spaziando  per  gl'immensi  campi  del- 
la natura,  il  peccato  maggiore  in  cui  incorrer  poteva  era  il  finito,  il  lecca- 
to, il  monotono;  vide  che  non  conveniva  che  il  suo  lettore  s'accorgesse  del 
penoso  tormento  della  lima,  e  perciò  seppe  impiegare  a  suo  tempo  i  tocchi 
brillanti  ed  arditi ,  sagrificando  le  parti  accessorie  per  dare  un  risalto  mag- 
giore all'oggetto  principale .  Ciò  che  poteva  esser  prescritto  in  un  lavoro 
rinserrato  da  più  angusti  confini  era  vietato  all'opera  colossale  del  Furioso, 
e  Lodovico  fece  come  quei  sommi  artefici  che  nel  dipingere  un  gran  qua- 
dro d'istoria  lasciano  vedere  una  trascuratezza  nelle  parti  lontane  e  secon- 
darie, affinchè  rilevino  maggiormente  gli  oggetti  del  primo  piano;  e  quegli 
scultori  che  a  gran  tocchi  di  scarpello  imprimono  i  tratti  del  genio  nelle 
opere  colossali,  e  le  unghie,  e  i  capelli  lasciano  condurre  con  minutezza 
agli  esecutori  d'un  ritratto  o  d'un  busto.  L'  Ariosto  presentò  ne  suoi  canti 
un  modello  a  tutti  gli  scrittori,  e  gli  artisti;  ne' v'ebbe  indole  di  persona, 
per  quanto  varia  si  fosse,  che  non  sentisse  per  quelli  una  sorte  di  commovi- 
mento. 

Sfortuna  E  purc  uuU' Ostante  questa  spezie  di  rivoluzione  che  l'Ariosto  produsse 
nelle  opere  di  gusto  quante  esse  sono,  giacche  questo  accade  sempre  pei 
grandi  esempj ,  l'Ariosto  cui  l'età  sua  medesima  non  negò  il  vanto  di  prin- 
cipe de  poeti,  l'Ariosto  non  ebbe  punto  quella  fortuna  che  meritava:  e  se 
gli  fu  fatto  talvolta  onore  da  alcuni  potenti,  fu  tutto  quello  che  di  meno  po- 
teva egli  attendersi,  e  la  cui  ommissione  sarebbe  più  tornata  a  loro  vergo- 
gna che  a  danno  di  lui.  Del  che  si  consolino  pur  sempre  quei  chiari  ingegni 
e  quegli  uomini  sommi  che  veggono  defraudate  d'onore  e  di  premio  le  opere 


CAPITOLO    PRIMO  233 

e  il  nome  loro,  polche  meno  ingrata  e  più  imparziale  la  posterità  li  saprà 
porre  al  luogo  dovuto. 

E  non  bisogna  stupirsi  se  qualclie  Clierilo,  qualrlie  Zoilo,  (jualclie  plagia- 
no scrittore  di  prose  indegne  o  di  misere  odi  raccozzate  da  cento  classiche 
fonti,  senza  un  sol  lampo  di  genio,  una  sola  frase  originale,  e  senza  neppure 
l'industria  dell'ape  che  distilla  dal  succo  di  molti  fiori  un  nuovo  e  soave  ali- 
mento, siede  pettoruto  nel  areopago  dei  dotti,  mentre  umilmente  se  ne  stan- 
no al  di  fuori  negletti  i  più  nobili  ingegni;  e  non  bisogna  far  meraviglia,  se 
colui  che  diede  primo  all'  Italia  a  conoscere  il  valore  dei  caldi  poeti  della 
Castiglia,  e  seppe  far  sue  quelle  produzioni  piene  di  fuoco,  trasfondendole 
nell'italiana  favella  con  tanto  gusto,  che  contendono  il  pregio  persino  agli 
stessi  originali,  si  sta  posto  in  non  cale  condannato  fra  Bartolo  e  Cujaccio  a 
seppellire  il  chiaro  suo  ingegno.  11  fondo  delle  umane  cose  è  sempre  lo 
stesso . 

Anche  Leone  X.  che  fu  con  tutti  così  liberale  trattò  malissimo  l'Ariosto 
quantunque  avesse  conosciuto  il  di  lui  merito,  e  lo  neglesse  infinitamente, 
non  prodigando  verso  di  lui  che  le  carezze  ed  i  complimenti,  come  scrisse 
Lodovico  nella  terza  satira  : 

Piegassi  a  me  dalla  beata  sede 

La  mano  e  poi  le  gote  ambe  mi  prese 

E  santo  bacio  in  ainendue  mi  diede. 
Ma  poi  nella  VIL  Satira  fa  conoscere  come  furono  deluse  le  sue  aspettazioni: 
Fen/ie  il  dì  che  la  chiesa  fu  per  moglie 

Data  a  Leone,  ed  alle  nozze  vidi 

A  tanti  amici  miei  rosse  le  spoglie  . 
Venne  a  colende  e  fuggì  innanzi  agF  idi; 

Finche  me  ne  rimembre  esser  non  puote 

Che  di  promessa  altrui  mai  più  mi  fidi. 
La  sciocca  speme  alle  contrade  ignote 

Sali  del  Ciel,  quel  dì  che  il  Pastor  Santo 

La  man  mi  prese e  mi  bacio  le  gote. 
E  a  tal  segno  furono  ingannate  le  sue  speranze  che  la  bolla  con  cui  gli  veni- 
va accordato  il  privilegio  esclusivo  per  la  stampa  del  divino  poema  non  gli 
fu  spedita  intera,  e  ciò  dice  egli  chiaramente  parlando  di  Leone  e  proseguen- 
do dopo  il  sovracitato  terzetto  della  Satira  IIL 

Di  mezza  quella  bolla  anco  cortese 

Mi  fu,  della  qual  ora  il  mio  Bibienna 

Espedito  m'ha  il  resto  a  le  mie  spese. 
Vedasi  anche  su  di  questo  in  fine  della  Satira  1'  apologo. 
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Ma  se  rimasero  deluse  le  speranze  che  un  tale  poeta  aveva  riposte  in  un 
papa  così  liberale  e  magnifico,  fu  assai  più  strano  e  fatale  per  lui  che  dopo 
nn  tanto  lavoro  il  suo  padrone  Ippolito  d'Este  cardinale  gli  chiedesse  per 
tutto  compenso  scioccamente  ,  donde  dim  olo  messer  Lodmico  avete  pi- 
gliate tante  coglionerìe c'  Questi  è  quel  cardinale  che  in  causa  di  una  famo- 
sissima gelosìa  tentò  di  far  cavare  gli  occh)  al  proprio  fratello,  e  che  poi 
l'Ariosto  ricusò  di  seguire  in  Ungheria,  ove  la  sua  ambizione  gli  fece  invi- 
tare uomini  di  chiaro  ingegno  che  lo  accompagnassero. 

Nè  molto  maggior  ventura  ebbe  quell'altro  grandissimo  genio  che  del  pa- 
ri alla  corte  degli  Estensi  cantò  con  versi  immortali  la  Gerusalemme;  e  se 
l'Italia  aveva  avuto  nell'Ariosto  un  Omero,  ebbe  immediatamente  nel  Tasso 
un  secondo  Virgilio.  Se  non  che  la  maggior  copia  delle  sventure  gli  venne 
dall'indole  propria  e  dalle  profonde  inclinazioni  del  cuore  che  non  ebbe  fòr- 
za bastevole  per  comprimere  o  per  soggiogare . 

S'accesero  caldissimi  partiti  in  Italia  sulla  preminenza  delle  due  produ- 
zioni e  tutti  caddero  nell'errore  fondamentale  di  porre  a  confronto  due  cose 
grandi  e  sublimi  d'  un  genere  affatto  tra  loro  diverso;  e  che  non  presenla- 
vano  mai  luogo  a  paragonarsi  tra  loro  se  non  in  qualche  bellezza  presa  par- 
titamente,  e  non  mai  nella  complessiva  loro  struttura  .  Ciò  che  però  ras- 
sicura dell'  eccellenza  di  queste  due  produzioni  si  è  ,  che  dopo  trascorsi  piii 
secoli  da  che  vennero  pubblicate,  rimane  ad  entrambe  il  primato  fra  tutti  i 
poemi  italiani  ,  e  tutti  gli  stranieri  che  cominciano  a  rendersi  famigliare  il 
dolcissimo  idioma  trovano  in  ambedue  un  tal  pascolo  e  una  tale  piacevolez- 
za che  ne  rimangono  per  la  dolcezza  dell'incanto  rapiti  .  Non  riesci  in  alcu- 
na maniera  (  per  quanto  discrepanti  si  fossero  le  riscaldate  opinioni  )  di  fa- 
re in  modo  che  mai  la  gloria  dell' un  poeta  comprimesse  quella  dell'  altro,  e 
pel  voto  sincero  e  inappellabile  dei  posteri  splendettero  e  splenderanno  queste 
due  brillantissime  faci  ad  onore  d'  Italia  inestinguibili  finche  gli  uomini 
avranno  la  mente  ed  il  cuore. 

Ciò  che  non  si  propose  l'Ariosto,  vale  a  dire  le  rigide  leggi  dell'epopea, 
si  diede  il  Tasso  a  seguire  con  precisione,  e  se  Lodovico  non  ebbe  secondi 
nel  genere  di  poemi  romanzeschi  e  nel  presentare  il  gran  quadro  della  natu- 
ra, egualmente  bello  perchè  variato,  egualmente  interessante  perchè  vicino 
a  scogli  scabri  e  selvaggi  si  trovano  le  parti  compassate  e  slmetriche  ;  così 
Torquato  non  ebbe  chi  il  pareggiasse  nelle  bellezze  dell'  epica  ,  e  nell'  offri- 
re una  scelta  d'oggetti  con  tutta  la  magnificenza  e  la  pompa  dell'arte,  oc- 
cultando ogni  sconcia  diformità ,  e  mostrando  il  suo  quadro  sotto  il  più  favo- 
revole aspetto  e  ripieno  di  tutte  le  pili  lussureggianti  bellezze.  Se  il  Tasso 
avesse  voluto  estendere  pel  lungo  corso  di  46  canti,  come  fece  1'  Ariosto,  il 
suo  poema,  egli  allora  si  sarebbe  trovato  nell'  impossibilità  di  sostenersi 
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sempre  leccando  le  corde  del  sublime  ,  e  da  tanta  elevatezza  sarla  slata  la 
caduta  troppo  evidente.  Ma  nel  giro  di  soli  20  canti  rinserrando  l'azione  , 
potè  senza  stancare  i  lettori  reggersi  con  tal  meraviglioso  artificio  sul  confi- 
ne della  monotonìa,  clic  fonnerà  lo  stupore  Ai  tutti  i  conoscitori  della  volgar 
poesia. 

Che  se  non  arrivano  le  bellezze  della  Gerusalemme  a  pareggiare  quelle 
del  Furioso  dal  lato  del  sentimento  e  dell'immaginazione,  non  cedono  pero 
mai  nella  dizione  sempre  nobile,  elevata,  magnifica  .  Il  patetico  vi  è  tratta- 
to con  dolcezza  e  verità  ,  il  meraviglioso  non  manca  di  farvi  la  sua  pompa  , 
come  la  religione  vi  trionfa  nobilmente,  e  gli  aristarchi  cedono  all'incanto  di 
un'elocuzione  a  cui  si  perdona  il  difetto  di  voler  esser  sempre  bella  e  magni- 
fica ,  e  talor  anche  ricercata  e  viziosa  per  falso  .  Che  se  egli  viene  da  alcuni 
censurato  per  aver  troppo  frequentemente  imitati  gli  autori  antichi  e  recenti 
che  il  precedettero,  ciò  non  deve  ascriversi  a  difetto,  poiché  queste  imita- 
zioni s'incontrano  sovente  così  felici  e  a  proposito,  che  si  direbbe  essere  ac- 
cadute per  analogìa  di  circostanze  piuttosto  che  per  artificio  del  poeta  . 
Eo^li  è  vero  che  la  collezione  di  tutti  i  luoghi  d'imitazione  messa  sott' occhio 
del  lettore  desta  quasi  un  sospetto  di  plagio  :  ma  bisogna  considerare  cosa 
sia  un'opera  di  tanta  lena,  per  capire  come  sia  impossibile  il  non  cadere  in 
certo  genere  d'  Imitazione ,  e  come  questa  le  mille  volte  accada  senza  la  sa- 
puta dello  stesso  poeta  ,   e  come  le  tante  poi  succeda  superando  il  modello 
die  dal  critico  sempre  si  crede  sia  stato  preso  per  originale  .  Quante  volte 
una  medesima  situazione  presenta  alla  mente  uno  stesso  genere  di  similitu- 
dini, una  stessa  forma  di  espressione,  una  stessa  sentenza,  un  detto  mede- 
simo qualunque  in  somma  clic  può  venire  anche  espresso  colle  identifiche 
parole  impiegate  da  uno  scrittore  che  abbia  preceduto?  Questo  è  sicuramen- 
te tanto  facile  e  naturale  che  non  v'ha  alcuno  che  non  rimanga  convinto  di 
una  tal  verità:  molto  piii  se  poi  nudrito  della  lettura  dei  classici,  e  occupato 
in  lavoro  di  gran  mole  gli  accada  percorrere  lunga  serie  di  fatti   e  di  circo- 
stanze nelle  quali  si  possono  essere  incontrati  gli  autori  che  hanno  scritto 
prima  di  lui.  Coloro  che  vengono  dopo  a  mente  fredda  ,  e  facendo  uno  stu- 
dio particolare  per  rappressare  tra  loro  per  via  di  confronti  i  meriti  degli 
autori,  vi  trovano  poi  imitazioni,  cui  lo  scrittore  non  aveva  mai  pensato  , 
siccome  vi  scorgono  talvolta  bellezze  alle  quali  egli  non  aveva  posto  alcuno 
studio;  e  ciò  accade  a  tal  segno  da  spingere  la  visione  oltre  la  realta  per  for- 
za di  calda  immaginazione,  e  giungendo  con  tal  prevenzione  fino  ad  idola- 
trare gli  stessi  difetti  d'uno  scrittore. 

Nessuno  meglio  dell'  Ariosto  però  seppe  appropriarsi  le  cose  altrui  e  im- 
medesimarle a  se  stesso,  anzi  quasi  tutte  le  sue  favole  e  similitudini  sono 
d'altrui  invenzione;  ma  egli  ha  divinamente  tradotto,  e  si  è  egregiamente 
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appropriato  quanto  avevan  di  meglio  gli  antichi  poeti;  talché  un  italiano 
che  sappia  la  propria  lingua ,  trova  nell'  Ariosto  tutto  il  fiore  della  greca  e 
della  latina  poesia.  Ma  le  imitazioni  vestono  soltanto  il  carattere  d'origina- 
lità allor  quando  sono  ricoperte  di  tocchi  freschi  e  brillanti,  e  cadono  sott'  oc- 
chio e  ri  scuoprono  quando  sentono  appena  un  poco  di  lindura  o  di  tor- 
mento. 

Il  Ruscelli  pose  cura  nel  raccogliere  molti  luoghi  felicemente  Imitati  nel 
Furioso,  come  il  Gnastavini  raccolse  i  moltissimi  imitati  nella  Gerusalem- 
me, ed  ecco  un  confronto  che  ajuta  a  scorgere  una  maggiore  originalità  deli' 
Ariosto  senza  togliere  moltissimi  pregj  anche  al  Tasso.  Ma  chi  si  desse  il  pen- 
siero di  tenere  memoria  di  alcune  imitazioni  felici  di  Rafaelle  (che  veggiamo 
esser  emerso  con  tanta  originalità  )  non  troverebbe  egli  che  negli  autori  me- 
desimi del  medio  evo,  e  ne'  loro  successori,  e  singolarmente  nel  Ghiberti, 
oltre  il  moltissimo  studio  che  fece  della  maestra  antichità,  vi  trovò  un  pasco- 
lo tale  al  suo  ingegno,  che  i  cento  e  mille  luoghi  possonsi  dire  da  lui  imita- 
ti? E  perchè  l'opportuniià  di  esprimere  le  stesse  azioni  non  avrà  potuto  es- 
ser cagione  che  tanto  un  autore  quanto  l'altro  abbiano  posta  una  o  piìi  figu- 
re nel  medesimo  atteggiamento,  se  entrambi  erano  intenti  al  decoro  dell'ai- 
te, all'ingenuità  dell'espressione,  allo  studio  della  natura?  Soltanto  allor- 
quando gli  sforzi  dell'ingegno  portano  fatalmente  l'uomo  a  far  pompa  più 
dell'artifizio  che  della  semplice  imitazione  delle  cose  naturali  accade  l'im- 
possibilita  d'incontrarsi;  a  meno  che  non  s'adottino  per  voga  di  convenzio- 
ne modi  conformi  che  dal  vero  allontanino,  il  che  equivale  al  copiarsi  l'uno 
dall'altro:  ma  quando  lo  stesso  quadro  si  presenta  al  pittore,  e  al  poeta,  e 
che  tutti  studiano  sopra  di  quello,  è  molto  agevole  che  s'incontrino  in  mo- 
do che  sembri  esser  l'uno  imitatore  dell'altro:  e  se  la  natura  è  il  modello  di 
tutti,  bisognarebbe  che  contro  tutte  le  leggi  del  vero  due  cose  eguali  a  una 
terza  cessassero  dall'essere  eguali  fra  loro. 

Seppe  finalmente  il  Tasso  salvarsi  da  quegli  scogli  a  cui  si  era  di  troppo 
avvicinato,  e  nei  quali  caddero  incautamente  coloro  che  tentarono  di  emu- 
larlo. L'estremo  limite  da  lui  toccato  era  il  vertice  di  quella  parabola  se- 
gnata dal  genio,  al  di  là  di  cui  sta  il  precipizio  per  tutti  coloro  i  quali  ten- 
tano  di  sorpassare  i  maestri  che  giunsero  all' apice  della  sublimità.  E  qual- 
che modo  un  po'  raffinato  di  espressione  del  Tasso  può  credersi  che  incorag- 
gisse  alcuno  de' suoi  successori  a  frangere  una  barriera  che  dovevano  rispet- 
tare. Ma  ciò  che  succedeva  del  cantore  della  Gerusalemme ,  avveniva  anche 
per  opera  di  qualche  altro  straordinario  e  colossale  ingegno  nell'arte  della 
scultura,  forse  per  quel  motivo  che  le  grandi  produzioni  di  tutte  le  arti  sorel- 
le imprimendo  un  carattere  al  proprio  secolo  si  strascinano  a  vicenda  e  pro- 
cedono di  pari  andamento  verso  una  stessa  inclinazione  ,  su  di  che  si 
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volgeranno  molte  nostre  ricerche  nel  corso  di  qncstastoria, colla  differenza  pe- 
rò che  talvolta  l'esagerazione  portò  gli  artisti  ai  difetti  di  grandiosità,  e  di  stra- 
vaganza, e  per  lo  piìi  i  peccati  che  si  rimproverano  a  questo  scrittore  sono 
di  cadere  nel  trito;  gli  uni  e  gli  altri  però  per  voler  scostarsi  dall  aurea 
semplicità  de' primi  modelli  e  per  voler  carpire  la  gloria  di  sorpassarli. 

Due  luminari  di  tal  natura  portarono  su  tutti  i  rami  delle  arti  del  genio 
un'influenza  grandissima  per  farle  giugnere  al  sommo,  ed  oltre  a  ciò  che 
vi  contribuirono  coi  due  grandiosi  poemi ,  infinitamente  anche  vi  diedero 
mano  per  le  produzioni  teatrali  le  commedie  e  le  favole  pastorali  che  resero 
entrambi  cosi  celebrati  e  famosi. 

Il  più  gran  periodo  però  delle  arti  piiò  restringersi  al  primo  terzo  del  cmm 
XVI.  secolo  che  fu  precorso  dalla  morte  di  Leone  adi  Rafaelle,  quantunque 
Michelangelo  traesse  la  vita  fino  oltre  la  metà ,  e  Torquato  bersaglio  della 
sinistra  fortuna  quasi  ramingo  per  l'Italia  conducesse  i  suoi  giorni  verso  1 
fine  di  quest'epoca;  colla  differenza  che  l'auge  del  primo  durò  fino  all'ul- 
lim'ora  del  viver  suo,  e  la  prosperità  del  secondo  lo  abbandonò  nel  meglio 
degli  anni  all'epoca  infelice  delle  sue  disgrazie  presso  la  corte  degli  Estensi. 
Nel  primo  spazio,  anzi  nei  soli  primi  cinque  lustri ,  aveva  di  già  erette  Bra- 
mante le  grandiose  communicazioni  tra  i  giardini  di  Belvedere,  e  il  palazzo 
pontificio,  sormontando  con  tanto  ingegno  gli  ostacoli  che  presentavano  le 
ineguaglianze  del  piani  ,  e  già  la  loggia  magnifica  per  laoo  piedi  di  lun- 
ghezza formava  per  opera  di  lui  uno  de'piìi  eleganti  e  grandiosi  ornamenti 
del  Vaticano,  sebbene  l'esecuzione  di  questi  edificj  non  fosse  che  una  sola 
parte  dei  piii  vasti  progetti  di  Giulio  II.  rimasti  interrotti  per  la  morte  del 
papa  e  per  quella  dell'architetto. 

Gli  sforzi  che  durante  questo  breve  periodo  di  tempo  fecero  le  arti  simul- 
taneamente sono  i  piii  insigni  tributi  che  venissero  pagati  alla  sovrana  mu- 
nificenza e  alla  gloria  del  secolo.  L'ambizione  di  Giulio  che  promosse  il 
genio  di  Michelangelo  ad  immaginare  un  monumento  degno  di  lui  fu  tanto 
secondata  da  questo  ingegno  colossale  che  duopo  si  credette  (  per  trovarvi 
uno  spazio  ed  un  luogo  competente  )  ricostruire  dai  fondamenti  la  chiesa  di 
s.  Pietro  ,  e  toccò  al  Bramante  il  tracciar  varj  piani  e  porre  finalmente  la 
mano  al  piii  gran  tempio  del  mondo  che  avrebbe  compiuto  per  gloria  della 
nostra  specie ,  se  la  vita  umana  stesse  in  pili  giusta  proporzione  colla  forza 
del  genio,  e  coli' ampiezza  dei  progetti  di  cui  1'  uomo  è  capace  . 

Quest'epoca  memorabile  fra  tutte  quelle  della  vita  dell'uomo  vedeva  per  Rafadio. 
due  strade  diverse  i  più  colossali  e  i  più  gentili  ingegni  venire  a  nobilissima 
gara  tra  loro  ed  elevare  le  arti  al  punto  della  maggior  perfezione,  mentre  si  «Tiziano, 
prestavano  cogli  sforzi  della  piii  nobile  emulazione  un  generoso  mutuo  sus- 
sidio, e  la  maniera  larga  e  grandiosa  dell'uno  serviva  ad  aggiungere  all'altro 
Vul.  II.  6o 
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ciò  che  sol  gli  mancava  per  toccar  l'estremo  confine  del  bello.  In  tal  modo 
appunto  Virgilio  imitò  Omero  ,  e  così  vediamo  che  il  vero  genio  attrae  a  se 
e  rende  sua  propria  ogni  cosa  perfetta,  tanto  nelle  produzioni  dell'arte  che 
della  natura.  La  chiesa  di  s.  Pietro,  le  sale  valicane,  le  loggie,  e  la  cappella 
Sistina  sono  ancora  i  testimonj  parlanti  dello  straordinario  e  fiero  ingegno  e 
dell'immensa  dottrina  di  Michelangelo,  mentre  presentano  del  pari  la  pu- 
rità del  disegno,  l'eleganza  della  composizione,  e  la  finissima  e  sublime 
espressione  di  Rafaello,  dalle  quali  opere  doppio  pascolo  ricevevano  ad  un 
tempo  la  mente  ed  il  cuore. 

Meraviglioso  era  il  vedere  durante  il  pontificato  di  Leon  X.  come  Rafael- 
lo che  aveva  sfoggiato  coi  sublimi  miracoli  dell'arte  nelle  sale  vaticane  mo- 
stravasi  attorniato  da  una  folla  d'alunni  e  di  amici  che  sotto  la  sua  direzione 
pingevano  le  loggie,  e  nobilmente  trattati  per  la  generosità  pontificia  e  am- 
mirati da  tutto  il  mondo  contribuivano  a  rendere  il  Vaticano  un  vero  Ate- 
neo; nè  dopo  sì  grandi  e  sublimi  opere  ebbe  riposo  quest'infaticabile  inge- 
gno che  fugli  ordinata  la  composizione  dei  dodici  cartoni  per  le  famose  ta- 
pezzerie  che  tutti  colorì  di  sua  mano,  onde  i  tessitori  fiamminghi  non  incon- 
trassero difficoltà  nell'esecuzione;  opera  di  cui  l'Inghilterra  da  molti  anni  è 
felice  e  gelosa  posseditrice.  Avventuratamente  Marc' Antonio  Raimondi  con- 
dusse l'arte  del  bulino  a  tale  da  lasciarci  ineriioria  di  tante  preziosità  disper- 
se, danneggiate^  o  perdute,  che  più  d'ogni  descrizione  sono  valevoli  a  darci 
quelle  idee  del  divino  Urbinate  che  non  poteronci  dare  gli  storici  antichi  di 
Apelle,  di  Protogene  ,  di  Timante,  e  degli  altri  maestri  di  quell'  età. 

Si  confusero  quasi  tra  loro  le  scuole  di  Roma  e  di  Toscana,  poiché  gli 
artisti  dell' un  paese  chiamati  nell'altro  sotto  la  protezione  di  toscani  ponte- 
fici tennero  una  continuazione  di  contatto  fra  loro  per  qualche  tempo,  e  a 
torme  venivano  da  tutte  le  parti  i  giovani  dotati  d'ingegno  ad  arruolarsi  o 
sotto  gli  stendardi  di  Rafaello  o  sotto  quelli  di  Michelangelo  attratti  se- 
condo la  diversa  maniera  di  sentire  o  di  vedere  e  secondo  la  varia  indole  del 
loro  cuore  o  del  loro  ingegno;  e  mentre  gli  uni  tendevano  a  rappresentare 
con  tutta  l'armonia,  la  dolcezza,  la  grazia,  e  la  precisione  le  umane  forme, 
gli  altri  imprimevano  un  carattere  fiero  ed  energico  nelle  ondeggiami  linee 
dei  muscoli  e  si  abbandonavano  a  un  quasi  troppo  libero  e  sublime  ardimen- 
to. E  dalle  circostanze  che  produssero  sì  grandi  ingegni  non  sentirono  sole 
Roma  e  Firenze  quella  scossa  felice  per  cui  ebbe  un  tal  secolo  la  prima  ce- 
lebrità dopo  risorte  le  arti;  che  Venezia  e  la  Lombardia  stavano  in  quel!'  e- 
ta  stessa  non  invidiando  l'akrui  prosperità  in  tali  studj ,  ma  1' una  vantava  i 
primi  coloritori,  e  l'altra  era  ben  giustamente  altera  nel  possedere  l'alunno 
delle  grazie  e  dei  vezzi:  Tiziano,  e  Coreggio  contemporanei  di  Rafaello,  e 
di  Michelangelo  nulla  di  comune  avevano  con  loro.  Per  diverse  vie  c  pel 
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carattere  grande  di  questa  età,  e  perche  prima  dei  suddetti  erano  stati  i  Vi- 
varini,  i  Carpaej.i  Bellini,  i  Francia,  e  i  Mantegna  poterono  giugnere 
tant'aUo  poi  e  TizIano,  e  Glorgione,  e  l'Allegri,  che  le  ducali  residenze  del 
palazzo  di  Venezia,  e  le  cupole  di  Parma  e  le  gallerie  degli  Estensi  cotanto 
aLbellirono . 

Minor  venerazione  che  non  merita  ci  sembra  aver  riscosso  finora  im  genio  Leonardo 
straordinario  che  come  anello  intermedio  parve  congiugnere  1' una  e  l'altra 

*  giustificato 

epoca,  versato  in  ogni  dottrina  e  in  tutte  le  discipline,  sia  delle  arti  che  del.  e  difeso, 
le  scienze  e  della  colta  letteratura.  Egli  non  è  forse  abbastanza  conosciuto 
dagli  stranieri  per  le  poche  opere  che  ci  rimangono  di  lui,  e  perchè  non  ab- 
bastanza da  loro  sono  intesi  i  profondi  scritti  che  ci  lasciò  suU'  arte  sua.  Di- 
fatti  adottandosi  qualche  volgar  tradizione,  e  piegando  a  superficiali  nozio- 
ni senza  esaminare  profondamente  il  significato  di  alcune  stravaganze,  sol- 
tanto apparenti,  è  stato  scritto  modernamente  di  lui  ciò  che  fa  torto  a  un 
dottissimo  ingegno,  al  quale  dobbiamo  due  preziosi  storici  monumenti,  la 
vita  di  Lorenzo  e  quella  di  Leone  X.  Le  ricerche  di  fisica ,  d' idraulica ,  di 
meccanica,  tanto  ingegnose,  fatte  da  Leonardo  da  Vinci  non  sono  abbastan- 
za conosciute  per  sentenziare  di  puerilità  quelle  molte  spcrienze  che  si  sa 
andava  egli  facendo  sulle  gravità  specifiche  dei  corpi,  sulla  natura  dei  fluidi, 
sulle  qualità  dtill'aria,  e  su  cento-altre  leggi  della  natura  in  un  tempo  che 
scarsissime  erano  le  nozioni  su  questi  oggetti;  e  egli  pieno  d'un  ingegno  in- 
\  cstigatore  andava  tentando  di  svolgere  alcuno  di  quei  secreti  che  non  pos- 
siamo asserire  d' esser  rimasti  a  lui  impenetrabili,  senza  conoscere  i  molti 
scritti  che  di  lui  sono  perduti,  ed  i  pochi  che  pur  ci  rimangono,  e  che  stan- 
no ancora  non  pubblicati  in  mano  del  più  dotto  illustratore  delle  sue  opere, 
j  quali  speriamo  che  per  sua  benemerita  cura  vedranno  fra  non  molto  la  lu- 
ce (1).  Ciò  che  coHOSciamo  di  questo  classico  ingegno  è  pieno  di  tanta  filo- 
sofia, e  di  tanta  dottrina  che  non  ci  autorizza  a  porre  in  ridicolo  le  sue  oc- 
cupazioni senza  conoscerne  fondatamente  il  significato,  e  il  dire  (2)  che 
mentre  Rafaello  e  Michelangelo  adornavano  colle  loro  immortali  produ- 
zioni i  templi 3  e  i  palazzi  d'Italia,  Leonardo  si  divertiva  a  soffiar  delle 
ampolle  al  segno  di  riempirne  t  appartamento ,  e  si  trastullava  ad  attac- 
care le  ale  alle  lucertole  avendo  perduto  la  massima  parte  del  suo  tem- 
po in  passatempi  puerili  e  in  esperienze  d' alchimia  ci  sembra  troppo  az- 
zardato e  non  mai  dettato  da  quella  matura  circospezione  che  tanto  distin- 
gue lo  storico  da  noi  indicalo;  e  tanto  piii  che  ha  questi  voluto  dedurre  da 
tali  indigeste  nozioni  che  uno  smodato  desiderio  di  Leonardo  per  oltre- 
passsare  i  confini  della  natura  e  per  tendere  a  una  forza  d'espressione  al 


(i)  Il  sig.  Giuseppe  Bossi  pittore 


(2)  Koscoc  vita  eli  Leon  X.  toin.  IV.  l  ap.  XKII. 
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di  la  del  i^ero  lo  condusse  troppo  spesso  a  rappresentare  caricature  e  fi- 
gure deformi,  e  a  far  che  i  suoi  personaggi  fossero  sconciamente  delineati. 

Si  flirebbe  che  appunto  questo  scrittore  non  ha  visto  di  Leonardo  che  le 
poche  caricature  segnate  di  sua  mano  in  alcuni  libri  e  pubblicate  dal  Ma- 
nette, e  non  conosce  iriille  altri  suoi  preziosi ,  e  interessantissimi  disegni,  o 
veramente  non  ha  idea  del  suo  cenacolo  se  non  che  dalla  stampa  escita  da  un 
eccellente  nostro  bulino  italiano ,  ma  tolta  fatalmente  da  un  cattivo  disegno, 
ove  appunto  i  visi  sono  disegnati  in  caricatura,  e  sono  stati  accresciuti  i 
difetti  del  pessimo  ristauro  dell' originale  5  osservazioni  tutte  che  nell'opera 
del  sig.  Bossi  vengono  con  precisione  e  con  eleganza  poste  sott' occhio  dei 
leggitori. 

Cenacolo  di  In  materia  d'arti  Io  scrittore  digiuno  interamente  delle  pratiche  e  delle 
Leonaido.  convenienze  di  questi  studj  cade  con  molta  facilità  in  tali  supposti.  Una 
quantità  di  questi  scrittori,  a  cagion  d'esempio,  su  mal  ferme  tradizioni  han- 
no asserito  che  nel  cenacolo  di  Leonardo  il  pittore,  volendo  figurare  V  uomo 
Dio,  capì  che  le  risorse  dell'arte  sua  erano  al  disotto  della  sua  immagina- 
zione, e  che  inutilmente  egli  si  propose  di  slanciarsi  oltre  i  limiti  dell'  uma- 
na natura  per  esprimere  in  fronte  di  quest'  uomo  Dio  un  raggio  di  divinità  > 
Asseriscono  inoltre  che  dopo  molti  varj  sforzi  pel  consiglio  di  Bernardo 
Zenale  lasciasse  l'opera  imperfetta.  Tutto  ciò  è  riportato  da  molti,  inclusi- 
vamente  dal  sig.  Roscoe  nella  sua  citata  vita  di  Leon  X.,  quantunque  l'oc- 
chio chiaro  veggente  di  un  buon  critico  debba  riconoscere  mal  fondata  quel- 
la supposizione  che  lo  scrittore  inglese  trasse  da  imperiti  e  superficiali 
scrittori  italiani  (1). 


(i)  La  pazienza  con  cui  è  necessario  con- 
dursi in  opere  di  tanta  difficoltà,  e  la  let- 
tura necessaria  di  tanti  cattivi  libri  per 
estrarne  alcune  verità  dì  fatto  di  mezzo  a 
nojosi  scritti  in  materia  di  gusto,  ci  ha 
fatto  verificare  che  il  sig.  Roscoe  ha  trat- 
to questa  notizia  del  volto  del  Redentore 
supposto  imperfetto  ne!  cenacolo  di  Leo- 
nardo dal  lihro  de  vita  et  moribiis  head 
Siephani  Maconì  Senensi  etc.  scrìtto  da 
fra  Bartolonimeo  da  Siena  ,  il  quale  de- 
scrìvendo il  refetorio  della  Certosa  dì  Pa- 
via ove  stava  una  copia  del  cenacolo  di 
Leonardo,  lodando  l' autore  poi  dice  ; 
Quam  divini  vultus  effigiem  Leonardus 
in  suo  se  posse  efjingere  esemplari  prò 


diviiiitate  persojiae  desperans  ^  citm  lou- 
tam  jam  tum  majestatem  in  piis  ejns- 
dein  Dei  Jilii  asseclis  eocpressisset ,  im- 
perfectam  omnino  leliquit  .  Tìnianteni 
nohilissimum  inter  sui  lemporis  graecos 
pìctorem  rptodonìmodo  nennilaais  inMe- 
Tìelno  A-gamenìTìoinis  fratre  fjudin  acer- 
bissime ob  eartremiim  Ipìti^eniae  casum 
moereiiti  pingcitdo .  Ma  ìi  dotto  e  insi- 
gne cardinale  Federico  Borromeo  non  di- 
ce cos'i  neir  aureo  libretto  eh'  egli  stam- 
pò per  descrivere  le  pitture  da  luì  raccol- 
te e  donale  al  pubblico,  per  titolo  Mu- 
seii/n  che  vide  la  luce  nel  i62d  un  anno 
prima  che  il  Gori  stampasse  in  Siena  l'o- 
pera di  frate  Bartolommeo .    Ve  operis 
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Infatti  il  gran  Leoiiaiclo  non  avrebbe  mai  potuto  lasciare  imperfetta  un' 
opera  sì  grande  privandola  della  figura  principale  :  e  se  Fidia  arrivò  a  scol- 
pire la  Minerva  ed  il  Giove,  se  noi  vediamo  le  teste  di  questi  numi  princi- 
pali, la  prima  coli' elmo  o  coll'egida,  la  seeonda  o  radiata  o  col  modio  per 
opera  dei  greci  scarpelli  sempre  splendenti  dei  piii  maestosi  tratti  della  di- 
vinitàj  e  se  lo  stesso  Apollo  di  Belvedere  ,  che  intatto  si  mostra  a  nostri 
sguardi  dopo  il  corso  di  lunghi  anni,  non  pare  certamente  tratto  da  alcuna 
mortale  rassomiglianza,  per  qual  ragione  si  vorrà  credere  che  Leonardo  du- 
bitasse diminuita  nella  specie  umana  la  facoltà  d'imprimere  alle  sue  opere  il 
carattere  ideale  della  natura  Divina  ?  Noi  abbiam  detto  che  Leonardo  lo 
dubitasse,  poiché  in  quanto  alla  nostra  opinione,  non  crediamo  fuori  di  pro- 
posito il  questionare  se  gì'  ingegni  moderni  siano  tanto  più  deboli  degli  anti- 
chi che  non  possano  più  ascendere  all'ideale  della  Divinità.  Qual  pittore  ha 
delineata  una  testa  di  Madonna  che  possa  stare  colle  Dee  scolpite  daiGrcci? 

E  peggio  ancora  se  si  crede  colla  scorta  debolissima  di  una  tal  critica  che 
Leonardo  abbia  preso  il  partito  supposto  a  Timante,  che  per  difetto  d'una 
passione  di  già  esaurita  nelle  altre  figure  del  suo  sagrifizio  d'Ifigenia,  velas- 
se gli  occhi  del  padre  onde  lo  spettatore  potesse  piuttosto  indovinare  che 
vedere  la  forza  di  quell'espressione  d'estremo  dolore.  Cosa  che  trovasi  pari- 
mente riferita  nell'opera  del  sopra  citato  autore,  il  che  mal  regge  tanto  neh 
antica  che  nella  moderna  produzione  .  Poiché  primamente  Timante  velò  il 
volto  d'Agamennone  persuaso  che  una  forza  di  maggior  doglia  espressa  sul 
suo  volto  avrebbe  presentato  tali  effetti  che  sono  troppo  sconci  per  l'arte  a 
raffigurarsi;  cosa  che  tanto  si  rende  osservabile  nelle  opere  di  gusto,  cosi 
scrupolosamente  seguita  dai  greci,  e  così  bene  indicata  nell'  opera  filosofica 
del  signor  Lessing  intitolata  il  Laocoonte:  e  in  secondo  luogo  agevolissimo 


autem  pretio  citm  multi  adhitc  dixermt  ^ 
nus  tantum  dlcimus^  (juod  Jortasse  aiios 

fu^ìt.  AJfectus  nimìrum ,  sh'e  mulus 
animi  varios  et  dil'ersos  prnecipunm  es- 
se s^loriam  operis  liujus  ;  fjuam  JP/inius 
edam  in  cvlollendo  Dearum  judicio  hai- 
deni  spectavit  ^  cum  tres  ibi  dii'ersos  af- 

Jectus  in  Paride  miraretur ,  Neqìie  i'ero 
artifex  doìorem  tantummodo  ^  et  lacrj- 
mas  pro1ulìt,qìiod  quiìihet  fortassealius 

faceret  ^  sed  in  membrorum  motu  descri- 
ptos  animi  se/isus  ostendit  ^  ita  ut  tabu- 
lam  Itane  collustranti  oculi  persunent 
aures  Apostolorum  vocibiis  ^  fjuas  inter 
Voi,.  II. 


se  contulere  postquam  Salvator  tre- 
mendum  illud  enuntiavit  :  qui  intingit 
inecuin  manuin  in  paropsldo  ipsc  me  tra- 
ditunis  est.  Venerabile  Sah'atoris  os  al- 
tnni  animi  moerorem  indicai  qui  gra- 
vissima moderatione  occultatus  atque 
supressus  intelligitur  .  Sermones  Apo- 
stolo rum  ^  et  colloquia^  tum  inter  ipsos  j 
tum  vero  cum  Saldatore  prò  alrocitate 
rei  quodammodo  audiiintiir  eie.  etc.  ete. 
Sarebbe  Plato  desiderabile  che  il  sig.  Ro- 
scoe  avesse  tratto  da  questa  fonte  assai 
più  pura  i  suoi  iniiualuri  giudizj. 
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era  per  ogni  osservatore  l'Indovinare  nella  greca  tavola  un  tal  genere  d'es- 
pressione di  cui  si  concepisse  con  facilità  una  chiarissima  idea,  infiniti  essen- 
do pur  troppo  gli  esempj  di  doglia  a  cui  sulla  terra  va  soggetta  la  nostra 
specie  mortale  (l).  Ma  il  protagonista  del  Cenacolo  al  contrario  presentava 
un  oggetto  ben  difficile  a  comprendersi  senza  una  grandissima  forza  di  astra- 
zione a  cui  giunse  con  gravissimo  e  profondo  studio  il  sommo  Leonardo,  e 
a  cui,  senza  vederla  impressa  su  tjuel  volto  divino,  male  avreldic  potuto  sup- 
plirvi qualiinfjue  osservatore  non  fosse  con  altrettanta  intensione  e  filosofia 
penetrato  dell' altissimo  subietto.  L'Uomo  Dio  annunzia  a'  suoi  fidi  com- 
pagni che  fra  d'  essi  si  asconde  un  traditore:  un  traditore  da  cui  egli  non 
fugge  sebben  lo  conosca,  un  traditore  che  deve  consumare  interamente  l'ope- 
ra della  sua  perfidia,  a  cui  il  divino  Maestro  si  rassegna:  e  in  (piello  stesso 
momento  egli  tutto  vedendo  l'avvenire  e  il  presente,  deve  portare  impresso 
nella  divina  fisonomia,  sotto  dell'uman  velo,  il  doppio  sentimento  di  ama- 
rezza nel  penetrar  di  dolore  gli  amati  discepoli,  e  nel  conoscere  la  nequizia 
del  cuore  umano,  e  di  dolce  soddisfazione  ad  un  tempo  nel  sottomettersi  ai 
voleri  del  divino  Padre  per  la  redenzione  dell'uman  genere;  ma  questa  ob- 
bedienza esser  deve  non  già  in  una  forma  passiva,  bensì  col  concorso  imme- 
diato della  di  lui  propria  volontà  ,  come  parte  integrale  ed  indivisibile  di 
quella  triplice  unità  per  cui  si  complica  il  piii  incomprensibile  dei  misterj 
religiosi  che  siasi  venerato  da  qualunque  popolo  della  terra.  Leonardo  pose 


(i)  Plinio  e  Valerio  M.-isafimo  che  parlano 
del  volto  coperto  di  Agamennone  nel  qua- 
dro celebro  di  Tiniantc ,  sono  stati  mal 
interpretati  da  infiniti  scrittori  i  quali 
hanno  spiegalo  ì\di<^ìie  non  poterai  osten- 
dcre  del  primo  ,  e  iurte  eocprimi  non  pos- 
se del  secondo  per  un'impossibilità  d'imi- 
tare colla  pittura  l'intenso  doloro  del  pa- 
dre: quando  queste  espressioni  non  si  ri- 
feriscono che  ali'  impossibilità  di  farlo 
convenientemente  :  e  l'artista  non  potem 
unicamente  farlo,  peiché  era  legalo  dal 
decoro  delle  arti  che  vi  si  lipponeva  .  E 
cosa  impediva  a  Tiniante  di  pingere  Aga- 
mennone co!  viso  contrafatto  ,  gli  occhj 
rossi  e  iagrimosi  ,  e  la  bocca  sganghera- 
tamente aperta  se  non  il  solo  decoro  dell' 
arte  ? 

Thimanti  i'el  plurimum  affìut  ingenii:  ejus 
enim  est  Ipìiigenia  oratorum  laudibus 


celebrata^  fjua  stante  ad  aras  peritura  , 
cum  mestos  i>inxisset  omnes ,  praecipuc 
patridim  rum  tristitiae  omnem  imas;ìnem 
consumsìsset^  patris  ipsius  vultum  velrt- 
^it  ,  quain  digne  non  poterai  ostendere  . 
riin.  Lih.  XXXV.  C.  10. 
Quid  ille  alter  aeque  nobilis  picior  ^luctuo- 
sum  immolatae  Jphi^eniae  sacrijicium 
referens^  cum  Calchanta  trìstem  ,  me- 
stum  Ulìssem^  cLamaiitem  ^Jacem^  la- 
mentantem  Menelaum  circa  aram  sta- 
tuisset^  caput  Ai^amennonis  infoltendo 
nonne  surnmi  inaeroris  acerbitaiem  arte 
exprimi  non  posse  con léssus  est?  Ilaque 
pictura  ejus  aruspicis  ,  amìcorum  ,  et 
fratris  lacrimis  niadet  :  patris  Jletum 
spectantis  ajfectui  estimandum  reliquit . 
Vai.  max.  de  effectibus  nrtium  lib.  Vili, 
C.  AI. 
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ogni  sUidlo  in  raccoglici  e  nel  suo  penslere  tutte  queste  altissime  idee  e  sff 
IjUu  le  avesse  espresse  cou  tutto  il  uKigistero  ,  sarebbe  mancata  l'essenzial 
parli;  (li  una  delle  opere  piìi  classiche  die  vantar  possano  le  arti  dopo  il  lo- 
ro risorgimento.  Cosicché  egli  è  ben  evidente  che  se  il  sig.  Roscoe  avesse 
veduto  con  occhio  d' imparzial  diligenza  l'opera  di  Leonardo,  per  quanti 
danni  abbiale  fatti  il  tempo,  e  quanti  maggiori  oltraggi  la  crudeltà  dei  re- 
stauratori, non  avrebbe  mai  concluso  che  (Questo  autore  non  indicando  che 
per  un  semplice  tratto  la  testa  del  suo  personaggio  principale  ha  confes- 
sata la  sua  incapacità ,  e  a  noi  rimine  da  compiangere  o  la  poca  auda- 
cia dell'  artista  o  l'impotenza  dell'  arte  (1).  Oh  quante  volte  torna  a  pro- 
posito quel  detto  di  Plinio  de  pletore  sculptore  et  fictore  nisi  artifex  indi- 
care non  potesti 

Fu  appunto  in  questo  secolo  famosissimo,  che  essendo  state  portatele  arti 
dell'imitazione  fino  all'eccellenza  nelle  età  precedenti,  toccarono  poi  al  su- 
blime mediante  la  bellezza  ideale  che  può  dirsi  v'aggiunsero  Michelangelo  e 
Rafaello.  Le  opere  della  Sistina  dipinte  dal  primo  con  isforzo  d'ingegno  e 
con  tutta  la-poetica  invenzione,  e  le  opere  dal  secondo  espresse  nelle  came- 
re vaticane,  e  nella  Farnesina  fecero  conoscere  che  a  quelle  arti  le  quali 
sembravano  giunte  al  colmo  della  perfezione  reslava  peranclie  da  far  1  ultimo 
passo  per  porre  gl'italiani  in  quel  grado  di  onore  a  cui  avevano  il  diritto  di 
giugnere,  e  la  forza  per  mantenersi.  Nessuno  sculiore  prima  di  Michelangelo 
avrebbe  osato  d'immaginare  la  statua  sedente  del  Mose,  nessuno  scultore  pri- 
ma di  lui  avrebbe  poste  laterali  alle  urne  Medicee  quelle  statue  allegoriche 
sdrajate  che  formano  lo  stupore  dell'arte.  E  chi  fu  prima  di  Coreggio  che 
indovinando  l'effetto  mirabile  degli  scorci,  che  distribuendo  con  magistrale 
artifizio  la  luce,  che  movendo  sul  confine  dell'  errore  i  contorni  per  tracciar- 
vi la  grazia,  avesse  ardimento  di  cercar  tjuegli  effetti  dalla  sola  bellezza 
ideale  derivanti ,  e  quasi  piìi  dalla  inente  del  sublimissinio  artista  dedotti 
che  rintracciati  sul  nudo  apparato  della  natura  i  a  meno  che  l  osservatore 
non  faccia  come  l'artista  una  profonda  analisi  delle  sparse  bellezze  naturali 
per  ricomporne  un  tutto  maraviglioso?  Avevano  fino  a  questa  clà  studiato  i 
Bellini,  il  Carpaccio,  lo  Squarcione,  il  Mantegna,  il  Francia,  il  Perugino, 
il  Masaccio  sulla  fredda  e  misurata  imitazione  della  superficie  dei  corpi,  c 
il  colore  di  questa  con  diligente  magistero  avevano  disteso  sulle  tavole  con 
tutta  la  pompa  e  la  verità  e  tutto  il  pili  splendente  e  lussureggiante  artificio. 
Ma  quelle  pitture  rese  a  tanta  lindura  e  a  tanto  compatta,  e  levigatissima 
superficie  lasciavano  conoscere  la  diligenza  dell'artefice  e  lo  studio  immen- 
so, e  la  dottrina  profonda:  quando Giorgionc  c  Tiziano  con  più  facil  pennello. 


dado  prui- 
nciilc  a  cui 
guiniLio  le 
arti . 


(i)  "Roscoe  vita  di  Luon  X.  T.  I.  C.  II. 
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Jiiù  leggierezza  di  tratti  ,  piii  disprezzo  di  meccanismo  ,  ascondendo  mi- 
rabilmente tutte  le  difficoltà  col  lasciare  una  certa  freschezza  di  tocchi,  una 
sugosa  trasparenza  di  tinte,  che  non  solo  la  cute  esterna  dimostra  ma  i  più 
incerti  e  varj  effetti  del  sangue  animator  della  vita  sotto  il  diafano  sovrap- 
posto tessuto  disvela,  tennero  un  nuovo  modo  di  colorire  che  non  più  imi- 
tazione, ma  rivalità  di  natura  dir  si  potrebbe,  e  che  difficile  a  spiegarsi, 
mirabile  a  vedersi,  si  perde  e  dilegua  dinnanzi  agli  orci,]  dei  piii  sagaci  inve- 
stigatori e  fa  delirare  chi  si  propone  d'  imitarli . 

Michelangelo  era  così  convinto  della  bellezza  ideale,  e  conosceva  cosi 
che  il  prototipo  della  sublimila  si  forma  nella  nostra  immaginazione  che  nel 
cercare  a  se  stesso  ragione  della  bellezza  della  sua  donna  scriveva  così  : 
Dimmi  di  grazia,  amor,  se  gli  occhj  miei 
f^eggono  il  ter  della  beltà  ch'io  miro, 
O  s'io  r/io  dentro  al  cor,  che  ovunciue  giro 
Veggo  pia  bello  il  viso  di  costei. 
E  a  questo  apice  di  perfezione  le  arti  non  potevano  giugnere  che  in  Italia , 
e  se  per  pompa  negli  altri  paesi  d'Europa  si  volevano  artisti  distinti,  que- 
sti esser  dovevano  indispensabilmente  italiani ,  poiché  le  arti  erano  giunte  in 
questo  secolo  a  tal  punto  che  non  potcvasi  più  sperare  dagli  esteri  imita- 
tori un  fortunato  successo  .  Van-Eick  in  Fiandra,  Holbein  ,  e  il  Durerò  in 
Germania  avevano  già  esauriti  i  loro  sforzi,  ne  trovar  si  potevano  mai  sulle 
tracce  dei  nostri  maestri. 

Le  arti  del  disegno  esprimono  gli  oggetti  che  la  natura  suol  produrre,  e 
siccome  quasta  è  presa  a  modello  ,  egli  è  chiaro  abbastanza  che  nei  luoghi 
ov'essa  presenta  le  forme  migliori,  più  bella  ne  riesce  anco  l'imitazione  . 
Basta  osservare  sotto  qual  cielo  la  natura  fa  pompa  de'più  perfetti  originali 
e  dove  la  grandezza  de' suoi  tratti  si  vede  più  lussureggiante  per  esser  con- 
vinti che  sotto  quel  cielo  medesimo  devono  le  arti  fiorire  con  splendore  più 
grande  .  Sarebbe  egli  possibile  che  allo  sviluppo  maggiore  delle  forme  ester- 
ne del  bello  vi  si  accompagnasse  anche  una  maggiore  effervescenza  del  ge- 
nio produttrice  di  più  sublimi  concetti  ?  Io  non  oserò  innoltrarmi  su  di 
una  tale  questione  ,  che  può  offrire  grandi  argomenti  di  sottilissime  ricer- 
che; ma  della  preminenza  d'Italia  per  la  coltura  delle  arti,  e  della  preva- 
lenza del  nostro  clima  a  quello  di  tutte  le  altre  nazioni  incivilite  non  potrò 
dubitare  (i). 


(i)  Ne  chiamerò  giudici  tìi  buona  fede  quei 
tanti  curiosi  viaggiatori  che  da  ogni  par- 
te del  mondo  accorrendo  inltalia,nc  par- 
tono incantati ,  rapiti ,  commossi ,  ne  par- 


lano con  entusiasmo,  e  si  reputano  felici 
di  poter  recare  con  loro  le  reliquie  di 
quella  classica  terra  ,  che  si  rivolgono  a 
salutare  con  un  so>piro  dalla  cima  dtlle 
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tale  e  artisti 
ìiamati  da 
principijstia 


SI  ricotiolibc  cotanlo  questa  primazia   dell'  lìalln,  clie  tutti  i  Principi  ^J^'jj'j;.^; 
stranieri  in  quesl'  epoca  fecero  a   gara  per  avere  alle  loro  corti  i  nostri  più  ci, 
famosi  artisti  Italiani,  e  li  colmarono  d'onori  e  di  distinzioni  ,  se  li  contese 
ro  Ira  loro,  e  allorché  vennero  fra  di  noi  si  recarono  a  gloria  di  averli  vicini, 
d'esser  ritratti  per  loro  mano,  di  distinguerli  e  preferirli  a  loro  cortigicmi;  0 
titoli  e  ordini  ecjuestri  ,  e  pensioni  lautissime,  e  ogni  sorta  di  splendidezza 
prodigarono  verso  di  loro,  poiché  ben  conobbero  che  in  tal  modo  onorando 
le  arti ,  molto  piii  di  luce  poi  queste   retribuivano  su  di  loro  stessi,  e  sui 
fasti  delle  loro  nazioni .  La  diligenza  dei  biografi  ci  ricorda  le  iterate  chia- 
mate di  Tiziano  alla  corte  di  Filippo  TI.,  gli  onori  dispensatigli  largamente 
da  Carlo  V.,  e  il  rifiuto  del  celebre  pittore  che  preferì  il  patrio  soggiorno  di 
Venezia  ai  lusinghieri  inviti  della  corte  di  Spagna.  E  clii  non  rammenta  le 
tante  distinzioni  di  cui  fu  ricolmo  Leonardo  alla  corte  di  Francesco  T.  in 


Alpi  quando  ne  partono  .  Ne  giudiche- 
ranno quei  tanti  che  infermi  accorrono 
fra  noi ,  non  solo  per  ricever  salute  (che 
pur  molli  vi  ritrovan  anche  la  vita  )  ma 
per  prolungare  unicamente  dì  qualche 
giorno  nncora  quell'esistenza  che  1  uomo 
abbandona  il  più  tardi  clie  può.  Le  tepi- 
de esposizioni  della  Toscana,  della  Ligu- 
i  la,  di  Roma  ,  di  Napoli  ne  atLestano  la 
frequenza  oj^ni  giorno.  Mimti  scoscesi  ed 
altissimi,  che  sono  barriera  ai  venti  del 
settentrione,  e  si  alternano  con  facili  e  ri- 
denti colline;  mari,  fiumi,  laghi,  cadu- 
te d'acqua,  vulcani,  isole  che  prestano 
tutto  l'incanto  animatore  del  meraviglio- 
so; una  tempprie,  una  salulirità  che  tanto 
serve  alla  beltà  delle  forme,  e  alla  vaghez- 
za del  colorito;  un  ciclo  che  s'  irraggia  di 
una  luce  si  bella,  che  s' imporpora,  e  s'in- 
naz7urra  cos'i  vivacemente,che  gli  abitatori 
del  Nord  credono  esagerate  e  false  le  tin- 
te che  i  nostri  paesisti  stemperano  sull" 
orizzonte  imitato  dalla  nostra  natura;  que- 
ste sono  tutte  bellezze  ed  cflelti  del  clima, 
non  minori  di  quelle  che  agli  occhj  dei 
greci  artisti  hrillavanoquando  le  arti  era- 
no in  fiore  presso  di  loro,  e  vi  brillan  tutt' 
ora  senza  che  vi  sia  più  chi  ne  assapori 
l'inestimabile  pregio.  Chi  ha  gli  occhj 
bene  veggenti  si  convince  di  questa  veri- 


tà e  si  sdegna  con  ehi  volesse  impugnar- 
la. Non  vi  sono  teorie  contrarie,  nè  storie, 
nè  racconti,  o  sogni  contro  questi  eviden- 
tissimi fatti.  Coloro  che  vogliono  parlarne 
seuisa  aver  mai  vistala  Grecia  o  l'Italia  so- 
no come  appunto  quegli  altri  che  ardisco- 
no di  pronunciare  sul  gu^to  della  lelteratn- 
ra  d'una  nazione  di  cui  non  conoscono  la 
lingua,  se  non  col  frequento  sus:ildii>  ilei 
vocaboinrio,  e  legijono  Dante  e  Pelrarca 
dubbiosi  del  significato  delle  parole  o  ac- 
cozzandone una  version  materiale ,  senza 
cuiioscerne  l'indole  e  lo  spirito,  nè  possono 
altrimenti  gustare  la  .«cave  armonia  della 
nostra  lingua:  quindi  con  arroganza  mal 
giudicano,  o  cercano  col  rintracciar  qual- 
che neo  di  far  jjoiiipa  d  intendimento  . 
Miseri  che  non  sainio  quanto  sia  più  dif- 
ficile rilevare  una  bellezza  modesta  ,  che 
iavvisare  cento  difetti  palesi  !  Si  può  loro 
applicare  ciò  che  vieii  attribuito  a  Thom- 
son l'autoi'e  delle  stagioni,  che  sentendo 
una  dotta  persona  di  Londra  occupala  a 
scrivere  un  poema  epico  senza  che  mai 
fosse  escila  dalla  città  esclamò  ;  Come  ? 
e^li  scrive  un  poema  epico  ?  non  è  pos- 
sibile :  in  vita  sua  non  ha  mai  veduta 
una  sola  montagna. 
Ragionamenti  sul  hello  dell'autore  di  questa 
storia  pag.  197.  -  Vivenze  180S. 
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Francia,  e  l'onore  in  cui  furono  tenuti  in  quella  dominante  i  tanti  famosi 
artisti  elei  XVI.  secolo  che  vi  portarono  ogni  sorta  di  gusto,  di  eleganza  e 
di  magnificenza?  E  la  famigliarità  con  cui  venivano  dai  piii  grandi  e  poten- 
ti trattati  questi  genj,  e  questi  veri  luminari  del  secolo  è  tanto  ammirabile  , 
e  onorevole  che  il  tenerne  memoria  sarebbe  a  dir  vero  uno  de'  più  grandi 
omaggj ,  che  rendere  per  noi  si  potesse  alle  arti  non  meno  che  alla  verità  . 
Ci  basti  ricordare  l'indole  severa  e  bollente  di  Giulio  II.  che  più  volte  fu  in 
procinto  di  scoppiare  coll'impeto  il  piii  gagliardo  contro  di  Michelangelo,  e 
altrettante  ristette  e  rinvenne  dalle  sue  collere  ,  tributando  i  piìi  dilicati  ri- 
guardi, e  presso  che  le  scuse  e  le  ritrattazioni  a  questo  sommo  ingegno  qua- 
si a  potentato  supremo  cui  dovevasi  dagli  uomini  del  piìi  alto  grado  il  ri- 
spetto maggiore  (1)  . 

I  fasti  delle  arti  antiche  e  moderne  sono  pieni  degli  onori  e  dogli  oniaggj 
resi  a  loro  cultori  ,  e  ridondanza  sarebbe  in  questo  luogo  l'indicare  ciò  che 
trovasi  registrato  in  cento  sparse  memorie  su  di  questo  argomento.  Ci  serva 
soltanto  l'osservare  che  di  tutte  l'età  in  cui  fosse  largamente  retribuito  di 
onori  ,  e  di  ricompense  il  merito  degli  artisti,  questa  è  la  piìj  splendida,  e 
la  pili  chiara  di  tutte. 
Innocenza  di     Uuo  pcrò  del  Caratteri  di  questo  secolo  si  fu  una  certa  semplicità  di  co- 

alcune  costn-  ,  ,  ^  l  ^ 

mime.      stume  almeno  in  quel  che  riguarda  le  arti  la  quale  poteva  dirsi  un  avanzo 


(1)  Sia  cheGiuIio  il. credesse  che  lo  scarpel- 
lo di  Michelangelo  potesse  secondare  la 
rapidità  del  pensi-jro  nei!'  esecuzione  del 
gran  mausoleo  che  aveva  incominciato  a 
lavorare  per  lui  ,  sia  che  come  altri  scrit- 
tori pensano  ,  l'osse  disvialo  il  pontefice 
per  suggestione  dei  cortigiani  o  dì  alcuni 
invidiosi  dal  condui're  il  gran  progetto 
a  compirnenlo  con  quella  indispensahile 
lentezza  che  si  esige  per  opere  di  scultu- 
ra, egli  cominciò  a  mostrare  una  certa 
imjjazii'nza,  e  un'  intolleranza  per  la  spe- 
sa incessante  c  il  compimento  lontano;  ed 
essendosi  più  volte  Michelangelo  presen- 
tato per  ottener  denari  onde  pagare  alcu- 
ne condotte  di  marmi,  rifiutatagli  l'udien- 
za dal  papa,  che  prima  gli  era  famigliar- 
mente  accordata,  prese  il  partito  di  an- 
darsene bruscamente  da  Ronia,  e  di  la- 
sciar tutto;  del  che  s'irritò  il  papa  gran- 
demente e  fece  il  possibile  per  richiamar- 
lo :  ài  quali  inviti  lo  scultore  si  rifiutò, 
finché  il  confalonier  di  Firenze  Soderini 


non  riesci  a  persuaderlo  di  tornarsene  a 
Poma  rassicurato  dal  pontefice  con  un 
suo  breve  della  continuazione  della  sua 
benevolenza,  e  sotto  la  salvaguardia  del  ca- 
rattere d'  ambasciatore  di  cui  la  repubblica 
fiorentina  lo  rivesti,  onorandolo  come  uno 
de  più  importanti  suoi  personaggi  .  Ma 
incontratosi  poi  il  p.pa  in  Bologna  con 
Michelangelo  per  tutto  rimprovero  gli 
bastò  dirgli:  in  liio^o  che  lu  sia  venuto  a 
trovar  noi,  hai  as/ìetlalo  che  noi  ven^hia- 
mo  a  trovar  te .  Questa  sorta  di  sdegni  e 
di  riconciliazioni  sono  propr]  di  ciò  die 
potrebbe  appena  farsi  tra  potenza  e  po- 
tenza, o  tra  amico  ed  amico. 

Bisogna  convenire  che  la  arti  non  fu- 
rono onorate  mai  più  grandemente,  giac- 
che conoscendo  il  carattere  del  pontefice, 
e  Ja  distanza  del  grado,  un  simil  conte- 
gno era  veramente  ad  un  tempo  !a  vera 
prova  del  merito  dell'artista,  e  della  non 
interamente  pervertita  indole  di  quelV  età  . 
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della  pili  antica  iibeità  che  inutilmente  tentarono  di  mordere  alcuni  scrit- 
tori ,  senza  riuscire  però  con  ciò  a  diminuire  il  merito  delle  cose  e  degli 
ingegni  clie  presero  di  mira.  Voglio  in  questo  riferire  a  una  certa  innocen- 
za di  modi  la  quale  da  tutte  le  produzioni  dell'arte  vedevasi  non  certamente 
confusa  colla  licenza ,  siccome  piacque  al  Dolce  di  suporre  allorquando  nel 
suo  dialogo  sulla  pittura  Intitolato  l'Aretino  prese  piuttosto  a  pungere  Mi- 
chelangelo; quasicchè  per  dare  un  risalto  ai  meriti  di  Rafaello  e  di  Tiziano 
vi  fosse  bisogno  di  deprimere  il  Bonarrotl  . 

Strano  difatti  sarebbe  stato  il  suporre  che  gli  occhj  sani  dovessero  cor- 
rompersi, e  scandalezzarsi  nel  vedere  dipinte  le  cose  della  natura,  cosicché 
non  s'avessero  a  mostrare,  come  scrive  il  Dolce,  disonestamente  gli  ignudi 
dritti,  e  riversi,  e  ridicolo  e  strano  sarebbe  il  pretendere  che  la  santità  del 
luogo  venisse  violata  per  rappresentarvi  gli  uomini  nello  stato  di  natura 
come  se  risorgendo  nel  giorno  finale  e  rivestendo  le  ossa  e  la  carne  di  cui 
furono  creati,  e  ritornando  al  loro  primitivo  stato  ,  dovessero  non  solo  di 
quelle,  ma  dei  cenci  di  cui  usarono  andar  ricoperti.  Non  vide  egli  forse  il 
divin  Michelangelo  che  tornati  gli  uomini  in  quel  giorno  a  una  nuova  crea- 
zione per  sovrauaiano  potere ,  i  giusti  rivestiranno  quelle  carni  di  cui 
un'altra  volta  i  primi  uomini  furono  creati  in  Eden,  e  spogli  d'ogni  ombra 
di  umana  fralezza ,  senza  il  rossore  della  vergogna  (  ove  non  è  il  rossore  del 
delitto)  non  abhisogneranno  delle  foglie  del  fico  per  ricuoprirsi?  Non  vide 
forse  il  divin  Michelangelo  quanto  strana,  bizzarro,  e  sconcia  cosa  sarebbe 
stata  quella  di  far  salire  ignnde  al  cielo  le  spoglie  degli  eletti  ,  e  velar  quel- 
le dei  reprobi  colla  immensa  varietà  dei  vestimenti,  delle  foggie  e  dei  colori 
che  usarono  dal  principio  del  mondo  fino  alla  fine  per  un  giro  di  tanti  se- 
coli? Lo  stato  di  natura  a  cui  torneranno  le  umane  spoglie,  secondo  la  fede 
dei  credenti,  uguagliando  le  condizioni  tutte,  e  lasciando  soltanto  esistere  le 
due  diverse  classi  di  eletti  e  di  reprobi,  doveva  indistintamente  essere  dall' 
arte  rappresentato  con  quei  soli  caratteri  che  la  chiesa  v'impresse  nel  fare  di 
questo  novissimo  un  oggetto  della  credenza  di  tutti  i  fedeli.  Basso  e  frivolo 
sarebbe  stato  invero,  dopo  ipontificati  diGiulio  e  di  Leone  e  durante  quello  di 
Paolo,  che  si  fosse  creduto  esservi  scandolo  nella  pittura  del  giudizio  di  Miche- 
langelo se  prima  noi  fu  giudicato  nei  bassi  rilievi  di  Nicola  da  Pisa  e  di  quegli 
antichi  scultori  che  simili  oggetti  trattarono  ;  e  parimenti  in  santissimi  luoghi 
esposero  ogni  sorta  di  nudità  in  vista  di  tutte  le  pudiche  donzelle,  e  di  tutte 
le  venerande  matrone  del  mondo  .  Non  ci  voleva  che  un  successore  ben  de- 
genere da  quei  grandissimi  uomini  nella  persona  di  Paolo  IV.  per  sde- 
gnarsi di  tali  oggetti  e  per  prezzolare  un  pittore  il  quale  cuoprendo  di  panni 
inai  assettati  le  rimproverate  oscenità  del  giudizio  di  Michelangelo  restasse 
in  tal  modo  una  più  indecente  e  indelebile  memoria  di  tal  comando  e  di  tale 
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esecuzione;  cosiccLc  all'artista,  benché  distinto,  non  venne  piì\  tolto  il  risi- 
bile nome  di  Braghettone  (l)  .  Austere,  sentenziose  e  gravissime  furono  le 
parole  clic  Michelangelo  rispose  a  chi  gli  fece  su  tal  proposito  intendere  1'  a- 
iiiaio  del  papa,  e  leggonsi  riportate  fedelmente  dal  Vasari.  Dite  al  papa,  che 
questa  è  piccola  faccenda ,  e  che  facilmente  si  imo  acconciare  ;  che  accon- 
ci egli  il  mondo  ,  che  le  pittine  si  acconciano  presto.  E  così  pure  ri- 
dicola cosa  fu  il  trovarsi  poi  chi  riputasse  bi.asijncvole  che  nei  cori  degli  an- 
geli e  dei  beati,  e  fra  quella  moltitudine  di  eletti  venisse  espressa  la  conten- 
tezza e  la  letizia  del  cuore  coli'  abbracciarsi  e  baciarsi  teneramente,  siccome 
anche  di  (piesto  il  Dolce  nel  riferito  dialogo  espiime.  Le  quali  cose  fanno 
ben  chiara  fede  come  a  poco  a  poco  andava  così  crescendo  la  corruzion  del 
costutue,  e  perdendosi  quella  specie  d'innocente  semplicità  antica  per  cui 
pur  bello  e  grato  riesce  il  vivere  scevri  dal  vedere  malignamente  interpretar- 
si le  azioni  più  naturali  e  più  irreprensibili.  Ma  cesserà  la  maraviglia  di  sì 
fatte  censure  quando  rifletter  piaccia  piimieramente  al  carattere  sospettoso  e 
severo  di  Paolo  IV.,  che  per  vani  e  ingiustissimi  sospetti  straziò  i  piii  vene- 
rabili e  santi  luminari  della  chiesa,  un  cardinal  Polo  ,  di  sangue  regio  ,  un 
cardinal  Morone,  e  altri  de'  più  rispettati  personaggi,  e  in  secondo  luogo  se 
si  consideri  aver  messo  Lodovico  Dolce  i  suoi  dialoghi  e  le  sue  censure  in 
bocca  di  Pietro  Aretino  che  abbracciamenti  e  bacj  innocenti ,  e  pura  volut- 
tà incorrotta  mai  non  conobbe;  cosicché  nei  sublimi  pensieri  e  nelle  divine 
idee  non  potendo  elevare  il  mal  inclinato  intendimento,  non  altro  che  le  in- 
fami spintrie,  e  le  giaciture  immodeste  ei  si  raffigurava,  che  nei  nefandi  so- 
netti e  nelle  rarissime  incisioni  del  Raimondi  fecero  passare  alla  posterità  la 
memoria  d'un  ingegno  cosi  pervertito.  Oltre  di  che  il  Dolce  avrebbe  anche 
potuto  immaginare  qualunque  altro  piii  ade(|uato  critico  al  quale  mettere 
in  bocca  somiglianti  censure,  fuorché  Pietro  Aretino  talmente  legato  d'ami- 
cizia e  di  stima  col  Bonarroti,  che  egli  stesso  gì'  inviò  un'idea  per  il  gran 
soggetto  del  giudizio  ,  e  tenne  seco  lui  amichevole  ,  e  lunga  corrispon- 
denza (2) . 


(1)  Condivi  pa^.  75.  vita  di  Micliolnngelo . 
Fu  D.Tijiello  da  Volterra  che  assunse 
questo  dispiacevole  incarico.  Non  manca- 
rono utai  pur  troppo  artisti  iiiercenarj  ,  i 
quali  o  per  timore  o  per  interesse  non  ri- 
cusarono questo  genere  di  profanazioni  ; 
cosicché  an'che  a  tempi  di  Pio  V. dopo  la 
morte  di  Daniello  da  Volterra,  Girolamo 
da  Fano  fu  incaricato  di  questa  singolare 
ispezione,  ma  sentendone  un  giunto  ri- 
brezzo, ne  appoggiò  l'esecuzione  a  Do- 


menico Carnevalo  modonesc  che  proseguì 
1  opera  largheggiando  di  bende  e  di  bra- 
che, c  lavorò  anche  ai  ristauri  della  volta 
ristuccando  alcune  fenditure  e  accomo- 
dando il  resto  delle  pitture,  particolar- 
mente il  sacrificio  di  Noè,  dov'era  casca- 
lo un  ])ezzo  d' intonaco  . 
(2)  Raccolta  di  lettere  dell'Aretino  Tom.  T. 
pag.  164,  Tom.  II.  pag.  lo,  Toni.  III. 
jiag.  45,  Tom.  IV.  pag.  37. 
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Eccoci  dunque  fuialmente  a  trattar  di  quell'epoca  che  abbiamo  da  lunge 
tante  volte  presa  di  mira  nei  libri  di  quest'istoria  e  ad  affrontare  uno  sco- 
glio il  più  pericoloso  che  si  presenti  a  un  imparziale  indagatore  del  vero.  Il 
toccare  a  quel  punto  cui  giunse  in  questa  età  l'arte  della  scultura,  e  l'accen- 
nare da  quello  le  cause  del  suo  prossimo  decadimento,  che  tutte  pur  si  scor- 
gevano da  una  tanto  ardita  eminenza,  espone  lo  scrittore  facilmente  a  una 
severissima  critica  e  parmi  già  di  conoscere  che  ad  un  tal  difficilissimo  pas- 
so questa  lo  attenda  non  spoglia  d'infinite  prevenzioni  per  misurarlo.  Dalla 
quale  pericolosa  situazione  noi  cercheremo  di  salvarci  possibilmente . 


NOTA 


bistratta  dalla  Descrizione  dell' entrata  della  Serenissima  Beina  Giovanna  d'  Au- 
stria ^  e  dell'  apparato  fallo  in  Firenze  nella  venuta  e  per  le  felicissime  Noz- 
ze di  S.  A.  Francesco  de  Medici  Principe  di  Firenze  e  Siena  ,  scritta  da 
Domenico  Melini .  Fior,  presso  i  Giunti  i566. 


Hora  essendo  che  la  vertù  non  liahhia 
ne  lo  più  vero ,  ne  lo  più  certo  premio  di 
quello,  chel'honore  et  la  lode  sì  siano; 
et  che  ogni  honesta  et  vertnosa  fatica  deh- 
ha  giustamente  havere  Io  suo  guiderdo- 
ne: et  che  chi  bene  adopera,  et  con  vertù 
meriti  di  essere  honorato,  et  lodato,-  io 
che  di  dare  à  ciascuno  per  quanto  io  pos- 
so quello,  che  dovutamente  è  suo,  et  se 
gli  richiede,  sommamente  dilettomi,  ho 
giudicato  esser  cosa  ragionevole  ,  doppo 
lo  havere  con  quella  maggior  diligenza  , 
Voi,.  II. 


che  per  me  s'è  potuto  usare  in  cosa  cosi 
grande, et  intorno  a  tante  menomezze;  et 
con  quella  fede  et  sincerità  che  io  stimo 
convenirsi  ad  un  huomo,  che  faccia  pro- 
fessione di  essere  veramente  cristiano  , 
scritto  ciò  che  io  hò scritto,  di  fare  hono- 
rata  menzione  di  tanti  ingegnosissimi  et 
nobilissimi  artefici  ,  i  quali  con  ogni  loro 
industria,  et  maestria,  ó  sono  stati  archi- 
tettori degl'archi,  et  degl'ornamenti,  o 
gV  hanno  lavorati,  disegnati,  ò  coloriti  i 
quadri,  et  fatto  le  statue,  nominandogli 
ti3 


s5o 


LIBRO  QUINTO 


secondo  l'ortUne  appunto  cl*'U  apparalo , 
et  non  intontendo  di  torre  ad  alcuno  il 
luogo  che  egli  stima,  che  gli  si  convenga 
«l  ciie  gli  si  conviene,  ne  dì  dare  ad  altri 
quello,  che  egli  ,  non  ha  per  suo,  ma  di 
lodarli  in  universale  et  in  particolare:  et 
mostrare  come  lehuonearti  fiorischino  in 
questa  città,  copiosissima  di  huoniini  in 
ogni  arte  eccellenti ,  et  particolarmente 
di  scultori,  di  pittori,  d'architettori,  et 
di  intagliatori  di  legname:  et  come  i  no- 
stri illustrissimi  et  eccellentissimi  sicnori 
et  padroni  habhino  per  questo  rispetto  una 
infinita  comodità  di  lai-c  cotali  apparati  ; 
et  qualsivoglia  sorte  di  leste. 

Fu  dello  ornamento  della  porta  al  prato 
lo  inventore  ed  architettore  Alessandro 
Allori  allievo  del  Bronzino;  pittore  in  cosi 
giovenile  età  eccellente  et  nobile,  et  raro 
ingegno,  et  ricco  di  bellissiuji  concetti  , 
et  di  spiritose  invenzioni:  et  nelle  manie- 
re, modesto,  grazioso,  et  gentile.  Fu  si- 
milmente di  quasi  tutte  le  pitture  di  quel- 
lo, Io  proprio  facitore,  ò  lo  solo  disegna- 
tore: chiamati  in  sua  compagnia  Giovam- 
maria  Buttei  i  che  fece  il  quadro  de  poe- 
ti,  et  con  l'epitaffio,  molle  altre  cose:  et 
Cresci  fratello  del  medesimo  Giov.nnoia- 
ria,  ambi  duoi  pittori  di  buona  maniera, 
et  che  molto  bene  dimostrano  col  pennel- 
lo, et  col  disegnatolo,  di  h.ivere  da  otti- 
mo maestro,  quale  è  il  Bronzino  ,  appara- 
to .  Fece  ancora  di  sua  mano  le  statue, 
cioè,  la  Fiorenza  con  l'altre  due  sue  da- 
migelle; mostrando  di  essere  in  far  di  l  i- 
lievo,se  non  pili  che  maestro,  certo  piii 
che  essercilato  .'■colare.  Le  sei  statue,  che 
erano  all'intorno  sopra  il  cornicione  furo- 
no di  mano  di  fra  Giovan  Vincenzio  ile 
Servi,  giovane  molto  intendente  dell'arte, 
et  che  di  marmo  fa  bene,  et  di  Zanobi 
Lastricali ,  huomo  dassai  ;  et  di  Camillo  di 
Ottaviano  Collettaio  ,  giovane  anch' celi 
valente. 

Delle  statue  di  borgo  ogni  S.inti  fii  il 


maestro  Francesco  della  Cammilla  ;  et  del- 
le pitture,  Santi  di  Tito,  et  Carlo  l'ortelli 
d  allin-o,  pittori  di  pregio. 

Di  tre  quadri  di  plllun.  dell' ornamen- 
to de  Ricasoli ,  cioè  di  quello  delle  gra- 
zie, et  de  duoi  da  latogli ,  fu  il  facitore 
Agnolo  chiamato  il  Bronzino  quello  che 
col  pennello,  et  con  la  sua  gentilissima, 
et  esercitatissima  mano,  et  col  buono  giu- 
dicio  imito  seiupre,  quasi  suo  emulo  ,  la 
natura  mirabilmente,  conducendo  con  gran 
maniera  1  opere  sue  ad  una  .squisita, et  som- 
ma perlezione,  et  delicatezza  et  finezza  per- 
che egli  in  cotale  arte  è  maestro  sovrano. 
Et  de  duoi  dove  crono  i  giovani  con  lo 
sposo  ,  et  le  giovani  fanciulle  con  la 
sposa  Lorenzo  Sciorini  giovane  nella  pit- 
tura mollo  essercitato,  et  che  nel  fa- 
re mostra  buona,  et  bulla  maniera ,  il  che 
non  è  meraviglia  essendo  uno  degli  scola- 
ri del  Bronzino,  è  ngegnoso.  Delle  statuo 
tutte  fù  lo  scultore  Ballista  Lorenzi  huo- 
mo eccellente  delle  bellissime  statue  dagli 
spini,  et  della  statua  della  religione  arma- 
ta, posta  all'arco  del  canlo  alla  paglia  fù 
lo  maestro  Giovannino  dall'Opera,  giova- 
ne ingegnoso,  et  di  ottima  maniera  nello 
scolpire.-  et  fra  snoi  pari  eccellente,  et 
delle  jiltture  Michele  di  Ridolfo  pittore 
di  gran  nomo,  et  huomo  buono  religioso, 
et  pio.  La  statua  della  giustizia  ,  ch'c  so- 
pra la  colonna,  et  l'ordigno  di  rizzar  del- 
la medesima  colonna,  et  suoi  ornamenti  è 
stata  opera  di  m.  Bartolomeo  .4iinnanna- 
ti,  scultore  et  architettore  eccellentissimo, 
et  di  gettar  di  bronzo  ottimo  maestro. 
Delle  statue  degli  archi  da  Torna  quinci 
furono  i  maestri  Domenico  Poggini  ,  il 
quale  fece  quella  di  Alberto  secondo  ,  ci  di 
Federigo  imperadori,  mostrandosi  di  que- 
sta arte  cos'i  maestro  famoso  come  si  sia 
del  fare  ritratti  ,  et  figure  di  basso  rilievo 
di  stucco.  Fece  ancora  le  statue  della  vita 
contemplativa,  et  deU  alliva,  poste  ali  ar- 
co della  religione,  et  il  quadro  della  n:ti- 
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vilà  di  nostra  Donna,  che  eia  alla  ]iurla 
di  s  mt;i  Maria  del  Fiore.  Per  le  quali  co- 
se, come  per  lo  suo  belio,  e  sveglialo  in- 
i^fgnu,  egli  merita  d'essere  havuto  in  pre- 
gio, lionorato,  et  tenuto  caro-  li  figliuolo 
del  ]j.irlicino  eccellente  intagliatore  Anlo- 
iiio  Gino.  Nanni  di  Stoeco  che  fece  anco- 
ra la  statua  della  vera  religione.  Sloldo  di 
Gino  et  Toinpilio  Lancia:  di  cui  furono 
opera  similmeuLe  le  statue  della  speranza , 
et  della  carità,  poste  ali  arco  della  reli- 
gione. Le  due  prospettive  è  quattro  qua- 
dri fece  maestro  Giovanni  Strada  fiamin- 
fjo,  huomo  di  grande  eccellenza,  et  pre- 
stezza nel  fare.  Dell'arco  de  Garnesecchi , 
fii  1  architettore  messer Vincentio  deEos- 
si  nostro  fiorentino,  et  di  sua  mano  come 
scultore,  che  egli  è  eccellentissimo  et  di 
di  gran  nome,  fece  parte  delle  statue;  es- 
sendo stato  aiulato  da  Larione  Euspoli 
giovane  fiorentino  suo  scolare  di  grande 
speranza  nell  arte,  et  degno  di  tanto  mae- 
stro .  Le  pitture,  le  fece  tutte  Federigo 
Lamberto  fianuningo,  essendosi  di  ma- 
niera portalo  che  egli  merita  di  essei'e 
sommamente  lodato  et  havuto  nel  nume- 
ro de'  migliori.  L'altra  statua  all'arco  de 
canto  alla  paglia  cioè  della  religione  este- 
riore, la  fece  Maso  Boscoli  come  le  duo 
statue  de]  frontespizio  delia  porla  di  san- 
ta Maria  del  Fiore,  cioè  la  grazia  et  l'ope- 
razione . 

Le  pitture  del  medissimo  arco  fece  Mi- 
chele di  Ridolfo.  Tommaso  Mazzuoli ,  che 
fece  con  i  duoi  quadri  de' sagrific] ,  natu- 
rale et  legale  ,  il  quadro  grande  dove  si 
vedeva  11  vero  sacrificio  cristiano,  et  dove 
la  vera  ,  et  inimaculata  ostia  ,  e  '1  calice 
santissimo  s' adorava  .  Domenico  detto  il 
Beceri.  B-  ttisla  Naldìni  giovane  nella  pit- 
tura eccelN'nle,  il  quale  fece  i  duoi  qua- 
dri piccioli  del  sacrificio  de  Romani,  et 
quello  degl'Auguri,  e  1  grande  nel  mezzo 
di  quegli  dì  verso  San  Giovanni  ali  arco 
della  religione  dove  i  putti  venivono  da 
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Roma  inToscana  per  imparare.  Pier  Fran- 
cia. Carlo  Portelli.  Giorno  dell'Unghero. 
Mirabello  il  Gobbo  facitore  del  quadro 
del  concilio  fiorentino.  Andrea  del  Min- 
ga, del  quadro  dove  e  instiluito  d;d  Co- 
lombino l'ordine  dc£;li  Tngiesuati .  Fran- 
cesco da  Poppi;  et  Marco  da  Faenza,  mae- 
stro de  quadri  d'azuri'ino  sotto  i  fondatori 
dnlle  religioni  et  delle  figure  de  riquadra- 
menli  dell'arco,  et  Girolamo  del  Crocefis- 
sajo,  che  fece  il  quadro  dell  ^edificazione 
di  monte  Oliveto,  lutti  buoni  maestri  nel- 
la pittura,  et  degni  di  commendazione. 
Dei  bassi  rilievi  della  porta  di  Duomo  fu- 
rono i  n^aestri  messer  Vincenzio  de  Rossi, 
che  tante  volte,  quante  gV  è  ricordato,  tan- 
to merita  di  esser  lodato,  fece  il  quadro 
dello  sponsalizio  della  Madonna.  Giambo- 
lofina  Fiamingo  eccellentissimo  nella  scul- 
tura, et  nel  gitlar  di  bronzo  meraviglioso, 
et  in  Oi^ni  suo  affare  presto,  et  di  grande 
Kpiiito  ,  la  natività  di  Christo.  Vincenzio 
Danti Peruginogiovane  singolare,  et  d'in- 
gegno sublime  et  aculo,  grazioso,  et  gen- 
tile, la  cui  vertù ,  e  stupontla  maestria 
nel!'  adoperare  nell  ai  to  ticlla  scultura  è 
degna  d'immortale  onore,  il  che  si  è  co- 
nosciuto dalla  grandissima  et  perfetta  ope- 
ra ,  oltre  ali  altre  sue  fatte  in  marmo  ,  del 
Cavallo,  che  si  vede  a  San  Pulinari ,  la  bc- 
lezza  del  quale  non  mi  basta  lo  animo  di 
sprìmerc,  come  ne  anche  di  lodar  lui  a 
bastanza.  Eranvene  duoi  di  Iacopo  Genti, 
molto  hrn  condotli,  cioè  lo  avvenimento 
<lello  Spirilo  Santo,  et  la  circoncisione  di 
Stoldo  di  Gino,  ta  presentazione  al  Tem- 
pio di  Giovannino  dall'opera.  L' Annun- 
yiazlone  di  Francesco  della  Camilla  ,  et 
quello  del  Poggi  no  detto  dissopra.  Il  qua- 
dro grande  de  pittura  sopra  la  porta  lo  fe- 
ce Tommaso  Mazzuoli .  Del  Cavallo  daSan- 
to  Pulinari,  già  s  è  detto  il  maestro,  che 
hn  mai  per  tutto  si  fa  conoscere  onorata- 
mente .  La  fontana  è  satiri,  i  putii  et  le 
oche  poste  aU'arco  del  borgo  de  Gi-eci , 
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fece  Nanni  di  Stocco.  Le  pitture  Sanie  di 
Tito.  La  statua  delia  Hilarltà  fece  Igna- 
zio Vannola  da  Scesi  orefice  famoso,  et  in- 
dustriosissimo ,  et  scultore  di  non  poco 
pregio . 

Dell  arco  dei  Sale  fece  di  scultura  i 
quattro  meravigliosissimi  Cavalli,  la  sta- 
tua della  prudenza  civile  à  sedere,  il  pre- 
mio et  la  pena.  Gli  Angioli  che  reggevo- 
no  la  corona  Gianbologna,  la  fortezza  et 
la  costanza  il  Moschino,  la  temperanza  et 
la  facilità  è  duoi  Angioletti  dell  epìtaffio , 
Valerio  Gioii,  Vigilanza  et  pazienza,  Slic- 
rano,  le  pitture  per  la  più  parte  Federigo 
Zucchini  ,  pittore  dì  bella  et  graziosa  ma- 
niera ,  et  molto  reputato.  Et  Lorenzo  Sa- 
batini   Bolognese  maestro  eccellente  ,  Ìl 
quale  fece  il  quadro,  dove  era  il  Duca 
ordinante,  et  confìrmanto  le  leggi .  La  fon- 
tana di  piazza  con  tutte  le  sue  statue  è  sta- 
ta opera  di  niesser  Bartolomeo  Ammanna- 
ti ,  uomo  di  grandissimo  valore  nell'  arte 
della  scultura  et  del  getto  et  di  accorto 
giudicio  et  per  le  altre  sue  buone  et  ho- 
norate  qualità  amabile  et  degno  di  esser 
servito.  Delle  st;ilue  della  porla  del  Pala- 
gio furono  gli  artefici  ,  il  meschino  della 
quiete  et  de  duoi  termini  furore,  et  di- 
scordia. Valerio  Gioii,  della  virtù  e  fortu- 
na ,  della  gloria  et  fiitica  Sloldo  di  Gino. 
Et  della  fama  et  della  eternità  Lorenzo  da 
Carrara  discepolo  del  Moschino,  et  gio- 
vine di  grande  speranza,  et  del  quadro 
dove  era  la  Natura ,  la  Concordia  et  Mi- 
nerva fu  il  iàcitore  Jacopo  del  Zucca  «io- 
vane  nella  pittura  di  molto  valore,  et  :il- 
lievo  di  M.  Giorgio  Vasari,  et  di  quella 
dove  era  la  Face  ,  la  Dovizia  ,  et  la  Mae- 
stà fu  maestro  Battista  Naldini  detto  di 
sopra.  Feciono  ancora  questi  duoì  quat- 
tro quadri  nel  la  Sala  grande  di  chiaro  o.^cu- 
ro  dove  è  f  edificazione  fatta  dal  Duca, 
zielfElba,et  la  rihauuta  delle  Chiavi  di 
Livorno  peri  Fiorentini  da  Franzesi,  et 
questi  duoi  sono  di  mauo  di  Jacopo,  et 


gli  altri  duoi,  cioè  la  diseccazlonc  de  pa- 
dudi,  et  la  fortificazione  deJ  dominio  sono 
di  mano  del  medesimo  Battista  Naldini , 
degno  col  compagno  d'essere  amato  et  lo- 
dato. Et  in  somma  degl'archi  tutti  fuori 
che  di  quellu  della  porta  al  prato,  et  del 
canto  de  Garnesecchi,  è  stato  rarchìtetto- 
re  messcr  Giorgio  Vasari  d'Arezzo  pittore 
eccellentissimo  et  nelf  architettura  non 
manco  grazioso  che  industrioso,  et  in  tut- 
te le  cose  di  bellissimo  et  raro  ingegno, 
et  ricco  sopra  ogni  credere  d'invenzioni 
pÌa<:evoii,  et  che  hanno  del  vago  et  del 
buono,  et  sono  veramente  di  mostratrici 
della  vivacità  dello  spirito,  et  giudicio 
suo. 

Furono  di  poi  quasi  tutti  gli  ornamenti 
della  più  parte  degli  archi,  come  dire  fre- 
giature con  varie  e  diverse  grottesche, 
maschere,  armi,  et  pietre  mischiate  otti- 
mamente fini»,  condotte  di  pittura  da  Ste- 
fano Veltroni  dal  Monte  à  Ir.  Sauino,  sc- 
contlo  l'ordine  di  M.  Giorgio:  come  an- 
chora  è  str  io  fiMto  degf ornamenti  del  cor- 
tile, mdquale  hi  sono  honoratamcnte  ado- 
perati molli  allevati  et  scolari  del  mede- 
simo, essendo  stato  per  la  maggior  parte 
colorite  da  Marro  da  Faenza,  persona  di 
bella  et  graziosa  maniera  nel  dipingere, 
di  bello  ingegno  et  i;iudicÌoso.  Gli  stucchi 
delle  colonne  sono  stati  di  joano  di  Pietro 
Paolo  Minocci  da  Ftirli.Di  Linnardo  Ric- 
ciatelli  da  Volterra.  Battista  delTadda,  da 
Fiesole,  et  Lionardo  MarignoUì  Fiorenti- 
no tutti  huomini  valenti  in  cotale  arti- 
ficio. De  paesi  della  Germania  furono  i 
maestri,  maestro  B.. stiano  Veronese.  Mae- 
stro Giovnnni  Lombardi  Viniziano.  Ce- 
sare Baglioni  Bolognese  :  et  Turino  di 
Piamonte.  Et  le  dieci  ielle  delle  piazze  , 
che  sono  nella  Sala  :  di  disegno  di  M. 
Giorgio;  furono  condotte  eccellentemen- 
te da  Alessandro  del  Barbieri  Fiorenti- 
no .  Siena  ,  Pisa,  et  monte  Pulciano  , 
et  Cortona,  il  borgo  et  prato  di  maestro 
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Giovanni  Lombardi  vinizlano,  et  Fiesole  et 
Pistoja  da  maestro  Bastiano  Veronese  ,  et 
Are/zo  da  Turino  Piamontese,  et  le  figure 
grandi,  cioè  i  ibndatori  dì  cotali  città,  con 
la  più  parte  de'  putti  i  quali  >erano  sopra 
festoni,  furono  dipinti  dall'eccellente  pitto- 
re Lorenzo  Sabatini  Bolognese  insieme  con 
le  figure  del  ricetto ,  et  andito,  che  è  fra  la 
sala  grande,  et  la  sala  de'dugento,  fatte  in 
l'resco  ,  cosa  bella  et  mollo  vaga  et  piace- 
vole .  La  scena  et  prospettiva  ,  se  bone  fu 
disegno  et  invenzione  di  Mastro  Giorgio  , 
come  l'altre  cose  del  cortile,  della  saia,  et 
<lel ricetto,  Cu  nondimeno  condotta  a  perfe- 
zione da  Prospero  Fontana  bolognese,  pittore 
di  buon  giudicio,  et  eccellente  maestro,  et 
la  tela  grande  alta  sedici  braccia,  et  larga 
ventiduc ,  con  la  quale  sì  copriva  la  scena 
dipinse  fingendovi  dentro  una  grandissi- 
ma caccia  fatta  in  un  bellissimo  paese 
Federigo  Zuccheri  da  s.  Angiolo  ìn  vado: 
mostrando  in  ciò  la  gran  cogaizione,  che 
egli  ha  dell'  arte  della  pittura,  et  come  fac- 
cia bene,  et  di  lei  sia  ottimo  maestro. 

I  maestri,  et  intagliatori  di  legname,  i 
quali  hanno  condotti  tutti  questi  ricchissi- 
mi ,  et  grandissimi  archi  ,  et  ornamenti 
sono  stati  ,  raccontandogli  per  ordine  ,  per 


non  gli  privare  delia  loro  debita  lode  Gio- 
vanni d'  Antonio  Mati ,  Lorenzo  del  Berna 
persona  intendentissima  di  cotale  arte,  et 
di  bel  disegno,  maestro  Antonio  Particini 
non  soLimente  hoggi  in  Firenze  eccellentis- 
simo nell'arte  dell  intagliare  ,  ma  intenden- 
te ancora  dell'architettura,  et  del  disegno, 
Baccio ,  et  Antonio  di  Filippo  Descherì- 
ni  huomini  valenti, et  dell'arte  peritissimi. 
Maestro  Antonio  Crocinì  che  condusse 
la  porta  del  duomo,  huomo  anch'esso,  che 
non  pure  ha  disegno ,  et  intende  dell'  ar- 
chitettura ma  d'intagliare  è  ottimo  maestro. 
Filippo  e  Francesco  di  Giuliano  di  Baccio 
d'  Agnolo  frategli,  gran  maestri  d'intaglio, 
et  che  hanno  1'  architettura  ereditaria  . 
Giovannino  detto  ilRossino,  il  quale  ànìu- 
no  altro  è  inferiore  ne  di  intelligenza,  ne 
di  diligenza  ,  ne  di  giudicio.  L'ornamen- 
to della  porta  del  palagio  fu  condotto  da 
Nigi  ministro  di  maestro  Giorgio,  et  dell' 
architettura  intendente  ,  et  da  Giovanni 
Monti  suo  suocero. 

L'ornamento  della  scena,  e  gradi  ali  in- 
torno della  sala  grande,  come  ancora  il  pal- 
co di  quella,  fu  opera  di  Battista  Botticcl- 
li  ,  huomo  neU'  arte  sua  eccellente ,  et  di 
buon  giudicio. 
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MICHELANGELO  BONARROTI. 


Eìccoci  finalmente  a  quel  passo  della  nostra  Istoria  a  cui  parmi  già,  stian- 
nii  attendendo  i  cultori  di  queste  arti  divine  d'imitazione;  a  quel  passo  ove 
naufragarono  per  troppo  ardimento  molti  scrittori  che  giustamente  vennero 
confutati,  a  quel  passo  a  cui  in  piii  luoghi  delle  presenti  ricerche  abbiamo 
disposto  i  nostri  lettori.  La  prevenzione  in  favore  di  ardite  opinioni  nel 
giudicare  le  opere  dell'arte  non  meno  che  la  cieca  venerazione  per  le  pro- 
duzioni di  sublimi  ingegni ,  quasicchè  fossero  privilegiati  e  non  assoggetta- 
bili alla  critica  ,  possono,  incutendo  la  tema  nell'animo  degli  scrittori,  tener 
occulte  alcune  verità  con  pregiudizio  della  storia  e  della  ragione  ;  e  perciò 
non  v'è  mai  accorgimento  che  basti  per  separare  in  sì  fatti  giudizj  ciò  die 
può  essere  oggetto  della  critica  da  ciò  che  produr  debbe  il  generale  inva- 
riabile convincimento  degli  uomini. 
Scrittori  '  Lo  scoglio  a  cui  ruppero  Freart,  e  Milizia  allorché  calando  la  visiera  im- 
moderni  pugnaroHo  acerbamente  l'invenzione,  lo  stile  ,  il  disegno,  la  composizione 

contro  il  .        ,  ^  * 

Bonarroii.  cd  il  gusto  di  Michelangelo  ammonisce  ogni  scrittore  della  precauzione  coir 
cui  voglionsi  fatte  quelle  riflessioni  ,  le  quali  senza  nulla  togliere  ai  meriti 
insigni  del  piii  gran  genio  del  secolo  ,  di  Michelangelo  Bonarroti,  fanno  co- 
noscere ancora  i  difetti  che  sono  di  sovente  inseparabili  dalle  stesse  qualità 
eminenti .  Dicevole  allo  scrittore  di  un  elogio  è  talvolta  il  preterire,  quando 
lo  possa,  alcune  mancanze,  e  presentare  il  suo  eroe  da  quel  lato  ove  cam- 
peggino soltanto  le  doti  inattaccabili  da  qualunque  censura  j  ma  è  indispen- 
sabile obbligazione  dello  storico  il  presentare  imparzialmente  eoi  vizj  e  le 
virtù  del  secolo  le  prerogative  e  i  difetti  eziandio  dei  personaggi  che  bril- 
lano nel  suo  quadro  ,  acciò  pel  silenzio  degli  ultimi  non  abbiasi  per  sospet- 
to r encomio,  e  i  lettori  non  si  pongano  in  diffidenza  contro  la  verità  ,  ac- 
cusandolo di  partigiano. 
Stato  in  ci  Da  quanto  presentano  le  antecedenti  pagine  di  quest'istoria,  sembra  con 
Michfisnsrio  qualche  evidenza  dimostrato  abbastanza  come  il  genio  di  Michelangelo  fa- 

tronb  le  arti  .         -         i    ,i  c  11  1  • 

vorito  dalla  natura  rosse  preceduto  da  tutte  le  circostanze  opportune  per  le 
quali  spiegar  potesse  un  volo  felice,  non  già  attraverso  l'oscurità  in  cui  lo 
spiegarono  i  primi  restauratori  dell'arte  con  timide  ali  ,  ma  attraverso  cliia- 
rissimi  tempi,  e  dopo  che  il  Brunellesco,  l'Alberti  ,  Donatello,  il  Gliibeiti  , 
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Gìo.  da  Fiesole ,  Masaccio,  Ghirlandaio  e  cento  altri  avevano  ripiena  la  To- 
scana di  opere  in  ogni  genere  insigni ,  e  nell"  ammaestrare  cosi  l'Italia  tutta, 
erano  segnate  per  loro  mano  orme  sicure  e  felici  per  giungere  a  quel  segno 
cui  era  permesso  toccare  ad  umano  intendimento  .  Allo  stato  felice  difatti 
in  cui  trovò  Michelangelo  le  arti  si  debbe  la  sorprendente  facilità  per  cui 
potè  tanto  elevarsi  da  far  stupire  tutto  il  mondo  .  Le  meccaniche  delle  arti 
erano  già  portate  a  un  grado  di  perfezione  cui  poco  ancora  restava  ad  ag- 
giugnere.  Gli  antichi  monumenti  andavansi  ogni  giorno  piii  scuoprendo  e 
venerando  con  avidità  singolare  ,•  gli  esempli  moderni  agitavano  già  il  suo 
cuore  ,  e  facevano  bollire  nella  sua  mente  quel  ferventissimo  desiderio  di 
emularli,  e  di  innalzarsi  sopra  quanto  si  era  fino  allora  prodotto  da'suoi 
predecessori  .  Guardava  estatico  le  porte  del  battistero  ch'egli  stesso  giudi- 
cava degne  di  esser  poste  all'ingresso  del  cielo:  ammirava  le  opere  del  Bru- 
iielleschi,  dell'Alberti,  di  Bramante,  e  sentivasi  egli  pure  la  forza  di  elevare 
altrettanti  monumenti  con  non  minore  ardimento.  Si  volgeva  attorno  di  se  , 
e  il  valore  di  un  emulo  potentissimo  come  Leonardo,  era  un  nuovo  sprone 
per  radoppiare  i  suoi  sforzi  ,•  di  che  fecero  fede  i  tanto  celebrati  cartoni  del- 
la guerra  di  Pisa  che  eseguirono  a  gara,  il  Vinci  trattando  un  soggetto  pei 
gruppi  di  cavalli  bellissimo,  ed  il  Bonarroti  esprimendo  quel  tanto  encomia- 
to correre  e  rivestirsi  di  molti  ignudi  che  s'erano  prima  tuffati  nell'Arno. 

Se  Michelangelo  fosse  nato  un  secolo  prima,  avrebb'egli  colla  stessa  faci- 
lità soqjreso  il  Magnifico  scolpendo  (juella  sua  maschera  nell'età  di  16  anni 
come  ci  descrive  il  Vasari?  Avrebb'egli  osato  su  quel  masso  enorme  di  mar- 
mo straziato  da  Simone  da  Fiesole  di  ricavarvi  negli  anni  ancor  giovanili  la 
statua  colossale  di  Davide?  Se  Masaccio  non  avesse  circa  trent'anni  avanti 
condotta  la  pittura  a  quel  grado  che  vedesi  al  Carmine  in  Firenze  nella  cap- 
pella Brancacci  (  opera  che  formò  sempre  lo  stupore  dell'arte)  avrebbe  po- 
tuto Michelangelo  maneggiare  con  tanto  divino  magistero  il  pennello  nei  fre- 
schi della  Sistina  ?  E  se  non  avesse  fino  dall'infanzia  avuto  sott'occhio  il 
colossale  edifizio  voltato  dal  Brunellesco  nella  patria  Basilica  ,  avrebb'  egli 
con  tanta  sicurezza  slanciato  sui  piloni  della  vaticana  lo  strepitoso  miracolo 
dell'  arte?  Per  quanto  elevato  fosse  il  punto  a  cui  giunse  Michelangelo  coli' 
immenso  suo  ingegno,  non  sarà  meraviglia  se  fiancheggiato  da  tanti  ajuti 
potè  abbandonarsi  all'impulso  del  genio,  poiché  non  trovò  già  le  arti  in 
istato  d'infanzia  ,  ma  coltivate,  adulte  ,  e  sublimi  in  ogni  lor  produzione. 

Sconoscenti  pressocchc  tutti  gli  scrittori  che  si  sono  invasati  nella  glòria  ingmsti,ia 
di  quest'uomo  veramente  unico  e  straordinario,  hanno  parlato  delle  arti  che 
il  precedettero  con  una  improprietà,  e  un'  ingratitudine  imperdonabili;  che 
se  per  opera  di  lui  fu  maggiormente  elevato  lo  stato  di  queste ,  non  potrà  mai 
però  giustamente  dirsi  che  egli  fugasse  le  ombre  dell'  antica  abbietta 


256  LIBRO  QUINTO 

pittura  per  riparla  nella  prima  originaria  sua  perfezione;  e  molto  me- 
no che  egli  solo  ha  oscurata  la  gloria  degli  antichi,  e  superata  la  fama 
dei  moderni  (l).  Linguaggio  che  generalmente  si  tenne  da  tutti  coloro  eh' 
ebbero  il  torto  di  elevare  questo  nome  sulla  depressione  ingiustissima  d'altri 
celeliratissimi,  ai  quali  egli  e  le  arti  son  debitrici  d'ogni  successivo  incre- 
mento, quasicchè  la  gloria  di  Michelangelo  abbisognasse  di  un  mezzo  sì 
basso  per  emergere  luminosa . 

Egli  e  però  vero  che  Michelangelo  s'avvide  di  avere  una  quantità  di  forze 
e  di  mezzi  superiore  a  coloro  che  lo  avevano  preceduto.  Fino  allora  1'  imi- 
tatore della  natura  circospettamente  aveva  quasi  mostrato  di  dul)itare  delle 
sue  forze,  e  procedendo  con  misura  e  con  infinito  ritegno  non  osava  dipar- 
tirsi con  libertà  dal  suo  modello  per  abbandonarsi  interamente  alla  parte 
ideale,  a  cui  però  erasi  molto  approssimato  .  Quella  sobrietà  che  gli  artisti 
del  quattrocento  avevano  osservata  negli  antichi  monumenti  fino  allor  dis- 
sepolti ,  e  quella  timida  servilità  che  avevano  riconosciuta  nelle  opere  dei 
loro  maestri,  tenevano  in  certo  modo  imbrigliata  la  loro  esecuzione  onde 
non  iscostarsi  con  troppa  incertezza  da  questi  modelli.  Non  presumevano  an- 
cora della  loro  forza  e  non  cadevano  in  difetti  per  troppo  ardimento,  di  mo- 
do che  ponevano  grandissima  cura  nell' ascondere  modestamente  la  scienza  , 
e  nel  cuoprire  quanto  meglio  potevano  il  dotto  artificio  dell'imitazione,  pro- 
ponendosi di  piacere  e  di  comuovere  piuttostocliè  di  sorprendere.  Il  disegno 
era  dolce  e  diligente  piuttostochè  fiero  ed  ardito,  la  prospettiva  non  presen- 
tava complicate  soluzioni  di  problemi,  limitandosi  appena  a  quanto  basta 
per  la  degradazion  degli  oggetti  ,  e  non  osando  di  slanciar  nelle  volte  gli 
scorci  difficili.  L'anatomia  serviva  soltanto  a  rendere  ragione  della  costru- 
zione dei  corpi  e  dei  loro  movimenti,  non  mai  a  far  primeggiare  agli  occhj 
dell'osservatore  l'istruzione  dell'artista.  L'architettura  o  gentile  o  anche 
grandiosa  ornavasi  con  eleganza,  ma  non  disgiunta  da  quell'aurea  semplicità 
che  la  rende  tanto  più  maestosa, e  andava  unita  a  una  certa  severità  che  pare 
cotanto  propria  d'un  arte  ove  tutto  va  assoggettato  alla  misura  e  alle  leggi 
pili  esatte  di  proporzione.  In  generale  il  ritegno  era  maggiore  del  coraggio  , 
e  la  purità  dello  stile  ,  la  precisione  dell'esecuzione,  la  finezza  dell'  espres- 
sione erano  le  prerogative  pili  eminenti  che  distinguessero  le  arti,  quando 
furono  con  piii  libero  ardimento  maneggiate  dal  divino  Michelangelo. 

S'incontra  talvolta  una  grandissima  analogìa  tra  le  produzioni  letterarie  e 
le  opere  del  disegno  impressavi  dalle  medesime  cause  che  determinano  il  ca- 
rattere dominante  del  temjjo;  ma  egli  è  certamente  dimostrato  che  il 

(i)  Taja,  Descrizione  del  Palazzo  Apost.  Valic.  p.  56.  Giunta  di  Giuseppe  Piacenza  alle 
opere  del  Baldinucci  Voi.  III.  p.  Sg. 
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Bollanoti  nato  assai  prima  del  finire  nel  XV.secolo  non  trasse  dalla  letteratura 
di  quella  eia  gli  eccitamenti  per  sospingere  i  voli  elevati  dell'ardito  suo  in- 
gegno, e  che  da  cpiel  secolo  di  mera  e  fredda  erudizione  non  ricevette  alcun 
calore  per  animare  il  pennello  o  lo  scarpello.  Sentì  però  egli  che  le  arti  dell 
immaginazione  corrispondendosi  tra  loro  per  una  certa  analogia,  ed  essendo 
il  sublime  proprio  di  tutti  i  tempi,  potevasi  prender  di  vista  un  Aodello  più 
grande  e  più  originale  col  risalire  ad  un'  epoca  più  remota  e  famosa,  cosicché 
parvegli  di  ravvisare  nel  Dante  un  carattere  maschio  e  robusto,  uno  scritto- 
re assai  confacente  alla  sua  maniera  sempre  gagliarda,  non  tanto  nell'imma- 
ginare  quanto  riell' eseguire. 

Conobbe  Michelangelo  che  i  suoi  contemporanei  lasciavano  travedere  una  ciò  che  si 
specie  di  perplessità  per  iscostarsi  dalla  pura  imitazione,  ed  elevarsi  alla  j'^'^^'J^"",;'' 
bellezza  ideale,  di  cui  erano  piene  le  opere  degli  antichi;  vide  che  questi  si 
potevano  sorpassare  nuli' ostante  la  perfezione  del  loro  disegno,  e  la  diligen- 
za della  loro  esecuzione;  ed  anzi  giudicò  che  la  rigidezza  delle  leggi  che 
s'imponevano  da  loro  medesimi  servisse  pia  che  mai  a  impedire  i  progressi 
che  restavano  all'  arte  da  fare  ;  e  conosciute  profondamente  le  forme  organi- 
che della  costruzione  de'corpi  umani,  e  tutto  il  meccanismo  de' loro  movimen- 
ti, ponderate  le  leggi  dell'  ottica  e  le  prospettiche  che  gl'insegnarono  a  rap- 
presentare gli  oggetti  visti  da  qualunque  punto,  lasciò  agli  ingegni  più  tre- 
pidanti quella  semplicità  di  contorni  e  di  movimenti  che  fino  allora  aveva 
però  dato  un  carattere  di  preziosità  alle  produzioni  tutte  delle  arti,  e  fiera- 
mente sprezzando  ogni  genere  di  servii  dipendenza,  si  diede  a  un  modo  del 
tutto  nuovo  ed  ardito,  imprimendo  il  suo  fuoco,  e  il  suo  genio  in  tutte  le 
opere  sue . 

Fu  questa  l'epoca  famosa  in  cui  levando  altissimo  grido  la  novità  di  que-  n^f^^,,^ 
sto  stile  gagliardo,  la  grandiosità  di  questa  esecuzione  di  Michelangelo,  fe-  « 

11    1*  I  11  1"  IW'ctielangelo 

ce  una  rivoluzione  nelle  arti  tutte  del  disegno,  la  quale  sarebbe  stata  la  più 
felice,  se  si  fosse  potuto  contenerla  in  quei  confini  fra'  quali  la  mantenne  il 
divino  Rafaello,  che  da  lui  derivò  come  ingrandire  la  sua  maniera ,  e  a' pregi 
inestimabili  di  cui  andava  egli  fornito  aggiunse  quest'ultimo,  per  il  quale 
toccò  all'apice  della  perfezione,  e  segnò  il  vertice  a  cui  giunsero  le  arti  in 
Italia  dopo  il  loro  risorgimento. 

Potrebbe  chiedersi  se  a  questo  estremo  punto  del  pari  arrivasse  anche  il 
Bonarroti,  quantunque  per  una  via  totalmente  diversa  da  quella  dell'Urbi- 
nate. Ma  questo  sarebbe  aprire  l'adito  a  una  questione  delicatissima,  e  non 
dissimile  da  quella  in  cui  fu  agitato  a  chi  s'aspettasse  il  primato  fra  l' Ario- 
sto ed  il  Tasso,  i  cui  difetti  tendendo  al  raffinamento  della  dizione,  pecca- 
no dall'opposto  di  quanto  si  notò  nello  stile  di  Michelangelo.  Le  qualità  del 
Sanzio  poste  in  bilancia  con  quelle  del  Bonarroti  potrebbero  preponderare 
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in  una  parte,  mentre  dall'altra  i  meriti  di  questo  non  sono  certamente  ad 
alcuno  secondi,  e  primeggiano  su  tutte  le  classi  degli  arlistj  che  gì.  successe- 
ro. La  differenza  si  ridurrà  a  decidere  se  l'invenzione,  la  composizione,  la 
grazia,  e  la  dolce  semplicità  dei  contorni  siano  prevalenti  alla  novità,  alla 
difficoltà,  alla  fierezza,  all'immaginoso,  all'impeto  primo  di  qualunque  mo- 
do di  esecuzione,  e  ad  un  ardimento  che  non  ebbe  mai  pari  ,  e  non  conobbe 
misura.  Chi  avesse  potuto  assicurare  questa  nuova  strada  dai  riseli)  che  la 
circondano,  e  garantire  gl'imitatori,  men  dotti  del  loro  prototipo,  dal  periglio 
a  cui  movevano  incontro;  egli  è  certo  che  per  questa  dovevasi  giugnere  ol- 
tre ogni  umano  confine.  Ma  e  qual  lusinga  nel  tentare  un  bello  di  là  dall' 
arte  ,  senz'essere  poderosamente  fornito  dei  mezzi  per  non  perire  fra  scoglj 
cotanto  minacciosi?  Michelangelo  solo  seppe  arrogarsi  il  diritto  di  farsi  per- 
donare ogni  licenza,  poiché  in  lui  erano  certamente  maggiori  di  gran  lunga 
i  pregi  di  quello  che  sensibili  i  difetti;  e  non  poteva  che  un  Rafaello  acco- 
starsi con  sicurezza  ad  emulare  un  tanto  contemporaneo  ,  e  da  quei  modi 
anche  trarre  di  che  disputargli  una  palma  .  Ma  i  giovani  che  ardevano  di  vo- 
glia per  imitare  la  fierezza  di  Michelangelo,  coloro  che  volevano  modellarsi 
secondo  questa  nuova  maniera  innebriati  da  un  tanto  esempio  ,  non  poteva- 
no nel  fervore  dell'entusiasmo  conoscere  facilmente  la  circoscrizione  di  quel 
confine  al  di  là  del  quale  sta  l'esagerato  ed  il  falso;  mentre  al  contrario  tutti 
coloro  che  si  proponevano  d'imitare  Rafaello,  se  non  giungevano  ad  emular 
quella  perfezione,  non  erano  mai  condotti  tropp' oltre  sull'orlo  del  precipi- 
zio. Riputavano  i  primi  piìi  facile  il  giugnere  ad  una  meta  i  cui  segni  erano 
anche  troppo  visibili ,  vedevano  i  secondi  assai  piìi  difficile  l'accostarsi  ad 
un  modello  i  cui  semplici  tratti  non  parevano  aver  quasi  nulla  di  caratteri- 
stico e  di  fortemente  pronunciato,  per  essere  imitati;  e  mentre  agli  uni  era 
facile  il  cadere  in  un  vizio  per  la  seduzione  che  seco  portano  l'ardimento, 
e  la  novità,  oltremodo  era  difficile  agli  altri  il  deviare  e  cadere  da  un  sen- 
tiero fiancheggiato  di  barriere  e  ripari  insormontabili  ,  stabilitivi  da  un  piìi 
circospetto  maestro. 

)stentazionì  Conviene  pur  confessarlo  con  ingenuità:  la  pompa  soverchia  d"  anato- 
deii'arte.  niia  (i),  e  lo  studio  artificloso  di  qualche  mossa,  come  se  gli  atteggiamenti 


(i)  Per  scienza  anatomica  veramente  deve 
intendersi  non  solo  la  cognizione  della  co- 
struzione delle  memhra  ,  ina  più  partico- 
lannente  ancora  quella  del  loro  ufficio  co- 
me lo  indica  la  natura.  Qualora  la  scul- 
tura espressamente  elegga  mosse  contorte 
e  convulse  ,  altegi^iando  le  braccia,  a  ca- 


glon  d'esempio,  a  foggia  di  zetfz  per  aver 
campo  di  esprimere  e  scolpire  le  parti  e 
i  muscoli  pili  rilevati ,  pronunciandoli  con 
modi  più  violenti  che  naturali,  questo  abu- 
so finisce  col  diventare  mancanza  della 
vera  scienza  anatomica;  nello  stesso  modo 
che  niMuca  alla  scienza  del  canto  chi  si 
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delle  statue  fossero  disposti  per  una  scuola  o  una  qualche  diniostràzione  del 
nudo,  impressero  un  tal  carattere  nelle  opere  di  Michelangelo,  che  si  direb- 
be aver  egli  ostentato  maggiormente  la  scienza  di  quello  che  con  morigera- 
tezza imitata  la  bella  natura .  Fu  nemico  del  riposo  dei  muscoli  ;  e  anche  lo 
stesso  Mengs  giudicò  le  opere  sue  troppo  abusare  delle  forme  convesse  per 
un  eccesso  d'azione  nei  medesimi.  Ma  forse  questo  divino  ingegno  intende- 
va di  meglio  dettare  in  tal  modo  i  canoni  dell'arte  e  gli  pareva  di  dovere  per 
ciò  a  tratti  marcati  e  fortemente  pronunciati  insegnare  coli'  energia  e  la  si- 
curezza di  un  precettore  .  Non  s'  avvide  egli  dapprima  che  coloro  i  quali 
avessero  osato  di  troppo  avvicinarsi  a'  suoi  voli,  minacciati  della  sorte  fune- 
sta di  Icaro,  potevano  precipitare,  e  ch'egli  in  tal  modo  apriva  una  strada 
pericolosa  agli  arditi:  non  osservò  che  mal  jnisurando  cosi  1'  altrui  forza,  e 
l'ingegno  tanto  al  disotto  del  suo  dedaleo  artificio  e  della  sua  possa  ercu- 
lea, sarebbe  rimasto  bensì  immortale  ,  per  le  sole  sue  produzioni ,  ma  non 
mai  per  aver  fondato  una  scuola  in  cui  le  opere  de' suoi  imitatori  assicuras- 
sero maggiormente  la  gloria  del  suo  nome. 

Questa  novità  e  questa  difficoltà  superate  (i)  collocarono  però  il  Bonar- 
loti  fra'  pili  gran  genj  del  secolo,  se  forse  egli  non  fu  il  primo  di  tutti  per  la 
vastità  delle  sue  cognizioni:  e  sebbene  il  toccar  cautamente  le  conseguenze 
che  derivarono  da' suoi  modi  esser  possa  dell'indole  di  questo  nostro  lavoro  y 
pure  il  prendere  ad  una  ad  una  ad  esame  le  opere  sue  per  applicarvi  le  ac- 
cennate considerazioni  non  è  agevole,  e  più  appartiene  ai  doveri  di  chi  det- 
ta i  precetti  delle  arti ,  che  di  chi  ne  scrive  la  storia.  Quintiliano  diceva  del 
Discobulo  di  Mirone  in  atto  forzato  e  tanto  studiato:  quid  teim  distortum 
et  elaboratum  quam  est  ille  Discobolus  Mirronis  r"  Si  quis  tamen,  ut  pa- 
riim  rectum  improbet  opus ,  nonne  is  ab  intellectu  artis  abfuerit  in  qua  te/ 
precipue  laudabilis  est  illa  ìpsa  novitas  et  dijficultasc'  (2) 


avvisa  di  alzar  crudamf'iite  la  voce  per 
ostentar  la  forza  di  Steiitore,  e  chi  nella 
dolce,  facile  e  naturale  espression  degli 
affetti  centuplica  le  note  e  le  difficoltà  con 
inutili  e  nocive  ridondanze. 
(1)  Novità,  e  difficoltà  che  però  non  erano 
stale  del  tutto  intentate  ,  poiché  abbiamo 
già  veduto  come  11  roUajUolo  fosse  prima 
di  Michelangelo  un  fiero  e  profondo  ana- 
tomico :  e  molti  difficili  score]  s'  erano 
me^si  in  pratica  fino  da  Masaccio  con  dot- 
tissimo artificio.  Bonarroti  ebbe  il  primo 
il  felice  ardimento  di  dipingerli  sulle  volte, 


ed  ebbe  il  merito  per  la  copia  delle  diffi- 
coltà superate  di  farsi  uno  stile  suo  pro- 
prio e  indipendente,  che  prese  nome  da 
lui. 

(1)  Qiiintll.  Instit.  Orat.  Lih.II.  G.  i3. 

Quantunque  noi  abitiamo  riportato 
questo  passo  di  Quintiliano  siamo  però 
ben  lunge  dall' applaudire  al  i^uo  gusto,  e 
a  quei  giudizj  che  con  troppa  pedanteria 
egli  andava  pronunciando  in  materia  di 
quelle  arti  che  non  ben  conosceva,©  eh'  ei 
soltanto  giudicava  cogli  aridi  precetti  e 
co'  principi  dei  letterati  che  sono  digiuni 
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Se  Miclielangelo  iiiiH' ostante  qualche  tendenza  verso  il  Discobulo  di  Mi- 
ione  fu  sì  riputato  e  sì  grande,  si  cercherà  da  taluno  che  cosa  poteva  mancar- 
gli per  giugnere  all'eccellenza,  e  quali  sieno  le  prerogative  che  restino  a  bra- 
marsi maggiormente  nelle  opere  sue,  sulla  quale  ricerca  tentaremo  di  cauta- 
mente inoltrarci. 

Egli  è  indubitato  che  le  produzioni  delle  arti  nel  portare  impressa  una 
piii  o  meno  fedele  imitazione  della  natura,  tanto  maggiormente  portano  poi 
la  fisonomia  ed  il  carattere  dell'artista;  e  ciò  in  proporzione  dell'ideale,  e 
del  sublime  che  in  queste  si  mostra.  La  fredda  e  nuda  imitazion  dei  contor- 
ni, del  rilievo  e  del  colore  degli  oggetti  ravvicinano  moltissimo  fra  loro  le 
prime  antiche  opere  e  rendono  minori  le  differenze  che  indicano  lo  stile  e  il 
carattere  degli  artisti  .  Di  fatti  le  opere  dei  primi  scultori  del  trecento  non 
sono  tanto  dissimili  tra  loro  quanto  quelle  di  Donatello,  di  Ghiberti  ,  dei 
Lombardi,  del  Riccio  ,  del  Leopardi;  e  molto  piìi  ancora  dissomigliami  ve- 
drebbersi  fra  loro  quelle  del  Bonarroti,  del  Cellini,  del  Dante,  del  Vittoria  , 
del  Gio.  Bologna,  di  Sansovino,  se  non  avessero  tutti  più  o  meno  sentito  1 
influsso  di  una  meteora  ardente  (  mi  si  perdoni  quest'espressione  )  che  ver- 
so di  se  inclinar  fece  ognuno  che  si  accinse  a  trattar  lo  scarpello  .  Lo  stesso 
può  osservarsi  nelle  altre  arti,  poiché  meno  distanza  è  fra  lo  stile  dei  Belli- 
ni, del  Francia,  del  Perugino,  che  fra  quello  di  Michelangelo,  di  Elafaello, 
di  Coreggio,  di  Tiziano  che  seguirono  tutti  i  liberi  modi  d'imitazione,  sen- 
za piegare  sotto  l' impero  d'una  scuola  dominante.  A  mano  a  mano  che  1 
modi  d'imitar  la  natura  sono  sciolti  da  quella  prima  circospetta  timidezza 
e  semplicità ,  più  si  discostano  ancora  da  quella  uniformità  che  ravvicina 
tra  loro  le  antiche  scuole,  poiché  nell'ideale,  che  subentra  a'primi  modi, 
non  havvi  una  costanza  uniforme  di  tipo,  ne  alcuna  convenzione  determina- 
ta, ma  certamente  un  più  vario  modo  di  vederlo  e  di  sentirlo,  come  una  di- 
versità necessaria  di  mezzi  per  esprimerlo  e  comunicarlo. 

L'ideale  nelle  arti  non  è  altro  che  ia  rappresentazione  di  un  oggetto 
com'  esser  dovrebbe  se  la  natura  non  fosse  di  continuo  bersagliata  dalle  cau- 
se secondarie  che  segnano  mille  imperfezioni  sulle  opere  sue.  L'artista  fi- 
gurasi di  rappresentare  la  creatura  umana  qual  sortì  forse  nello  stato  di 
perfezione  la  prima  volta  che  ricevette  l'originaria  sua  organica  forma,  avan- 
ti per  così  dire  che  tutte  le  circostanze  seconde  di  paura ,  di  miseria ,  di  fa- 
ine, di  freddo,  di  caldo,  di  malattie, di  affezioni  morali  qualunque  imprimer 


di  questi  sludj .  Il  lodare  Mirone  e  dire 
che  aj>puuto  il  pregio  sta  in  quella  cari- 
catura ,  è  un  principio  falso .  L'  aite  dee 
far  nò  più  nè  meno  di  quel  che  domanda 
di_^uiano  in  mano  il  soggetto  a  cui  si  ac- 


comoda .  Ma  forse  Mirone  in  tutto  non 
voleva  destar  lo  stupore,  e  se  tutte  le  sue  o- 
pere  fossero  state  come  questa,  non  sareb- 
be mai  giunto  a  dilettare  . 
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jiotessero  orme  clifettose  sulle  memora  primitive.  Egli  per  giungere  a  ciò 
percorre  la  serie  fli  tutte  le  umane,  bellezze:  da  tutte  le  vergini  più  scel- 
te compone  la  Venere,  dagli  atleti  più  roLusti  modella  1'  Ercole,  da'  più  leg- 
giadri giovani  l' Apollo ,  e  dal  vario  raccozzamento  di  quelle  parti  separate 
che  all'artista  solo  è  dato  di  riunire,  e  che  la  natura  non  presenta  se  non 
disgiunte,  compone  cpiel  bello  che  si  dice  ideale,  non  visibile  che  per  mano 
dell'artefice  elevato  così  a  rivaleggiar  colla  natura;  e  per  questo  il  prodotto 
delle  sue  considerazioni,  l'opera  della  sua  divina  idea  suol  dirsi  ideale. 

Maggior  nobiltà  e  finezza  a  questa  perfezione  di  forme  aggiungono  poi  le 
meditazioni  astratte  e  relative  all' espression  del  soggetto,  le  quali  ancor  più 
sublimano  l'opera  dell'artista,  poiché  riscaldano  l'immaginazione  mercè  le 
prerogative  attribuite  ad  enti  talvolta  puramente  morali  e  fiintastici. 

Ma  (juesta  scelta  di  parti  e  d!  attributi  composta  da  tutto  il  disperso  ncU' 
immensa  varietà  dei  corpi  ricevendo  un  altro  accozzamento  dall'idea  dell' 
uomo  intento  a  formare  un'  opera  di  nuova  e  quasi  originale  sua  creazione, 
non  pub  a  meno  di  non  ricevere  in  qualche  modo  quelle  conformazioni  che 
sono  proprie  non  tanto  della  di  lui  costituzione  morale  quanto  del  suo  fisi- 
co organismo.  Quindi  se  nell'ideale  degli  Egiz),  dei  Greci  e  dei  popoli  dell' 
Indostan  sonovi  differenze  relative  nella  maniera  di  vedere,  di  sentire  ,  e 
di  comunicare  la  bellezza  ideale,  qual  meraviglia  che  tra  uomo  e  uomo  non 
siano  parimenti  infinite  differenze,  e  che  Michelangelo,  Coreggio  e  Rafaello 
avessero  una  conformazione  di  mente  diversa  in  tal  modo,  da  non  coincidere 
totalmente  tra  loro  sui  princip)  della  bellezza  ideale? 

I  modi  pertanto  con  cui  gli  artisti  greci  salirono  maggiormente  a  questo 
genere  di  eccellenza  ,  e  tentarono  di  pervenire  all'  apice  più  sublime  del 
bello  ideale,  sembra  da  tutte  le  lor  produzioni  cheli  deducessero  a  preferen- 
za dal  semplice,  dal  facile,  dal  dolce,  trattando  anche  i  soggetti  forti  e  gran- 
diosi sempre  con  eleganza,  con  dolcezza,  con  grazia,  con  nobiltà;  unione 
maravigliosa  che  può  dirsi  la  prerogativa  primaria  di  quei  sommi  ingegni  . 
Ma  usarono  in  oltre  un  più  fino  artificio  per  nascondere  tutte  quelle  dot- 
trine di  cui  erano  sì  profondamente  forniti,  le  quali  conducono  l'artista  ad 
opere  cotanto  sublimi ,  e  nel  far  trionfare  la  bella  natura  coi  sussidj  d'  un' 
arte  finissima,  non  fecero  alcuna  pompa  della  scienza  che  guida  a  una  tal 
perfezione,  anzi  avvedutamente  la  tennero  il  più  celata  che  fosse  possibile  . 
Questa  tal  riunione  d'espressione,  di  dolcezza,  e  della  maggiore  energìa  nel 
tempo  stesso  proveniva  da  quella  squisita  dilicatezza  con  cui  educati  i  greci 
sentivansi  abbastanza  riscossi  per  leggierissime  impulsioni,  e  il  fino  lor  gu- 
sto nelle  arti  assomigliar  potevasi  alla  delicatezza  di  un  palato  che  non  abbi- 
sogna di  forti  e  piccanti  aromi  per  assaporar  le  delizie  del  senso. 

Coloro  ohe  nel  risorgere  delle  arti  più  tennero  dietro  a  questa  nobiltà  e 
VoL.  II.  66 
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gentilezza  di  espressione  sembra  che  più  cogliessero  nel  segno  di  quella  bel- 
lezza ideale  per  la  quale  avvi  un  consenso  più  universale,  o  almeno  di  quel 
genere  di  bellezza  che  ad  anime  dolci,  sensibili  e  delicate  si  addice  5  nelhi 
qual  cosa  l'opinione  costante  dei  secoli  ha  assegnato  a  Rafaello  una  palma 
non  tocca  da  altri  (i)  . 


(1)  Il  giudizio  portalo  dal  Re^aolJs,  nel  suo 
V.  discorso,  su  questo  argomento  è  sen- 
sato e  maturo  in  tal  modo  che  giova  il  qui 
riferirlo;  quantunque  ridondante  di  pro- 
posizioni che  noi  crediamo  da  confutarsi. 
Io  voglio  avventurarmi  a  dire  che  quan- 
5,  lo  più  le  sublimi  bellezze  di  Michelange- 
„  lo  verranno  ad  essere  studiate  e  conosciute 
da'  nostri  artisti  e  da'  mecenati  delf  arie 
5,  nostra,  tanto  più  quel  gran  valent'  uomo 
5,  salirà  fra  di  noi  in  istima  ed  in  celebrità. 
„  A  misura  poi  che  il  nostro  sapere  anderà 
„  crescendo  verremo  ad  aver  per  esso  quel- 
la  venerazione  che  la  gente  d' intendimen- 
lo  grande  gli  professava  a'  tempi  di  Leon 
„  X,,  essendo  cosa  da  notarsi  che  quanto  più 
„  1  arte  nostra  venne  declinando ,  altrettan- 
„  to  la  fama  di  lui  andò  divenendo  minore. 

„  A  Michelangelo  noi  dobbiamo  l'eslslen- 
„  za  di  Rafaello:  egli  poi  deve  a  hii  la  gran- 
„  dezza  del  proprio  stile,  avendo  espo  im- 
parato  a  pensare  con  dignità,  e  a  conce- 
5,  pire  sublimemente. 

E  vero  però  che  sebbene  il  nostro  glu- 
dizio  vuol  ?ul  totale  dare  la  preferenza  a 
Rafaello,  convien  non  ostante  confessare 
5,  elle  Rafaello  non  empiè  mai  ia  capacità 
„  delle  nostre  menti  in  guisa  che  soddis- 
„  faccia  appieno  i  desiderj  nostri  ,  le  nostre 
j,  ricerche^  dove  che  le  opere  di  Michelan- 
5,  gelo  svegliano  appunto  quegli  stessi  moti 
5,  dell'animo,  che  il  Bouchardon  soleva  sen- 
,j  tiisi  ,  quando  si  occupava  della  lettura  di 
„  Omero. 

„  Ponendo  in  confronto  que,-ti  liuo  gran- 
„  di  uomini  sarà  dunque  duopo  dire,  che 
„  Rafaello  aveva  più  gusto  e  più  mente  ;  Mi- 
„  chelangelo  più  genio  e  più  inunaginazio- 


„  ne.  L'uno  vinceva  f  altro  in  bellezza, 
l'altro  vinceva  l'uno  in  energìa.  Miche- 
„  langelo  aveva  più  estro  poetico  di  Rafael- 
lo.  Le  idee  sue  erano  vaste  e  sublimi,  e 
„  le  sue  figure  parevano  appartenere  ad  una 
„  gerarcliia  superiore  ,  che  quelle  delf  al- 
Irò,  non  avendo  cosa  ne' loro  aspetti,  nell' 
„  aria  loro,  ne'loro  alle;;giamenli ,  anzi  nol- 
la  stessa  foruìa  c  maniera  de'  membri  e 
„  delle  fattezze  loro  che  faccia  ricordare  che 
„  esse  appartengono  alla  specie  nostra  .  L' 
„  immaginativa  di  Rafaello  non  si  leva  tant' 
,3  alto  quanto  quella  dell'altro,  nè  le  sue  fi- 
gure  son  d'una  stirpe  che  grandeggi  tan- 
to  sulla  nostra  piccola  e  declinante  ;  quan- 
lunque  però  le  sue  idee  siano  corrette ,  no- 
„  bili,  e  molto  conformi  a'  loro  soggetti  . 
„  Le  opere  di  Michelangelo  hanno  un  ca- 
„  ratiere  robtislo ,  particolari'',  potentissimo 
-,  e  sembrano    esser  uscite  come  di  getto 
„  da  quella  sua  niente  si  ricca  ed  inesau- 
„  sta,  che  non  aveva  bisogno  mai,  o  reca- 
„  vasi  a  scorno,  di  volgersi  ad  altri  per  as- 
,3  sislenza .  Rafaello  al  contrario  prendeva 
-,  in  prestito  i  materiali  che  adoperava,  co- 
mecche  poi  tutto  fosse  architettato  e  com- 
„  pi35^to  dalla  sua  mano  .  L'  eccellenza  del 
„  tanto  celebre  Rafaello  consisteva  nella  j)ro- 
prielà,  nella  simmetria  c  nella  maestà  de' 
,,  suoi  caratteri,  come  pure  nel  porre  giii- 
,,  diziosamente  insieme  lo  composizioni  sue, 
nel  corretto  disegnare  ,  nella  purità  del 
,,  gusto,  e  nel  ben  inteso  acconciare  degli 
,,  jilti'ui  pensieri  al  suo  proposito.  Nessrmo 
,,  è  giunto  più  in  là  di  lui  in  fallo  di  garbo 
„  nel  riunire  lo  sue  proprie  osservazioni  sul- 
,,  la  natura  colf  energia  di  Michelangelo,  e 
„  colia belìezzaesempUcÌtà(.!eIl  antico:  pcieiò 
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L  oiiiiria    e  i  sensi  di  iMiclielaiigclo  portali  ad  imprimere  nelle  sue  prò-  Siile  dd 
dazioni  con  una  forte  energia  la  dottrina  che  avevnlo  elevato  al  disopra  di  „1Z7fi 
tutti  1  suoi  contemporanei  gli  fecero  sentire  come  un  Lisogno  di  togliere  vige- 
rosamente  le  arti  dallo  stato  in  cui  gli  sembravano  giacenti  per  troppo  timi- 
da e  fredda  imitazione  ;  e  transferì  nelle  sue  opere  tutto  cpiel  calore  di  cui 
sentivasi  animato,  distruggendo  ogni  reliijuia  di  gelo  die  potesse  essere  in- 
torno di  lui,  ed  i  suoi  modi  gagliardi  di  esecuzione  e  i  movimenti  stessi  dell' 
anima  impresselo  una  specie  di  fisononiia  a  tutte  le  opere  sue,  sempre 
tenendo  di  vista  un  genere  di  bellezza  idealo,  nuovo  e  suo  proprio,  che  se 
tal  volta  offese  il  gusto,  non  smenti  però  mai  la  sublimità  dell'originale  suo-, 
ingegno . 

Finalmente  se  Miclielangelo  non  avesse  cercato  di  portare  con  impazien- 
za e  rapidità  le  arti  ad  un  grado  di  maggior  perfezione,  o  veramente  fosse 
nato  dopo  che  più  gradatamente  <piesta  si  fosse  ottenuta,  forse  avrebbe  evi- 
tati 1  difetti  appostigli  dal  gusto  più  fino,  e  si  sarebbe  anche  maggiormente 
accostato  con  tanta  potenza  di  mezzi  alla  greca  perfezione.  Anzi  per  me- 
glio dire,  se  Michelangelo  avesse  meglio  riconosciuto  che  le  arti  non  erano 
poi  tanto  lontane  e  fuori  di  strada  per  arrivare  all'eccellenza,  egli  non  avreb- 
1)6  impiegato  per  ricondurvele  quei  modi  un  pò  troppo  violenti,  e  le  avrelibe 
guidate  più  facilmente  con  pochissima  forza  al  suo  intento  .  Ma  una  mag- 
gior finezza  di  gusto,  una  più  squisita  nobiltà  di  espressione  si  sarebbero  egli- 
no associate  facilmente  col  effervescenza  di  quel  genio  superiore,  del  quale  la 
posterità  ha  saputo  idolatrare  persino  gli  stessi  difetti? 

Bisogna  convenire  che  il  sublime  è  sempre  preferibile  alla  mediocrità  ,  seli-  Sabii„,i,à 
bene  questa  esser  possa  regolare  e  infallibile,  ed  evitare  sia  difficile  in  quel- 
lo  alcuni  difetti.  //  sublime,  dice  Longino j  rassomiglia  a  una  sorgente 
immensa  di  ricchezze,  e  c/ii  lo  possiede  non  puh  di  tutto  aver  cura  ,  ed  è 
costretto  a  negligere  i  piccoli  oggetti .  Ma  coloro  che  dirigono  i  loro  studj 
sulle  opere  dei  grandi  maestri  non  devono  ignorare  nè  le  fonti  delle  loro 
sublimi  bellezze,  nè  tampoco  i  loro  difetti  medesimi;  e  una  saggia  critica 
elevando  e  distinguendo  le  somme  prerogative  deve  svelare  a  chi  professa  e 
coltiva  le  arti  anche  i  più  piccoli  nei  dell'artefice.  Gli  ammiratori  formano 
una  classe  diversa,  ed  a  questi  è  lecito  di  non  curare  e  trascorrere  sui 

a  chi    domnnJnsso  qual  dei  due  aljlji.i  ,,  cniUrorio  assegnarlo  a  MIclielangel, ,  quaii- 

„  ad  avere  il  primo  posto,  far'ia  duopo  li-  „  do  sia  vero  il  dire  di  Longino,  rlie  ehi 

„  spondore  che  volendolo  dare  a  olii  piii  di  .,  giunge  al  sublime,  in  cui  la  maggiore  d' 

„  ogni  altro  riuniva  in  se  un  maggior  nu-  ,,  ogni  eccellenza  consiste,  somministra  un 

„  mero  di  quelle  doti  elle  costituiscono  un  „  liastevoi  compenso  ad  ogni  altra  nianean- 

„  piUore,  senza  dubbio  il  primo  posto  s'as-  ;,  za,  o  supplisce  a  qualunque  sia.^i  imper- 

„  segiierii  a  Rafael!  5  :  ma  bisognerà  porlo  „  lezione. 
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difetti,  méntre  bisogna  fare  differenza  moltissima  tradii  professa  un  arie  e 
l'esercita,  e  chi  fa  la  parte  di  spettatore,  senza  mai  darsi  in  spettacolo.  Gli 
institutori  di  coloro  che  si  danno  a  coltivare  tali  profonde  ed  utili  disciplint; 
devono  prendere  sempre  di  mira  la  perfezione:  il  sublime  ed  il  perfetto  non 
sono  la  stessa  cosa  .  Del  primo  si  allegano  gli  csempj  ,  ma  non  si  possono 
dare  la  misura  e  i  precetti,  mentre  per  il  secondo  possonsi  offrire  i  canoni 
esatti ,  e  i  dottissimi  insegnamenti.  Ma  11  sommo  dell'arte  sta  nella  piii  fe- 
lice riunione  di  tjucste  due  ([ualità  . 
NfiJifdiisi  Tornando  però  da  questi  necessarj  divagamenti  al  nostro  Bonarroti  osser- 
progri-disce  ^^^j  tutto  ad  uu  tcmpo  si  arriva  ad  esprimere  tratti  così  veementi,  a 

giadatauitnte  ^  ^  *  ^ 

segnare  cosi  gagliardi  contorni,  a  sfoggiare  una  sì  pronunciata  scienza  anato- 
mica. Non  arrivasi  a  tutto  ciò  clie  per  gradi, e  vi  si  giugne  senza  avvederse- 
ne, spezialmente  se  avvenga  che  i  primi  passi  conducenti  a  (juesto  genere 
di  stile  siano  incoraggiati  da  un  applauso  universale,  il  quale  non  sempre 
deriva  da  principj  i  più  giusti,  ma  lo  estorcono  alle  volte  l'amore  del  mera- 
viglioso, e  della  difficoltà  superata,  il  prestigio  della  novità,  e  quell'abba- 
gliante che  presentano  i  lavori  protetti  dal  favore  di  certe  circostanze  alle 
volte  estrinseche  all'oggetto  e  straordinarie.  Cresce  poi  col  successivo  opera- 
re di  un  artista  la  forza  dei  mezzi  per  la  pratica  e  per  le  cognizioni  che 
acquista ,  e  non  è  maraviglia  se  più  castigato  e  piii  sobrio  è  il  suo  comincia- 
re neU'arte,  di  quello  che  la  sua  maturità.  Una  donna  che  accostumasi  gio- 
vinetta a  lisciare  le  guancie  di  minio,  non  passano  molt'anni,  che  senza  av- 
vedersene, le  pare  d'essere  sparuta  se  non  mostrasi  colorita  come  una  ma- 
schera scenica. 

Le  prime  opere  di  scultura  di  Michelangelo  sono  trattate  con  assai  più 
dolcezza  che  quelle  scolpite  posteriormente.  Il  basso  rilievo  della  pugna  che 
vedesi  anche  al  presente  in  casa  Bonarroti  a  Firenze  e  che  da  noi  si  pone  a 
Tav.  LIX.  quantunque  soggetto  gagliardo  e  terribile,  nuli' ostante  c  scolpito 
con  meno  fierezza  delle  opere  posteriori,  ed  avvi  una  certa  dolcezza  di  ese- 
cuzione, una  sobrietà  nei  contorni  convessi  che  venne  poi  in  seguito  abban- 
donata, allorché  fu  sicuro  di  non  porre  piede  in  fallo  nel  magistero  dell'ar- 
te. L'insieme  delle  figure  non  è  il  piìi  corretto  certamente,  e  non  vedesi 
per  qual  ragione  a  questa  bizzarra,  e  poco  pensata  composizion  giovanile  si 
desse  dal  Vasari  il  nome  di  pugna  d'Ercole  co' centauri.  Non  vedesi  qual  sia 
l'Ercole,  e  di  centauri  non  v'ha  che  una  parte  di  cavallo  non  finita  ed  in- 
certa, talché  sembra  piuttosto  una  composizione  improvvisata  bizzarramen- 
te nel  bollore  de' primi  anni  di  gioventii.  Ma  vi  sono  cenni  ammirabili,  co- 
me quella  figura  in  isehiena  che  trae  un  altro  por  i  capelli,  e  (jiiella  più  addie- 
tro di  faccia  che  vibra  un  colpo  di  clava.  Noi  non  abbiamo  cognizione  che 
fosse  stato  ancor  pubblicato  questo  prezioso  e  interessantissimo  frammento 


Pi  inio  tasso 
rilievo  del 
Bollanoti . 
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e  ci  siamo  fallo  una  gloria  d'essere  i  primi  a  far  conoscere  da  quale  aurora 
sorger  dovesse  un  cosi  lucente  meriggio. 

Da  questo  saggio  non  è  meraviglia  se  in  breve  accadde  clie  i  suoi  primi  cupido 
tentativi  nell'arie  facessero  nascere  il  dubbio  se  fossero  opere  greche  dJsol- 
terrate  ovvero  opere  di  moderna  scultura.  E  famose  circostanze  si  allegano 
dagli  scrittori  della  sua  vita,  singolarmente  pel  Cupido  dormiente  che  pri- 
ma appartenne  al  cardinale  Riario,  poi  alla  marchesa  di  Mantova.  Veri  o 
nò  questi  racconti,  e  quand'anche  fosse  mera  favola  quanto  dicesi  di  t[ue- 
sta  statua  ascosa  sotterra  da  lui,  dopo  rottovi  e  ritenuto  presso  di  se  un 
braccio,  per  poi  convincere  che  non  altrimenti  opera  greca  ma  di  sua  pro- 
pria scultura  era  quel  marmo,  sarà  sempre  da  ciò  dimostralo  che  lo  stile  di 
quell'opera  era  castigato  e  purissimo.  E  lo  stesso  merito  di  stile  ha  certa- 
jnente  il  Bacco  col  satiretto  e  la  tazza  in  mano  semibriaco,  che  ammirasi 
tuttora  nella  galleria  di  Firenze,  Tav.  LVI.,  statua  che  si  scosta  meno  d'ogni 
altr' opera  del  Bonarroti  dalla  greca  eccellenza .  Questo  lavoro  scolpì  per  Gia- 
como Galli  romano  in  età  non  maggiore  d'anni  2;^.  L'ebrietà  vi  è  modera- 
tamente indicata;  lievemente  è  espresso  da  una  linea  dolce  e  ondeggiante 
quel  vacillamento  che  senza  alcuna  affettazione  segna  tutti  i  caratteri  d'un 
tale  abbandono  collo  sporgere  del  ventre,  il  ritirare  del  petto,  e  l'inclinar 
avanti  del  capo,  piegandolo  alquanto  da  una  parte.  Egli  è  certo  che  un  mi- 
glior stile  nelle  forme  e  un  insieme  più  corretto  avrebbero  potuto  collocare 
questa  statua  fra  le  migliori  produzioni  dell'arte  moderna:  statua  in  onor 
della  quale  furono  profusi  encomj  troppo  esagerati. 

Anche  il  suo  gruppo  della  Pietà  che  vedesi  a  Roma  in  s.  Pietro,  Tav.  Crupp» 
LVII.,  del  quale  sono  diverse  copie  in  Roma  stessa,  e  in  Firenze  per  mano  "  ' 
d'altri  insigni  scultori,  ritiene  ancora  di  quella  dolcezza  di  esecuzione  che 
andava  a  mano  a  mano  lasciando  a  norma  che  si  sentiva  piìi  sicuro  neh' 
arte,  e  la  quale,  segnando  poi  una  nuova  strada,  abbandonò  quasi  del  tutto 
sostituendovi  una  fierezza  di  stile  più  maschia  e  caratteristica  (l). 


(l)  Questo  gruppo  fu  ricopiato  in  marmo 
della  stessa  grandezza  da  Nanni  di  Baccio 
Bigio,  e  fu  posto  in  una  cappella  nella 
chiesa  dell'anima  in  Roma.  Il  medesimo 
fu  gettato  in  bronzo  per  la  chiesa  di  sani' 
Andrea  della  Valle  nella  cappella  Strozzi . 
In  marmo  se  ne  vede  una  copia  a  s.  Spi- 
rito in  Firenze  per  mano  di  Giovanni  di 
Cecco  Bigio .  Fra  le  molle  censure  che 
furono  fatte  a  questo  gruppo  si  ripetè  fino 
dal  tempo  dello  stesso  Michelangelo  quella 

VOL.  II. 


che  la  Vergine  raffigurando  una  giovinetta 
non  possa  mai  aver  sulle  ginocchia  un  fi- 
glio tanto  adulto  e  pesante  come  il  Cristo 
morto  che  le  giace  in  grembo  :  alla  quale 
ingegnosamente  rispose  allora  Michelan- 
gelo il  quale  non  oltrepassava  gli  anni  25, 
parlando  con  il  Coudivi,  che  cos'i  riferi- 
sce a  pag.  14  della  vita  di  Michelangelo  : 
„  Non  sai  tu  che  le  donne  caste  molto  più 
„  fresche  si  mantengono  che  le  non  caste? 
„  Quanto  maggiormente  una  vergine  nella 

«7 
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An-ioiom      L' angiolo  poslo  Sull'altare  ove  posa  in  Boloana  l'arca  di  s.  Domenico 

8.  Domenico  .  , 

a  Bologna,  sculta  da  NÌcoIò  da  Pisa  ,  opera  degli  anni  giovanili  del  Bonarroti  fatta  per 
accompagnarne  uno  simile  che  ivi  scolpi  quell'altro  Nicolò  dall'Arca  come 
può  vedersi  alla  Tav.  LII.  è  trattato  con  molta  dolcezza  e  semplicità,  e 
r  andamento  di  quelle  pieghe  è  scioltissimo  e  naturale.  In  quell'occasione , 
dicono  gli  scrittori  delle  sue  memorie,  che  fece  la  statuetta  del  s.  Petronio 
posta  sulla  cima  dello  stesso  monumento,  e  tenne  moltissimo  in  quei  lavori 
lo  stile  castigato  degli  antichi.  Le  quali  cose  in  Bologna  operò  per  consiglio 
e  protezione  di  messer  Francesco  Aldrovandi  rifugiatosi  in  quella  città  allor- 
quando fu  espulsa  da  Firenze  la  famiglia  Medicea,  in  casa  dei  quali  signori 
era  sino  a  quel  punto  stato  racolto  e  assistito. 
DaviJe  La  statua  stessa  del  Davide,  quantunque  colossale,  scolpita  essa  pure  nei 
colossale,  pcj^i  smjj  anni,  che  vedesi  alla  Tav.  LVIL  non  è  condotta  con  quella  tan- 
ta gagliardia  di  stile  che  si  vide  poi  in  tutte  le  sue  opere  posteriori.  Questo 
colosso  venne  ammirato  grandemente;  ma  senza  estenderci  a  fare  su  lo  stes- 
so le  osservazioni  che  i  versati  nell'arte  fanno  agevolmente  presentandosi 
dinanzi  a  questa  scultura,  noi  siamo  di  parere  che  levasse  molto  piii  grido 
per  essersi  egli  servito  del  marmo  straziato  da  Simone  da  Fiesole,  tro- 
vandovi dentro  le  grandiose  proporzioni  del  Davide  ,  di  quello  che  per 
aver  egli  condotta  in  ciò  un'  opera  veramente  classica,  di  modo  che  coloro  ì 
quali  indistintamente  ammirano  anche  gli  errori  dei  gran  maestri  e  temono 
di  convenire  con  liberale  franchezza  di  quelli  di  Michelangelo,  sogliono  scu- 
sare i  difetti  d'insieme  e  di  accordo  tra  le  colossali  membra  del  Davide,  at- 
tribuendoli alle  mancanze  del  marmo  espiatore ,  secondo  il  quale  egli  fu  in 
certo  modo  astretto  a  condurre  lo  scarpello. 

Milizia  che  sconciamente  ha  dette  di  Michelangelo  cose  che  il  buon  sen- 
no ,  non  che  i  riguardi  dell'  arte  condannano  apertamente  nel  suo  libretto 
dell'  arte  di  vedere  nelle  belle  arti  del  disegno,  e  che  incontrò  una  piena  di- 
sapprovazione in  tutta  l'Italia,  diede  nell'eccesso  contrario  allorché  nelle  sue 


„  quale  non  cadde  inai  pur  un  minimo 
„  lascivo  desidei'ìo  che  alterasse  quel  cor- 
„  po  ?  Anzi  ti  vuo'dir  di  più,  che  tal  fre- 
,,  scliezza  e  fiore  di  gioventù,  oltre  che  per 
„  tale  naturai  via  in  lei  si  mantenne  ,  è 
,,  anche  credibile  che  per  divin'opera  in 
„  lei  fosse  ajutato,  a  comprovare  al  mon- 
5,  do  la  verginità  e  purità  perpetua  della 
,,  n)adre.  Il  che  non  fu  necessario  nel  fi- 

gliuolo  anzi  piuttosto  il  contrario,  per- 
„  che  volendo  mostrare  che  il  figliuol  di 

Dio  prendesse ,  come  prese  veramente 


„  corpo  umano,  e  sottoposto  a  tutto  quel 
,,  che  un  ordinario  uomo  soggiace,  eccet- 
,,  to  che  al  peccato ,  non  bisognò  col  Di- 
„  vino  tenere  indietro  1'  umano,  ma  la- 
,,  sciarlo  nel  corso  ed  ordine  suo,  sicché 
quel  tempo  mostrasse  che  aveva  appun- 
to .  Per  tanto  non  ti  hai  da  mer.aviglia- 
,,  re  se  per  tal  rispetto  io  feci  la  Santissi- 
ma  Vergine  Madre  di  .Dio  a  compara- 
„  ziono  del  figliuolo  assai  più  giovane  di 
3,  quel  che  quell' età  ordinariamente  ri- 
3,  cerca,  e  il  figliuolo  lasciai  nell'età  sua." 
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uierao rie  degli  architetti  ^^ir ve  ritrattarsi  in  tanti  luoghi,  ed  espose  molte 
cose  in  contracldizione  di  quanto  aveva  neiraltr' opera  asserito,  quasi  per 
farsi  una  salva  guardia  e  mettersi  al  coperto  dalle  busse  .  In  proposito  del 
Davide  non  ebbe  difficoltà  di  mettere  questa  (  non  certamente  l'opera  piìi 
insigne  del  Bonarroti)  al  disopra  dei  colossi  antichi  dicendo,  in  cjaesto  ha 
egli  superato  di  gran  lunga  i  greci 3  i  quali  nelle  statue  maggiori  del  natu- 
rale non  sono  riusciti  molto  eccellenti,  E  tale  e  tanta  la  fama  degli  stupen- 
di colossi  dell'antichità,  sono  così  celebri  quei  di  Monlecavallo ,  l'Ercole  e 
la  Flora  Farnese,  e  tanto  perfetti  i  frammenti  delle  membra  colossali  che  ci 
rimangono,  che  questa  asserzione  di  Milizia  se  fosse  esposta  con  intenzione 
di  mitigare  aleuni  de'suoi  troppo  arditi  giudizj ,  la  scusa  diventarebbe  peg- 
gior  errore  (l). 

E  non  e  già  che  i  soggetti  di  un  carattere  gentile  influissero  per  loro  stessi 
nel  condurre  la  mente  e  lo  scarpello  dell'artista,  e  fossero  quelli  che  atte- 
nuassero la  sua  fierezza  originale,  poiché  egli  ebbe  a  trattarne  in  seguito  an- 
che altri  simili,  come  veggiamo  nel  gruppo  della  Vergine  non  finito  che  slà 
Jiella  cappella  dei  sepolcri  Medicei,  nella  figura  del  Cristo  morto  dietro 
il  maggior  altare  della  basilica  di  s.  Maria  del  Fiore,  nella  Vittoria  che 
tiene  lo  schiavo  sotto  de'piedi  nel  salone  di  palazzo  vecchio  a  Firenze,  nei 


Ci)  Pur  troppo  quando  si  abbandonano  gli 
scrittori  alla  lode  ed  al  biasimo,  cadono 
sovente  dall'uno  nell'altro  eccesso  contra- 
rio. Lo  stesso  signor  Giuseppe  Piacenza  , 
tanto  buon  architetto  che  giudizioso  ed 
esatto  osservatore  nella  storia  dell'arte,  e 
pieno  di  sobrietà  nella  più  parte  de'suoi 
giudizj ,  parlando  di  questo  Davide  ,  non 
ha  difficoltà  di  asserire  nella  viia  di  Mi- 
cliolangelo  da  lui  aggiunta  al  Baldinucci  : 
3,  da  questo  marino  mal  condotto  e  guasto 
seppe  egli  con  quell'  arte  che  era  tutta 
sua  ,  accomodandosi    coli'  attitudine  al 
„  sasso  5  ed  emendando  i  vizj  dell'  abhoz- 
„  zatura,   cosa  tanto  difficile  nella  ftatuta- 
„  ria,  seppe,  dissi,  creare  una  cosi  egrc- 
già  statua  a  cui  non  vie  statua  colossale 
,,  antica  nè  moderna  che  sia  parasonnhile  ^ 
„  neppur  quella  di  m.  Cavallo.  -  Nulla  avvi 
quanto  un  tal  modo  di  giudicare  per  in- 
durre incautamente  i  giovani  nelf  errore  , 
i  quali  si  abbandonano  in  buona  fede  alla 
lettura  dei  trattatisti  e  dei  biografi,  spe- 


cialmente moderni,  che  suppongono  aver 
essi  rettificato  gli  sbagli  dì  fatto  e  gli  er- 
rori di  gusto  e  di  giudizio  in  tutte  le  ope- 
re dei  predecessori.  E  chi  non  vede  e  non 
sa  per  poco  che  conosca  dell  arte  che  i 
colossi  di  monte  Cavallo  sono  esimie  acui- 
re e  sono  fra  le  opere  antiche  che  ci  ri- 
mangono i  più  classici  monumenti  dell 
aureo  tempo  della  scultura?  Il  Davide  di 
Michelangelo  in  cui  si  accomodò  colt al- 
titudine al  sasso  non  può  ascriversi  fra 
i  capi  d'opera  di  questo  scultore  ,  e  nju 
può  arditamente  anteporsi  mai  a  quanto 
esiste  di  più  sublime  e  di  più  ragguarde- 
vole tramandatoci  dalla  maestra  antichità  . 
Vasari  e  il  Bottari  con  mille  altri  prorup- 
pero in  simili  esagerazioni  perchè  non  fe- 
cero esami  e  confronti  imparzialmente  ; 
ma  noi  scrittori  posterióri  >bbiam  debita 
di  manifestare  nou  solo  gli  sbaglj  di  fat- 
to, ma  ancora  gli  errori  di  gusto,  se  non 
vogliamo  far  eco  ciecamente  alle  preven- 
zioni dei  nostri  antecessori . 
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quali  la  qualità  e  dolcezza  dei  soggetti  non  potè  molto  prevalere  sul  suo  sti- 
le e  rattemperare  il  suo  modo  fattosi  più  vigoroso  in  qualunque  siasi  genere 
di  espressione.  Il  gruppo  della  Vergine  col  Bambino  è  dottamente  inventato 
e  nella  parte  finita  condotto  mirabilmente ,  Tav.  LVI.  Il  panneggiamento  pe- 
rò si  scosta  dalla  greca  semplicità ,  le  pieghe  non  cadono,  e  non  sciolgonsi 
con  una  certa  eleganza,  ed  hanno  l'aria  di  avviluppamenti.  Non  e  però  sen- 
za semplicità  la  Vergine  atteggiata  inclinante  il  capo  verso  del  Figlio  la  cui 
ariusculatura  e  le  forme  non  disconverrebbero  a  un  Ercole  bambino.  Il  rivol- 
gersi però  eh'  egli  fa  con  una  vivacità  naturalissima  verso  la  Madre  può  in 
qualche  modo  render  ragione  del  movimento  in  cui  trovansi  tutti  i  musco- 
li di  questa  piccola  figura  scolpita  con  un  magistero  indescrivibile.  La  sta- 
tua detta  della  Vittoria  nel  salone  di  palazzo  sovracitata,  vedasi  la  Tavola 
LVII-,  presenta  una  figura  affatto  ignuda,  di  grandiose  e  rilevate  forme, 
che  porta  impresso  marcatamente  il  carattere  dell'artista  che  la  scolpì,  e 
può  dirsi  essere  il  vero  tipo  del  suo  stile  distinto  fra  tutte  le  scuole  della 
scultura.  Nulla  di  più  elegante  e  gentile  quanto  un  corpo  di  un  bel  giovine 
ignudo;  ma  in  questo  volle  Michelangelo  esprimere  la  forza  come  conducen- 
te all'effetto  della  Vittoria,  e  dovette  scolpirlo  per  ciò  in  un'azione  vigorosa, 
affinchè  tener  potesse  uno  schiavo  incatenato  sotto  de' piedi.  Questo  movi^- 
mento  difficile,  disagiando  alquanto  la  persona,  oltre  che  poner  doveva  tutta 
la  sua  musculatura  in  un'  azione  forzata ,  esigeva  anche  una  scelta  di  forme 
gagliarde  e  distinte  dal  comun  dei  giovani.  Le  convessità  dei  muscoli  espres- 
se con  una  certa  energìa  in  questa  figura,  non  sono  per  conseguenza  tanto 
in  opposizione  col  soggetto,  e  sembrano  comandate  daU' argomento.  L'azio- 
ne però  aver  poirelibe  una  maggiore  semplicità ,  poiché  il  comporsi  delle 
sue  membra  è  piuttosto  tendente  a  quella  maniera  studiata  di  contrapposti 
e  di  grazie  che  svelano  ciò  che  accortamente  l  artista  deve  nascondere,  e  i 
Greci  furono  così  cauti  nell' occultare,  vale  a  dire  l'artificio  conducente  all' 
effetto  (l).  Gli  artisti  poi  imparziali  decideranno  intorno  l'insieme  di  que- 
sta figura . 


(l)  Anche  dal  Borghiui  fu  asserito  di  quest' 
opera  ch'ella  è  di  tale  bellezza^  che  ne 
antica  ne  moderna  non  le  si  agguaglia  . 
Non  v'  è  di  peggio  della  lode  profusa  sen- 
za critica  e  senza  esame  indistintamente, 
per  la  qual  cosa  spìngendo  all'eccesso  gli 
cncoraj  delle  opere  tutte  di  un  artista,  non 
resta  luogo  a  quei  sensati  giudizj  e  a  quel- 
la «celta  per  cui  anche  fra  il  buono  giu- 
stamente dar  si  possa  la  preferenza  al  mi- 
gliore. Potrebbe  però  più  convenientemen- 


te dirsi  di  questa  scultura  per  onorare  l'esi- 
mio scarpello  da  cui  csc'i,  che  I  uomo  in- 
trodotto nelle  opere  di  Michelangelo  è  se- 
condo le  forme  scelte  e  rappresentate  da 
Zeusì  al  dir_  di  Quintiliano  Lib.XII.C.io. 
Zeusis  plus  membris  corpori  dedit  ,  id 
amplius  atfjue  augiistius  ratus  ;  atque 
ut  existimant  Momerum  secutus  ^  cui 
validissima  queque  forma,  etiam  in  focmi- 
nis  placet. 
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Questa  figura  doveva  essere  posta  nel  gran  monumento  di  Giulio  II.  che 
volle  far  scolpire  lui  vivente,  e  di  cui  il  disegno  si  vede  nella  ristampa  della 
vita  di  Michelangelo  scritta  dal  Condivi ,  e  ultimamente  in  più  gran  dimen- 
sione con  pili  diligenza  ripubblicato  "hell' opera  del  signor  d'Agincourt  sul 
calco  di  un  disegno  originale  che  possedeva  il  Mariette. 

Il  vasto  concepimento  di  questo  mausoleo  proprio  della  smisurata  ambi- 
zione di  Giulio,  e  del  colossale  ingegno  di  Michelangelo  fu  soggetto  a  mol- 
te vicende.  Furono  cominciate  molte  statue  che  si  veggono  disperse  in  Fran- 
cia e  in  Italia  ,  e  si  fini  con  poca  mole  relativamente  a  sì  grandiosa  inven- 
zione, come  ora  si  vede  nella  chiesa  di  s.  Pietro  in  Vincula  (1).  Nuli' ostante 
vi  si  osserva  una  delle  principali  opere  di  Michelangelo  che  porta  in  se 
chiaramente  espresso  tutto  il  suo  fuoco,  la  sua  immaginazione,  la  sua  origi- 
nalità. La  statua  del  Mose  non  ha  esempio  in  tutte  le  produzioni  dell'arte 
che  l'hanno  preceduta  presso  gli  antichi,  e  questa  diede  adito  a  far  conosce- 
re r  ascendente  del  genio  di  Michelangelo,  cagionando  quasi  può  dirsi  una 
rivoluzione  nell'arte  e  nel  gusto.  Tutti  gli  scrittori  contemporanei  parlaro- 
no con  entusiasmo  di  questa  scultura,  essa  fu  lodata  da  tutti  i  poeti,  essa 
venne  posta  in  primo  luogo  fra  l'opere  dei  moderni,  e  si  disputò  insino 
se  venir  potesse  a  contesa  colle  più  antiche  produzioni  dei  greci  scarpel- 
li, Tav.  Lvn. 

Il  giudicare  se  il  grado  di  stima  in  cui  salì  questo  lavoro  sia  stato  giusta- 
mente accordato  al  merito  intrinseco  della  scultura  o  se  veramente  in  qual- 
che parte  possa  attribuirsi  ad  alcuna  circostanza  di  quelle  tante  che  accom- 
pagnano anche  simili  produzioni,  sarebbe  oggetto  di  profonde  ricerche ,  e 
forse  bisognarebbe  sostenere  una  lotta  contro  le  prevenzioni  confermate  dal 
corso  di  parecchj  secoli.  Milizia  in  poche  parole  scagliò  contro  di  questa 


Mausoleo  di 
Colio  II. 


(1)  Due  <li  queste  statue  trovaasi  ora  in  un 
magazzeno  di  marmi  in  vicinanza  del  Lou- 
vre a  Parigi ,  e  sono  appunto  quelle  che 
dapprima  il  Bonarroli  donò  a  Roberto 
Strozzi  per  averlo  con  amicizia  assistito 
dimorando  in  sua  oasa  per  una  malattia  . 
Da  Firenze  passarono  in  Francia  nel  ca- 
stello d'  Ecouen  in  potere  del  Contesta- 
bile di  Monlmorenc'i  al  quale  o  le  donò  lo 
Strozzi  medesimo,  o  più  facilmente  Fran- 
cesco I.  Gli  architetti  e  scrittori  francesi 
ci  danno  anche  1'  ubicazione  ove  stettero 
per  qualche  tempo  in  certe  nicchie  della 
facciata  cherisponde  al  cortile.  Vedi  Andro- 

I  uet  du  Cerceau  Vescr.  des  Bau  de  trance 
yoL.  IL 


Zib.  1.  stampata  nel  iSyg.  Da  questo  ca- 
stello passarono  in  quello  di  Richelieu  nel 
Poilou  allorché  il  cardinale  di  questo  no- 
me lo  fece  rifabbricare.  Il  maresciallo  du- 
ca di  Richelieu  non  sopportando  che  que- 
ste statue  stessero  cos'i  inosservate  e  lon- 
tane, le  lece  trasportare  a  Parigi,  e  col- 
locare nel  suo  palazzo  .  Nessuna  delle  due 
statue  è  terminata  ,  1' una  però  di  queste 
è  molto  avanzata  ,  e  amendue  rappresen- 
tano figure  come  se  fossero  schiavi,  con- 
siniili  appunto  alle  indicate  nello  schizzo 
della  sepoltura.  Nel  giardino  di  Boholi  in 
Firenze  si  veggono  altri  simili  marmi 
sbozzati  per  questo  monumento. 
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Statua  tutte  le  invettive  della  piti  singoiar  detrazione  (i);  ma  il  voler -toglie- 
re bruscamente  quelle  prevenzioni  per  le  quali  era  stata  idolatrata  quest'  o- 
pera  durante  un  periodo  di  tempo  si  lungo,  e  il  non  voler  piuttosto  indaga- 
re quali  esser  potevano  le  cause  per  le  quali  si  erano  radicate  tanto  profon- 
damente ,  e  tornato  a  danno  della  verità,  qualunque  ella  sia,  ed  lia  fatto  du- 
bitare per  sino  del  buon  criterio  di  questo  nuovo  critico,  cui  non  possonsi 
negare  infmite  cognizioni,  e  moki  sani,  benché  severi  giudicj  delle  arti  da 
lui  professate.  Le  antiche  opinioni  sono  sempre  rispettabili,  quand'anche 
fondate  sul  pregiudizio,  nè  il  disprezzo  le  giunge  ad  estirpare  quanto  il 
raziocinio  e  la  persuasione  ,  oltre  di  ohe  ben  sovente  s' incontrano  legitti- 
me cause  le  quali  cessando  d'aver  forza  presso  i  posteri  ,  esercitarono  però 
un  dominio  assoluto  presso  dei  nostri  primi  institutori.  L'opera  di  Milizia 
in  mano  dei  giovani  è  infinitamente  pericolosa,  e  potrebbe  condurli  a  sprez- 
zar senza  scelta,  a  condannare  senza  ragione  e  a  diventare  d'  una  cinica  se- 
verità nelle  arti,  con  propiio  danno  e  nessuna  pubblica  utilità. 

Noi  siamo  d'avviso  che  in  questa  statua,  molto  singolare  e  affatto  nuova 
in  ogni  sua  parte,  Michelangelo  si  proponesse  di  dare  nel  genio  del  papa  per 
il  quale  egli  l'aveva  scolpita;  ni;  v'ha  dubbio  che  la  statua  di  Mose,  condot- 
tiero d'eserciti  e  legislatore  ad  un  tempo  non  fosse  quella  fra  tutte  che  lo 
scultore  scelse  nella  mole  progettata  onde  esprimere  l'allegoria  del  pontefice 
Giulio  II.  che  per  1'  eminenza  del  suo  grado  sentiva  pienamente  il  diritto 
d'imporre  la  legge  a  tuttala  cristianità,  e  che  innalzavasi  diffatti  al  di  sopra 
di  tutti  i  principi  del  suo  tempo  per  la  superiorità  del  suo  genio,  il  suo  in- 
credibile ardimento,  la  facilità  di  concepire  i  progetti  piii  vasti  e  la  costanza 
e  la  grandezza  noli' eseguirli;  e  quel  genere  appunto  di  fierezza  che  dal  ca- 
rattere morale  del  papa  si  manifestava  con  tanta  evidenza  ad  ogni  tratto, 
egli  forse  intese  di  raffigurare  nell'antico  legislatore,  imprimendovi  quasi  un 
eccesso  d'energìa  e  di  fermezza  che  prende  l'aspetto  della  minaccia  per  cui 
sembra  voler  alzarsi  dal  seggio  ove  posa.  Non  dissimile  fu  il  modo  in  fat- 
ti con  cui  fuse  la  gran  statua  dello  stesso  pontefice  in  Bologna ,  intorno 
alla  quale  motteggiando  sopra  il  movimento  vigoroso  dato  dallo  scultore 
al  destro  braccio  ,  dissegli  il  papa  sorridendo  :  Questa  statua  dà  ella  la 


(i)  Mose  capo  d'  opera  di  Miclielangelo  . 
„  Se  ne  sta  a  sedere  senza  mostrar  voglia  di 
,,  niente.  La  testa, reeisole  quel  barbone  che 
„  è  più  barbone  di  quello  di  Rauber,  è  una 
testa  da  Satiro  con  capelli  di  porco.  Tutto 
„  com'è,  è  un  mastino  orribile,  vestito  co- 
„  me  un  fornaro,  mal  situato,  ozioso-Si  ca- 


ralterizza  cos'i  un  legiàlatore  cht?  parla  da 
,,  tu  a  tu  con  Domene  Dio?  Si  decanta  per 
„  un  modello  ammirabile  dell'aHatoniiaester- 

na:  me  ne  rallegro  :  e  tanto  piìi  che  si  vuo- 
„  le  ad  imitazione  del  Torso  di  Belvedere . 
Milizia  dell'  arte  di  vedere  ec.  pag.  8. 

ediz.  di  Venezia  1787. 
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benedizione  o  la  maleilizione?  a  cui  lo  scultore  rispose:  Minaccia j  padre 
santo  questo  popolo  se  non  è  sai'io . 

Gli  avvolgimenti  del  panno  inferiore,  e  i  calzari  di  cui  è  rivestito  il  Mo- 
se sono  giustificati  dal  genere  d'  abljiglimento  barbarico,  clie  vuoisi  conve- 
nientemente supporre  alla  nazione  ebrea,  in  penuria  di  monumenti  che  ci 
attestino  chiaramente  le  foggie  dei  lor  vestimenti  .  Ma  il  dubitare  dell'eccel- 
lenza delle  proporzioni,  e  dell'insieme  di  questa  figura,  specialmente  per  la 
relazione  delle  gambe  al  restante  del  corpo,  se  divenisse  mai  punto  di  que- 
stione, dovrà  risolversi  dai  sommi  periti  nell'arte,  che  hanno  intipellabilmen- 
te  diritto  di  pronunciare  sulle  cose  di  fatto,  indipendenti  dalla  convenzione 
o  dal  gusto,  che  potre])bero  talvolta  essere  relativi;  purché  l'ispezione  sul 
monumento  venga  fatta  in  tal  caso  da  chi  sia  spoglio  d'ogni  prevenzione. 

Nessuno  però  volgerà  in  dubbio  l'eccellenza  di  molte  parti  prese  disgiun- 
tamente ,  ed  in  ispecie  delle  braccia,  riconoscendosi  in  generale  la  più  pro- 
fonda scienza  anatomica:  anzi  essendo  questa  prerogativa  più  visibile  d'ogni 
altra,  avviene  che  pel  merito  abbagliante  d'  una  tal  qualità  eminente  tacer 
può  qualche  volta  il  desiderio  d'un  insieme  più  castigato  e  corretto.  Prego 
però  che  questi  miei  avvertimenti  non  s'abbiano  per  oltraggiosi  alla  fama  di 
un  uomo  cotanto  straordinario,  poiché  un  intero  modello  di  perfezione,  e  un 
possessore  esclusivo  di  tutte  le  prerogative  dell'arte  forse  non  fuvvi  mai  ;  e 
molto  meno  fia  sospetta  la  lode,  ove  pure  qualche  ponderata  riflessione  con- 
duca a  svelare  i  difetti  degli  uomini  sommi. 

L'espressione  del  Mose  lunge  dunque  dal  non  mostrar  voglia  di  niente 
abbiamo  indic^Tto  poter  conciliarsi  coli' indole  e  il  carattere  di  Giulio  II.  che 
tutt' altro  egli  era  ciie  freddo  e  insignificante  ;  ne  in  questo  modo  di  allusioni 
può  dirsi  che  il  Bonarroti  fosse  solo  ,  poiché  anche  Rafaello  nelle  pitture 
delle  stanze  vaticane  non  trascurò  simili  allegorie,  ove  credette  di  giovarsi 
dell'occasione.  In  tal  proposito  io  credo  di  poter  qui  riportare  con  soddisfa- 
zione di  chi  legge  qualche  passo  delle  dissertazioni  del  sig.  D'Hancherville  , 
tutt' ora  inedite,  intorno  alle  pitture  di  Rafaello  ,  ove  trattando  d'una  delle 
più  sublimi  opere  di  questo  pittore,  tocca  anche  l'argomento  del  Mose  di 
Michelangelo.  Sviluppa  il  dotto  e  ingegnosissimo  autore  i  motivi  pei  quali 
crede  di  riconoscere  nel  s.  Pietro  in  carcere  di  Rafaello  egualmente  che  nel 
Mose  di  Bonarroti,  le  allusioni  a  Giulio  II.,  e  se  da  molti  si  crede  (  come 
in  parte  potrebbe  esser  vero  )  che  questo  genere  d'illustrazioni  debba  ascri- 
versi fra  i  sogni  o  i  delirj  d'una  ricca  e  fervente  immaginazione,  egli  è  però 
uno  di  quei  casi  singolarissimi,  in  cui  riesce  piii  allettante  e  istruttivo  il 
trattenersi  un  momento  con  chi  sogna  o  delira ,  di  quello  che  in  un'  eterna 
tensione  di  spirito  non  abbandonar  mai  chi  sempre  veglia  e  ragiona  (l). 

(j)  Vedila  in  foglio  a  parte  in  fine  del  capitolo. 
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Dopo  tutto  quello  che  abbiamo  riflettuto  intorno  la  statua  di  Mose  ognuno 
sarà  in  caso  di  risponderà  coloro  che  volessero  promuovere  il  quesito,  per- 
chè il  s.  Pietro  in  Carcere  di  Rafaello  da  tutti  i  disegnatori  si  studia,  s'imi- 
ta, si  copia,  e  il  Mose  di  Michelangelo  non  si  modella,  e  non  si  copia  da 
alcuno;  sebbene  pel  primo  non  scrissero  tanti  poeti,  e  pel  secondo  riman- 
gano a  memoria  di  ognuno  tante  lodi  e  sonetti,  singolarmente  quello  di  Gio. 
Battista  Zappi  (1)5  la  qual  cosa  benché  verissima  non  deve  ascriversi  a  colpa 
di  Michelangelo,  che  come  averte  il  citato  sig.  cavalier  Boni  nelle  dotte  sue 
riflessioni  sull'opera  di  Bollando  Freart ,  egli  stesso  aveva  predetto  che  co- 
loro i  quali  avessero  voluto  imitarlo  sarebbero  caduti  nel  goffo:  nello  stesso 
modo  che  la  difficoltà  d'imitare  i  voli  di  Pindaro,  la  finezza  d'Orazio,  la 
magnilofjuenza  di  Tullio  non  farà  perciò  che  questi  gran  modelli  decadano 
dal  loro  posto,  quantunque  avvenir  potesse  che  i  loro  imitatori  cadessero 
nello  stravagante,  nel  raffinato,  nel  gonfio. 

Le  grazie  non  guidavano  lo  scarpello  di  Michelangelo,  poiché  parevano 
spaventarsi  di  quella  robusta  maniera,  egualmente  che  Petrarca,  segue  il  ci- 
tato autore,  non  avrebbe  potuto  pennelleggiare  il  vigorosamente  il  quadro 
terribile  del  conte  Ugolino,  ne  Dante  forse  avrebbe  potuto  sì  teneramente 
dipingere  i  prodigi  di  Laura.  E  dopo  aver  comprovato  come  tanto  in  un 
modo  che  nell'altro  giugner  si  possa  ad  un  grado  di  eccellenza,  conchiude 
con  Longino  che  si  può  esser  sublimi  senza  il  patetico,  benché  questo  tal- 
volta non  manchi  al  Bonarroti;  ed  applicabile  può  diventare  anche  al  caso 
della  scultura  ciò  che  disse  in  proposito  dello  stile  il  citato  Longino  ,  nell'os- 
servare  che  la  fina  accuratezza  mena  talora  a  pericolo  di  piccolezza,  e  che  i 
genj  grandi  difficilmente  soffrono  la  lima  dei  piccoli  difetti  ,  e  che  debbonsi 
riguardare  le  lor  produzioni  dal  lato  piii  favorevole  onde  rimanga  l' impres- 
sione del  bello  ,  e  gli  errori  spariscano,  e  si  dileguino  (a). 


^1)  Chi  è  costui  che  in  s'i  gran  pietra  scollo 
Siede  gigante  e  le  più  illustri  e  conte 
Opre  dell" arte  avanza,  e  ha  vive  e  pronte 
Le  labbra  s'i  che  le  parole  ascolto  ? 

Qeusti  è  Mose,  ben  mei  dimostra  il  folto 
Gnor  del  mento,  e  il  doppio  raggio  in  fronte; 
Questi  c  Mose  quando  scendea  dal  monte, 
E  gran  parte  del  Nume  avea  nel  volto. 

Tal  era  allor  che  le  sonanti  e  vaste 
Acque  ei  sospese  a  se  d'intorno  e  tale 
Quando  il  mar  chiuse  e  ne  fe'tomba  altrui. 

E  voi  sue  turbe  un  rio  vitello  alzaste? 
Alzato  aveste  imago  a  questa  eguale 
Ch'era  men  fallo  l'adorar  costui. 


(1)  Ho  osservato  io  stesso  non  pochi  errori  in 
Omero,  ed  in  altri  grandissimi  autori,  e 
,,  non  mi  sono  niente  piacciute  le  loro  ca- 
„  dute,  che  io  chiamo  non  errori  volontnrj, 
„  ma  sviste ,  o  sbagli  per  non  curanza .  Ora 
„  perchè  non  mette  mai  piede  in  fallo  Apol- 
„  Ionio  che  compose  1'  Argonautica,  e  Teo- 
crito  nelle  Buccoliche  è  felicissimo,  vor- 
„  resti  tu,  o  amico  Terenziano  ,  esser  anzi 
„  Apollonio  che  Omero  ?  Eratostene  nell' 
„  Erigone  (in  tutte  le  parti  è  certo  irrepren- 
sibile  quel  poemetto  )  e  egli  per  questo 
maggior  poeta  di  ArchiJoco,  il  quale  tira 
„  giù  molte  cose,  e  mal  ordinate  ?  Vorresti 
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Quesle  osservazioni  però  da  noi  si  fanno  soltanto  per  enunciare  il  diver- 
so modo  con  cui  venne  giudicato  lo  stile  di  questo  sommo  scultore,  e  far 
conoscere  come  cliiarissimi  ingegni  si  credettero  in  dovere  di  vendicare  l'ol-^ 
traggiosa  maniera  colla  quale  era  stato  attaccato  da  parecchj  scrittori ,  dicen- 
dosi dal  citato  cavalier  Boni  in  proposito  di  Freart ,  che  chi  troppo  prova 
nulla  prova.  Ma  noi  crediamo  di  poter  asserir  senza  tema,  che  lo  stile  e  il 
gusto  di  Michelangelo  non  debbano  imitarsi,  senza  moltissima  circospezio- 
ne ,  e  che  tanto  corre  pericolo  un  debole  imitatore  di  lui  di  dare  nell'esagerato 
e  nel  falso  ,  quanto  uno  studioso  delle  poesie  di  Ossian  corre  rischio  di  com- 
porre e  di  esprimersi  in  un  modo  ridondante  per  troppo  lusso  d'immagini  e 
troppa  stravaganza ,  quantunque  il  celtico  poeta  nella  sua  originalità  non 
sia  né  gonfio  nè  strano . 

Osiamo  in  oltre  avanzare,  che  sebbene  siamo  convinti  che  le  opere  del 
Gliiberti  sono  infinitamente  più  castigate  ,  in  quanto  al  gusto,  che  non  lo 
sono  quelle  di  Michelangelo  (  singolarmente  parlando  delle  sculture  )  nuli' 
ostante  non  parrà  mai  strano  che  alcuno  preferisca  di  salire  al  merito  del 
BonaiiotI  con  tutti  i  suoi  difetti,  che  restare  nei  confini  da'  ([uali  non  uscì 
mai  II  Gliiberti.  L'amor  proprio  e  l'ambizione  della  maggior  parte  degli 
uomini  vengono  molto  plii  solleticati  da  una  libera  elevatezza  del  genio,  che 
da  una  rigida  profondità  di  dottrina  ,  di  modo  che  non  è  da  maravigliarsi 
che  la  stessa  perfezione  venga  talvolta  posposta  a  certe  grandi  irregolarità  , 
attraverso  le  quali  campeggiano  maggiormente  alcune  bellezze  distinte  ed 
originali:  e  ciò  si  osserva  davantaggio  fra  gl'Italiani  i  quali  sentono  maggior 
pena  pel  tormento  della  lima  che  non  ne  soffrono  i  più  pazienti  e  studiosi 
popoli  del  Nord:  ma  di  quelli  parve  più  proprio  l'originalità,  di  questi  l'iml- 
tazione . 

Si  può  francamente  asserire  che  lo  stile  del  BonarrotI  è  sublime,  ma  di 
un  tal  genere  di  sublime  fatto  soltanto  per  risvegliare  quel  magico  senso  di 
orrore  elevato,  secondo  cui  fu  definito  il  sublime  da  Burck  nel  suo  trattatto, 
il  quale  lo  ravvisò  più  tra  le  cupe  valli,  I  precipitosi  torrenti,  le  solitarie  fo- 
reste, le  minacciose  procelle,  di  quello  che  nelle  soavi  melanconie  di  stella- 
te notti,  nel  sorriso  placido  della  natura,  nel  fresco  albeggiar  del  mattino,  o 
fra  le  porpore  del  vaporoso  tramonto  :  amendue  grandi  ,  ma  varj  generi  di 
vera  e  reale  bellezza  eccitatrice  di  subllmissime  sensazioni. 

tu  piuttosto  esser  Baccliillclc  che  Pindaro  „  vedere  sovente  si  spengono  e  cadono  infe- 

„  nel  Lirico  ;  Jone  Ghìo  che  SofTocle  nello  licemente.  Ma  chi  avendo  fior  di  senno 

„  Tragedie  ,   con  tutto  che  fileno  eleganti  ,,  ardirà  di  c&ntraporre  al  solo  Edipo  di 

scrittori,  e  non  inciampino  ?    Pindaro,  „  SulTocle  tutte  lo  opere  di  Jone  ? 

„  Suftbclo  incendiano  in  certo  modo  iinpe-  Longino  dello  stile  sublimo  volgarizza-. 

„  tuosamente  ogni  cosa,  e  dal  vedere  al  non  to  da  Anton  Francesco  Gori  Lez,  33. 
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Continuando  però  ad  esaminare  le  opere  del  Bonarroti ,  e  non  polendo 
negarsi  che  le  successive  cedettero  nella  parte  del  gusto  alle  prime,  d'  uno 
stile  assai  piìi  purgato,  ci  converrà  riflettere  che  trovansi  poi  fra  queste  se- 
conde alcuni  tratti  di  sublimità  ideale  a  cui  non  avevano  ancora  toccato  i 

Sepolcri  suoi  predecessori.  La  Tav.  LVIII.  che  presenta  le  figure  dei  sepolcri  Medi- 
Medicei  •  ^.  .  . 

cej  può  dare  una  discreta  rimembranza  di  questi  monumenti,  e  serMre  m 

qualche  modo  a  corroborare  quest'opinione  .  Si  lasci  da  parte  1'  esame  se 
convenissero  quei  cartelloni  in  guisa  di  coperclij  sulle  urne  sepolcrali  ;  se 
quelle  figure  ignudo  di  ambo  i  sessi  fossero  opportunamente  ivi  collocate  j 
se  per  onorare  la  memoria  degli  uomini  di  quella  illustre  famiglia,  il  'giorno 
e  la  notte  ,  il  crepuscolo  e  l'aurora  fossero  emblemi  significanti  e  scelti 
con  tutta  proprietà  ;  se  al  meno  illustre  di  quella  prosapia  fosse  dicevole 
l'atteggiamento  di  principe  pensoso  e  concentrato  in  profondissime  idee  : 
tutto  l'esame  che  su  questi  argomenti  far  si  potrebbe,  oltre  che  sarebbe  for- 
se contrario  a  molte  prevenzioni  ,  potrebbe  divenire  un  oggetto  di  troppo 
varie  e  lunghe  discussioni,  specialmente  ove  i  punti  di  critica  fossero  dipen- 
denti dal  gusto  relativo  dei  popoli  e  dalle  allegorìe  ,  ambo  soggetti  ,  nei 
quali  dir  possonsi  infinite  cose  ,  e  per  concluder  sui  quali  sarebbe  mestieri 
il  convenire  preliminarmente  su  quelle  idee  che  da  molti  si  reputano  le  piìi 
incerte  appunto  perchè  le  pili  relative. 

Ma  lievemente  trascorrendo  su  questi  argomenti,  e  limitandosi  piuttosto 
al  nudo  esame  delle  statue  unicamente  poste  sui  cartelloni  per  isfoggiare 
colla  magistrale  intelligenza  dei  nudi  fieramente  atteggiati  e  vigorosamente 
scolpiti,  noi  non  abbiamo  alcuna  difficoltà  in  asserire,  che  quei  torsi  virili 
principalmente  possonsi  citare  come  il  segno  più  elevato  a  cui  fosse  giunta 
in  quell'età  l'arte  dello  scarpello.  Tutta  la  scienza  anatomica,  tutte  le  bel- 
lezze ideali,  tutto  lo  studio  sul  torso  di  Belvedere  trovansi  riuniti  in  quelle 
due  figure  ercidee  di  tal  maniera,  che  se  la  perizia  dell'  artista  pur  vi  tro- 
vasse menda,  nuli'  ostante  k  bellezze  sono  così  trionfanti  su'  nei ,  che  l'oc- 
chio ne  rimane  a  tal  segno  incantato  e  sorpreso  da  non  permettere  ,  quasi 
direbbesi,  alla  ragione  di  far  querela  sulla  singolare  invenzione  di  quei  mo- 
numenti. La  larghezza  di  tocco  delio  scarpello,  la  bellezza  delle  forme  ,  la 
carnosità  di  quei  marmi,  la  verità  con  cui  sono  risentiti  quei  muscoli ,  secon- 
do l'uffizio  loro  ,  attestano  la  sicurezza  ed  il  genio  dell' artista  immortale. 
Giova  qui  per  altro  osservare  che  non  solamente  il  torso  di  Belvedere  servì 
di  guida  e  di  studio  a  Michelangelo;  poiché  il  gruppo  di  Ercole  e  di  Anteo 
nel  cortile  de'Pitti  gli  mostrò  più  apertamente  il  cammino.  Ma  egli  subordinò 
però  sempre  al  suo  genio  e  senso  particolare  lo  studio  di  quelle  forme,  costan- 
temente valendosi  delle  opere  antiche  per  modellarle  sullo  stile  suo  proprio, 
e  per  imprimere  ne'suoi  lavori  quel  genere  di  ridondanza  che  ormai  pare- 
va elemento  necessario  d'ogni  sua  produzione. 
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Le  due  donne  sono  posate  esse  pure  in  tal  modo,  clie  simmelricamente 
corrisponde  alla  giacitura  delle  figure  sovracitate,  benché  non  inspiranti  al- 
cuno di  quei  sentimenti  che  all'uopo  sarebbersi  creduti  più  convenire  ,  e  so- 
no trattate  con  pari  grandiosità  di  stile  e  molta  pastosità.  La  sola  parte  dei 
monumenti  però  che  sia  caratterizzata  da  qualche  espressione  e  simbolo  è 
quella  ove  stassi  sdrajata  la  notte.  Ma  sembra  strano  che  un  artista  di  tan- 
to fuoco,  ponendo,  come  doveva  per  ogni  ragione,  la  maggiore  sua  cura  nei 
mausolei  della  famiglia  Medicea,  a  cui  era  tanto  devoto,  e  riconoscente, 
non  esprimesse  che  il  sonno,  lasciando  in  noi  quanto  alle  altre  figure  egregia- 
mente scolpite,  il  desiderio  di  trovarvi  un  significato  conducente  a  quella 
commozione  e  a  quell'interesse  che  inspirar  vogliono  simili  monumenti,  per 
destare  negli  animi  dei  posteri  devozione,  affetto,  riconoscenza,  e  infine, 
parlando  al  cuore,  toccare  il  sublime  del  sentimento  che  non  deve  essere  di- 
sgiunto in  tali  soggetti  da  quello  dell' immaginazione .  I  simboli  della  notte 
rendono  bastevolmente  ragione  del  letargo  in  cui  sembra  immersa  quella  fi- 
gura, mentre  alle  altre  non  è  unito  alcun  segno  il  quale  necessariamente  ne 
esprima  il  carattere,  e  le  funzioni,  talché  da  ognuno  direbbersi  poste  per 
ornamento  e  per  solo  sfoggio  di  giacitura  e  di  forme,  assai  piii  che  per 
figurarvi  come  gli  oggetti  principali  e  piii  significanti  di  questi  due  mau- 
solei. 

Tutti  coloro  che  osservarono  e  scrissero  intorno  questi  due  celebratissimi 
monumenti  si  credettero  infatti  lecito  d'interpretarli  a  loro  fantasia,  poiché 
realmente  non  parlano  per  se  medesimi  nè  alla  mente  nè  all'anima.  Nel  de- 
posito di  Giuliano,  che  sta  primo  nella  nostra  tavola,  credette  Lomazzo  di 
raffigurarvi  il  giorno  e  la  natura  (1),  Richaidson  riconobbe  in  amendue  la 
vita  attiva  e  la  contemplativa,  confondendo  certamente  queste  statue  cón  ai- 
Ire  due  nel  deposito  di  Giulio  IJ.  laterali  al  Mose  (a):  e  da  ciò  vedesi  come 
fu  duopo  che  gli  scrittori  contemporanei  indicassero  qualche  cosa  di  preciso 
intorno  le  medesime,  appunto  perchè  tanto  non  divagassero  le  interpreta- 
zioni di  cui  sono  suscettibili  simili  allegorìe.  Lo  stesso  Borghini  nel  suo  ri- 
poso fu  costretto  a  rilevare  questo  difetto  nell'invenzione  dei  citati  due  mau- 
solei .  Nondimeno  non  so  io  che  dirmi  dell''  invenzione  poiché  elle  non  han- 
no insegna  alcuna  di  quelle  che  davano  loro  gli  antichi  per  farle  cono- 
scere per  quelle  che  sono  state  finte,  e  se  non  fosse  giti  divulgato  il  nome, 
che  Michelangelo  le  feoe  per  tali,  non  so  io  vedere  che  alcuno,  come  che 
molto  intendente ,  le  potesse  conoscere  (3). 

(1)  liomazzo  trattato  Lib.  VII.  Gap.  29.  p. 665. 

(2)  Richardson  T.  III.  p-  iSy. 

(3)  Borghini  il  Riposo  Lib.  I.  pag.  65. 
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Quanto  non  sono  elleno  mai  più  commoventi  e  più  adatte  a  tal  uopo  le 
figme  che  ricordino  le  immagini  dei  parenti,  o  dei  cittadini  piìi  rinomati,  e 
per  amicizia  congiunti  in  atto  di  fitr  corona  d'intorno  all'urna  sepolcrale,  o 
di  piangere  la  perdita  del  personaggio  a  cui  erigesi  il  monumento  ?  Doppio 
oggetto  ottiensi  in  quel  modo,  poiché  oltre  la  nobile,  vera  e  patetica  com- 
posizione del  soggetto,  rendesl  anche  un  omaggio  ai  luminari  di  quell'età, 
e  la  storia  trova  in  tal  modo  ragione,  e  pascolo,  e  sussidio  ad  un  tempo  nel- 
le opere  dell'arte . 

Che  quando  anche  ciò  non  entrasse  nel  divisamente  delloscultore,  il  qua- 
le, specialmente  quando  è  ubertoso  il  soggetto,  dovrebbe  preferire  la  chiara  e 
semplice  esposizione  dei  fristi  a  qualunque  altra  «llusione  j  non  uiancano  per- 
tanto di  porgere  soccorso  all'artista  i  simboli  delle  virtìi  che  onorarono  la 
memoria  degli  uomini  sommi  ,  gli  emblemi  dolcemente  parlanti  dell'amicizia 
dolente  ,  della  patria  riconoscente, dell'inopia  consolata,  della  pubblica  com- 
iTìiserazione,  e  del  voto  dei  popoli:  allegorìe  tutte  infinitamente  piit  proprie 
del  giorno  e  del  crepuscolo  (  che  sono  relative  a  tutti  i  viventi  )  per  voler 
giustificare  la  scelta  delle  quali  è  duopo  che  stentatamente  l'osservatore  vi 
metta  a  tortura  l'ingegno  malgrado  la  sua  naturai  ripugnanza.  Le  quali  con- 
siderazioni ci  sembrano  acquistare  un  maggior  peso  ove  si  tratti  di  render 
chiara  la  memoria  dei  personaggi  della  più  distinta  e  benemerita  famiglia 
che  avesse  incoraggiate  e  protette  le  arti  e  gli  studj  italiani:  che  se  gl'indi- 
vidui qui  tumulati  non  avessero  avuto  meriti  elevati  per  loro  medesimi , 
lo  splendore  degli  avi  grandissimi  rifulgeva  cotanto  sulla  stirpe,  che  non  do- 
veva mancar  anche  per  questi  argomento  ad  alcuna  ingegnosa  e  projjria  in- 
venzione . 

Se  però  Michelangelo  nella  poco  espressiva  invenzione  de'citati  due  mo- 
numenti avesse  preso  di  mira  il  solo  soggetto  del  duca  Lorenzo  ,  che  non 
meritò  certamente  d'essere  onorato  da  un  tanto  scarpello,  se  non  per  il  no- 
me e  la  discendenza  da  una  prosapia  sì  illustre,  potrebbe  in  qualche  manie- 
ra essere  giustificato  (l).  Ma  non  pare  che  le  qualità  del  duca  Giuliano  si 
dovessero  confondere  con  i  demeriti  di  Lorenzo  ,  a  meno  che  non  si  fosse 
proposto  lo  scultore  il  disimpegno  di  pareggiare  presso  la  posterità  i  meriti 
di  amendue ,  senza  introdurre   alcuna  odiosa  differenza  tra  i  monumenti 


(i)  Questo  Lorenzo,  al  cjuale  ilBonarrotl  fe- 
ce il  sepolcro,  era  figliuolo  di  Pietro  nato 
dal  gran  Lorenzo  de' Medici  ;  il  qual  Pie- 
tro era  fratello  primogenito  di  papa  Leone 
e  di  Giuliano  (  al  quale  appartiene  f  altro 
sepolcro  ).  Questo  Lorenzo  dunque  fu  dal- 
lo zio  Leone  con  apertissima  iniquità  in- 


truso nel  Ducato  di  Urbino,  scacciatone 
il  della  Rovere  ,e  meditava  di  farlo  prin- 
cipe di  Firenze:  ma  tre  anni  prima  dello 
zio  mori  nel  l5i8  essendo  ancora  giova- 
ne, e  non  avendo  lasciato  altra  memoria 
di  lui,  che  insolenza  e  scostumalesza , 
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di  (juesù  principi,  accopiandoli  appunto  con  un'allegoria  insignificante  e  nu- 
da ili  ogni  analoga  espressione;  per  la  tjual  cosa  trovar  si  potrebbero  in  fa- 
vor dell' autore  ingegnosamente  le  scuse.  In  tal  modo  anche  veggiamo  che 
scuoprironsi  dai  commentatori  dei  classici  alcune  bellezze,  e  si  fecero  pro- 
nunciare agli  autori  tali  cose  che  essi  mai  non  sognarono. 

L'atteggiamento  dei  due  principi  è  semplice  e  dignitoso  e  non  cade  in  al- 
cun genere  di  esagerazione.  Ma  quella  fra  le  due  statue  la  quale  supera  tut- 
to ciò  che  da  questo  scultore  venne  eseguito,  per  quanto  riguarda  la  naturai 
giacitura,  è  quella  di  Lorenzo,  delta  il  pensiero,  o  il  pensoso.  11  volger  del 
capo  fissando  attenianiente  lo  sguardo,  il  poggiare  del  gomito,  e  il  movimen- 
to della  mano  e  dell'indice  verso  del  labbro,  l'incrocicchiar  delle  gambe  in 
istato  di  riposo  e  di  abbandono,  il  molle  cader  della  destra  sulla  coscia  a  ro- 
vescio, trovando  un  naturale  punto  d'appoggio,  tutto  a  meraviglia  tende  ad 
esprimere  l'uomo  che  medita  con  profondità.  Peccato  che  in  questo  mirabi- 
le atteggiamento  non  si  veggano  scolpiti,  o  il  Padre  della  patria,  o  il  Ma- 
gnifico, o  Leone,  o  Clemente;  e  che  in  luogo  di  veder  sculto  a  quei  sommi 
il  monumento  dal  primo  genio  del  secolo,  fosse  destinato  il  suo  sublime  scar- 
pello a  stabilire  l'immortalità  dei  minori  della  famiglia,  quantunque  fra' primi 
nelle  sovrane  dignità  ! 

Il  soggetto  piii  grande  che  si  presentasse  a  Michelangelo  per  scegliere  il  Cristo 
bello  ideale  nelle  forme  più  acconcie  al  sublime  si  fu  l'uomo  Dio  risorto  e 
nello  statodella  sua  visibile  apoteosi,  sebben  soltoilvelo  di  umane  f(>rme,  ondeM'"""» 
rendersi  sensibile  ad  umano  concepimento.  Questa  figura  rivestita  dei  carat- 
teri riuniti  della  divinità,  e  dell'umanità,  poiché  dopo  compiuto  il  voto  dell' 
eterno  Padre  e  redento  il  genere  umano,  tornava  a  spogliarci  della  fralezza 
mortale  assunta  temporariamente,  presentava  all'artista  una  serie  di  bellez- 
ze, di  nobiltà,  di  dolcezza  e  di  sublime  espressione  che  apriva  tutto  l'adito 
alle  risorse  dell'arte  per  produrre  il  vero  canone  della  perfezione.  Eppure 
questo  Cristo  risorto  che  vedesi  in  Roma  alla  Minerva  non  pare  scolpito 
con  alcuna  di  tali  previdenze  ,  non  presenta  l'idea  del  figlio  dell'  eterno 
Padre,  né  dello  speciosus  forma  praefìliis  hominarn.  E  si  finisce  col  vedervi 
svelato  il  secreto  dell'arte,  e  coli' ammirarvi  come  scopo  principale  ciò  che 
doveva  essere  soltanto  un  mezzo,  vale  a  dire  la  scienza  anatomica. 

Queste  principalmente  furono  le  opere  di  scarpello  condotte  da  Michelan- 
gelo. Egli  impiegò  uiollissimi  anni  in  una  tanta  quantità  di  studj  e  di  cogni- 
zioni che  in  relazione  alla  lunga  sua  vita ,  le  minori  opere  furono  le  scultu- 
re: e  alcune  di  queste  egli  intraprese  con  tanto  ardimento  che  l'arte  tro- 
vossi  costretta  a  cedere  e  a  rispondere  alla  forza  del  genio  superiore .  Veg- 
gonsi  in  fatti  di  lui  molte  sculture  imperfette,  poiché  se  la  materia  indocile 
del  marmo  poteva  diminuirsi  di  mole  acquistando  forma  sotto  i  suoi  colpi, 

VOL.  I[.  70 


LIBRO  QUINTO 

non  poteva  però  rendersi  flessibile  e  piegarsi  ad  altra  qualunque  modifica- 
zione od  emenda,  come  la  creta  e  la  cera.  Abbozzava  egli  stesso  i  suoi  mar- 
mi, e  da  certi  maestri  tocchi  di  scarpello  si  vede  che  ogni  colpo  di  mazza 
era  vibrato  coli' ardimento  il  più  pericoloso.  Una  statua  di  s.  Matteo  che 
Marmo  vcdcsi  appena  incominciata ,  Tav.  LVI.,  ci  dimostra  quanto  abbiamo  indi- 
abwato         Pare  che  a  seconda  delle  forme  irregolari  del  masso  venisse  guidato  il 
s.  Matteo  pensiere  dell'artista,  che  poi  risolse  di  abbandonarlo,  avvedutosi  forse  dell" 
infelice  contorcimento  e  manierato  con  cui  bisognava  atteggiar  quell'  Appo- 
stolo, della  sconcia  nudità  delle  membra  inferiori,  e  della  poca  venustà  che 
ne  sarebbe  derivata  dall'  essere  astretto  a  fare  che  il  ginocchio  fosse  il  punto 
piìi  sporgente  della  figura,  quantunque  avesse  adottato  il  ripiego  di  porvi 
sotto  del  piede  uno  scabello.  Questo  marmo  si  vede  all'  Opera  del  duomo  di 
Firenze,  ed  è  giustamente  soggetto  di  molte  osservazioni  degli  artisti. 

Poche  sono  le  opere  fuse  in  bronzo  da  Michelangelo ,  e  singolarmente 
non  diedesi  alle  sculture  di  basso  rilievo,  quantunque  ritengasi  per  opera 
sua  una  porticella  d'  uno  scrigno  divisa  in  compartimenti  dei  quali  ne  pre- 
sentiamo uno  in  forma  ovale  nella  Tav.  LVI.,  che  sebbene  alquanto  parteci- 
pi del  suo  stile,  non  osiamo  asserirla  opera  del  Bonarroti,  e  potrebbe  esser 
stata  facilmente,  fino  a  questo  segno  imitata  da  alcuno  de'  suoi  contempo- 
ranei. Questa  porticella  si  vede  nella  galleria  di  Firenze  fra' bronzi  moderni(l). 

Evitò  forse  sagacemente  Michelangelo  di  esser  messo  a  comparazione  del 
Ghiberti  in  un  genere  di  lavori  nei  quali  egli  aveva  ammirata  altamente  l'ec- 
cellenza dei  quattrocentisti;  e  al  cui  confronto  il  basso  rilievo  da  noi  pre- 
sentato di  stile  Michelangiolesco  è  molto  inferiore  ,  come  può  scorgersi  a 
colpo  d'  occhio  da  chiunque,  senza  l'ajuto  d'  alcuna  nostra  osservazione.  O 
veramente  è  anche  possibile  che  l'effervescenza  del  suo  genio  non  gli  per- 
mettesse di  attendere  a  opere  di  lenta  e  penosa  esecuzione  ,  come  sono  i 
bronzi  e  soprattutto  per  rinettarli  e  condurli  alla  perfezione  .  Egli  sentiva 
tutta  la  forza  di  Glicone  e  non  inclinava  alla  preziosità  dell'esecuzione  di 
Lisippo.  Nulla  indica  meglio  la  sua  maniera  di  scolpire  quanto  ciò  che  da 
un  contemporaneo  si  riferisce,  il  quale  lo  aveva  veduto  lavorare  in  età  avan- 
zata, e  COSI  scrive.  In  questo  proposito  io  posso  dire  di  aver  veduto  Miche- 
langelo attempato  oltre  gli,  anni  sessanta  e  non  molto  robusto  i  far  volare 
in  un  quarto  d'ora  più.  scheggia  d'un  marmo  durissimo  che  non  avrebbero 
fatto  altrettanto  in  un  ora  tre  giovani  e  robusti  scarpellini :  cosa  pressoc- 
ch'e  incredibile  a  chi  non  l'abbia  veduto:  e  vi  si  metteva  con  tale  impeto  e 

(i)  Anche  il  Pascoli  nelle  vite  de'  pittori  pe-  ti  che  getto  un  basso  riìiem  in  un'arma- 
rugini  concorre  a  convalidare  la  nostra  opi-  dio  entro  cui  S.A.  custodiva  scritture  di 
nione,  ove  dice  nella  vita  di  Vincenzo  Dan-       grande  importanza . 
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furia, che  io  tcmeta  di  dover  vedere  tutta  l'opera  in  pezzi,  cadendo  a  terra 
per  un  sol  colpo  scaglie  grosse  per  ben  tre  o  quattro  dita ,  e  tanto  in  con- 
fine dell'estremo  contorno j,  che  se  l'avesse  oltrepassato  d'un  pelo,  era  in 
pericolo  di  veder  guasto  il  lavoro ,  e  perder  tutto ,  non  potendosi  a  ciò  ri- 
mediare come  nelle  figure  d' argilla  o  di  stucco  (1). 

Esser  potrebbe  oggetto  di  qualche  importante  ricerca  se  Michelangelo  fos-  Ktm'e 
se  più  grande  nella  pittura  che  nella  scultura,  e  quali  cause  potessero  averlo g^n^^'^'^^, 
condotto  in  quell'arte  a  una  maggior  eccellenza .  La  sua  volta  della  Sistina,  le 
sue  Sibille,  i  suoi  Profeti  e  il  Giudizio  finale  che  dipinse  nella  facciata  in- 
terna di  questa  cappella,  sono  certamente  opere  tali,  che  segnano  un'epoca 
negli  annali  del  mondo,  e  presentano  modelli  di  studio,  molto  piìi  sicuri  e 
più  scevri  da  censura  che  le  statue,  per  quanto  in  queste  vi  sia  di  bellezza, 
e  di  magistero. 

Nuli'  ostante  il  nostro  opinare,  e  posta  la  preminenza  che  crediamo  ab- 
biano le  pitture  di  Michelangelo  sulle  sue  sculture  ,  sonovi  molti  autori  che 
scrissero  prima  di  noi  ,  i  quali  pensarono  diversamente  .  Troppo  dovressimo 
estendere  questo  capitolo,  e  divagarci  fors' anche  troppo  dal  soggetto  princi- 
pale, se  ad  esame  prendessimo  le  opere  dipinte  come  abbiamo  presi  i  marmi 
di  questo  triplice  genio  nelle  arti  dell'imitazione.  Prorompe  il  Lanzi  calda- 
mente, onorando  la  memoria  dello  scultore,  non  sa  che  sia  scultura  chi  non 
conosce  il  suo  Mose  posto  al  sepolcro  di  Giulio  II.  ec,  si  trasporta  il  Va- 
sari ove  parlando  del  Davide  situato  presso  il  palazzo  vecchio  dicecAe  tolse  il 
grido  a  tutte  le  statue  moderne  ed  antiche  greche  o  latine  cK  elle  si  fosse- 
ro} eccede  il  Bottari  giudicando  che  il  Bonarroti  ha  superato  d' assai  i  gre- 
ci, le  cui  statue  quantunque  sono  maggiori  del  naturale  non  sono  riescile 
cosi  eccellenti  .  La  giusta  distanza  che  avvi  tra  i  Greci  e  Michelangelo 
sta  segnata  nella  grandiosa  statua  del  Fiume  nel  Museo  Clementine  ove  egli 
scolpi  la  testa,  il  destro  braccio  coli'  urna  ed  altri  minori  ristauri  ,  ma  d'uno 
stile  che  al  dire  dello  stesso  Lanzi,  dell'eruditissimo  e  profondissimo  conosci- 
tore Visconti,  e  del  famoso  ristauratore  Cavaceppi,  a  lato  al  vero  grande  che 
vi  pose  l'antico  artefice  ,  sembra  molto  caricato  e  sforzato;  la  quale  di- 
stanza meglio  ancora  si  vede  quando  prevalendo  lo  stile  dominante  di  lui 
vennero  sostituite  le  gambe  all'Ercole  di  Glicone  non  trovandosi  le  antiche. 
La  differenza  è  palpabile,  e  salta  agli  occhi  di  tutti  ,  persino  degli  idioti 
nell'arte:  nelle  nuove  non  vedesi  che  il  gonfio  e  il  manierato,  nelle  antiche 
la  vera  forza  e  le  squadrature  dei  muscoli  in  azione  per  reggere  quel  colosso 
con  verità  e  con  naturalezza  (2). 


(1)  Blaise  de  Vigenere-  Images  ou  Tableaux  (2)  „  La  supcriorilà  degli  antichi  ai  moder- 
des  Philostrates  .  Dans  les  annotations  „  ni  delle  arti  del  disegno  non  mai  s'i  be- 
pag.  855.  „  ue  ed  evidentemente  apparisce  che  in 
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Non  sembrano  molte  le  pitture  di  questo  artefice  se  si  considera  ciò  clie 
in  lunglii  anni  fecero  gli  altri  ,  che  ad  una  soltanto  attesero  delle  tre  arti  , 
ma  ognuno  che  osservi  le  statue  e  gli  edificj  che  vennero  scolpite  ed  eretti 
per  sua  mano,  troverà  che  le  pitture  della  Sistina  non  sono  poche,  anzi  so- 
le basterebbero  a  render  conto  d'un  artista  che  vi  avesse  consumata  tutta  la 
vita. E  queste  furono  condotte  con  tanta  varietà  nelle  forme,  nei  vestimenti, 
negli  scorci,  negli  atti,  e  con  si  larga  maniera  e  nobiltà  di  stile  che  Lomazzo 
ebbe  a  dirla  la  migliore  che  si  ritrovi  in  tutto  il  mondo. 

Abbastanza  nel  capitolo  precedente  ove  si  parlò  dell'indole  di  cjuesto  se- 
colo abbiamo  giustificato  il  Bonarroti  dalle  censure  con  cui  vollero  attaccar- 
lo alcuni  rigidi,  e  materiali  critici  intorno  la  grand' opera  del  giudizio  finale  , 
opera  che  basta  per  se  medesima  adinstituire  una  scuola  del  disegno  ,  e  di 
cui  la  storia  dell'arte  deve  andar  grandemente  fastosa.  Duolci  che  il  famo- 
so cartone  della  guerra  diPisa(l)  unitamente  al  Dante  disegnato  nei  margini 


,5  quei  nionumenli  i  quali  da  qualcTie  ce- 
„  lebre  motlerno  artefice  vengono  ristau- 
rati.  La  presente  statua  di  fiume  è  una 
!;plendìiia  prova  di  tal  proposizione.  Es- 
sa  è  ristaurata  da  Michelangeli  che  ne 
„  ha  rifatta  la  testi,  la  quale  mancava,  il 
„  destro  braccio  coli' urna  ed  altre  picco- 
le  parti.  La  nobiltà  dell'antico  risalta  a 
5,  segno  sopra  lo  j-tile  del  Bonarroti,  che  è 
5,  pure  il  principe  della  moderna  scultu- 
3,  ra  3  che  il  primo  colpo  d'occhio  decide 
3,  quanto  il  vi-tusto  artefice  fosse  più  ec- 
celiente  del  moderno  maestro  .  II  gran- 
,5  de  nell'antico  non  è  disgiunto  dal  vero 
„  e  dalla  natura:  il  grandioso  che  si  évo- 
„  luto  dare  al  moderno  non  è  esente  da 
3,  alcune  caricature  ,  e  risulta  da  certi 
„  contorni  forzati  che   per  quanto  siano 
„  piacenti  all'occhio  sono  assai  lontani  dal 
formar  quelf  incanto   del  riguardante 
che  sogliono  produrre  la  verità,  e  la 
3,  bellezza  nelle  opere  del  greco  stile.  Se 
3,  si  osservano  i  tratti  delie  sopraciglia  ,  e 
,3  del  naso  vi  si  troverà  qualche  cosa  di 
3,  simile  al  Tritone  di  sovra  descritto  ,  e 
,3  nell  ondeggiamento  della  barba  qualche 
„  idea  di  quella  del  tanto  rinomato  Mose. 
Visconti  Museo  Pio  Glem.  Tom.  X.  p.  72. 
(1)  Questo  cartone  disegnato  a  concorrenza 
d'un  altro  soggetto  che  era  stalo  dato  ad 


eseguirsi  a  Lionardo  fu  una  delle  opere 
del  disegno  più  insigni  che  vantar  potes- 
sero le  arti  moderne  .  Servi  questo  di  scuo- 
la a  tutti  gli  artisti  contempoi-anel  che  vi 
vennero  a  fare  profonilissimi  studj  ,  e  lo 
stesso  Rafaello  su  quell'opera  insigne  tras- 
se lumi  profondissimi  nella  scienza  delf 
arte.  Un  segnale  d'allarme  in  stagioae 
estiva  vicino  alf  Arno  fa  che  tutta  la  gio- 
ventù balza  rapidamente  dalle  acque  ove 
stava  bagnandosi ,  e  corre  a  rivestirsi  delle 
armi  per  combattere:  ecco  il  soggetto  del 
cartone.  -La  varietà  dei  movimenti  e  de- 
gli atti,  la  bellezza  dei  medesimi  ,  e  lo 
sfoggio  dell'arte  sublime  del  disegno  e 
dell'  invenzione  vi  ottennero  un  effetto 
grandemente  celebrato  da  tutti  gli  artisti, 
e  gli  scrittori  .  Vasari  e  il  Gellini  descri- 
vono quest'opera  divina,  ed  il  primo  ac- 
cusa il  Bandinclli  del  sacrilegio  per  cui 
fu  messa  in  pezzi  un'opera  di  tanto  meri- 
to :  ecco  quanto  ne  dice  questo  scrittore. 
In  (juesto  tempo  essendosi  scoperto  il 
cartone  di  Michelangelo  Bonarroti  pie- 
no di  Ji^ure  ignude  ,  //  quale  Michelan- 
gelo aveva  fatto  a  Pietro  Soderini  per  la 
sala  del  consiglio  grande^concorsero  co- 
me s'è  detto  altrove  tutti  gli  artisti  a  di- 
segnarlo per  la  sua  eccellenza.  Tra  que- 
sti venne  ancora  Baccio  ,  e  non  andò 
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di  sua  mano  (l)  deplorare  si  debbano  fra  le  cose  perdute  polche  questi  sa- 
rcblìero  fra  i  monumenti  più  atti  a  confermar  la  sua  gloria. 

Ma  per  dire  qualche  cosa  intorno  ai  motivi  che  ci  inducono  nella  persua-  Motivi  per 
sione  che  Michelangelo  fosse  divenuto  piìi  eran  pittore  che  scultore  ,  si  n-  gran  pittore 

.  .         ..  .  l'I          ì'    C  die  scultore 

chiamino  alla  memoria  gli  artisti  che  il  precedettero ,  e  quelli  che  gh  furono 
contemporanei.  Nato  Michelangelo  più  di  trent'anni  dopo  morto  Masaccio, 
e  circa  20  dopo  la  morte  di  Fra  Gio.  Angelico,  sulle  opere  dei  quali  fece 
lunghissimi  e  profondi  studj5  nato  quarantadjuattro  anni  dopo  la  nascita  di 


molto  eh'  egli  trapassò  a  tutti  innanzi  , 
perciocché  egli  dintornava^  e  ombrava  e 
Jiniva-3  e  gl  ignudi  intendeva  meglio  che 
alcuno  degli  altri  disegnatori  tra  fanali 
era  Jacopo  Sansovìno  ,  Andrea  del  Sar- 
to ^  il  Bosso  ancorché  giovane ^  e  Alfon- 
so Berughetta  spagnuolo  insieme  con 
inaiti  altri  ledati  artejìci .  Frequentando 
più  che  tutti  gli  altri  il  luogo  Baccio^  e 
avendone  la  chiave  contrafatta  ^  accade 
in  questo  tempo  che  Pietro  Soderini  fu 
deposto  dal  Governo  l'anno  1612,  e  ri- 
messa in  ì siato  la  casa  de  Medici.  Nel 
tumulto  adunque  del  palazzo  per  la  rin- 
novazione dello  stato  Baccio  da  se  solo 
segretamente  stracciò  il  cartone  in  molti 
pezzi-,  del  che  non  si  sapendo  la  causa 
alcuni  dicevano  die  Baccio  V  aveva  strac- 
ciato per  avere  presso  di  se  qualche  pez- 
zo del  cartone  a  suo  modo:  Alcuni  giu- 
dicarono dì  egli  volesse  torre  a' giovani 
quella  comodità  perchè  non  avessino  a 
profittare  e  farsi  noti  nell'arte:  alcuni 
dicevano  che  a  far  questo  lo  mosse  l'af- 
fezione eli  Leonardo  da  Vinci  al  quale 
il  cartone  del  Bonarroti  aveva  tolta  mol- 
ta riputazione  :  alcuni  forse  ,  meglio  in- 
terpretando, ne  davano  la  causa  all'odio 
ch'egli  portava  a  Michelangelo  siccome 
poi  fece  vedere  in  tutta  la  vita  sua.  Fu 
la  perdita  del  cartone  alla  città  non  pie- 
cola  ,  e  il  carico  di  Baccio  grandissimo- -, 
il  quale  meritamente  gli  fu  dato  da  cia- 
scuno e  d' invidioso  e  di  maligno  . 

Vera  o  nò  questa  narrazione  di  Vasari 
contemporaneo  che  narra  una  cosa  di  fat- 


to, e  non  pronuncia  un' opinione  di  gusto, 
è  però  sempre  indubitato  che  il  cartonG 
fu  lacerato  e  disperso^  dell'  eccellenza  del 
quale  fanno  prova  i  pochi  resti  intagliati 
da  Marc' Antonio  ,  e  rimagliati  poi  da 
Agostino  Veneziano  nella  famosa  carta  co- 
nosciuta in  Francia  sotto  il  nome  di 
Crimpeurs.  Intagliò  Marc' Antonio  oltre 
a  questo  anche  un  altro  frammento  nella 
figura  d'un  soldato  veduto  da  tergo  che 
si  allaccia  i  calzoni  :  e  al  tempo  di  Vasari 
se  ne  vedevano  in  Mantova  altri  pezzi  in 
casa  di  Messer  Uberto  Strozzi  tenuti  colla 
massima  riverenza . 
(1)  Il  Dante  col  commento  del  Landino  in 
foglio,  e  in  grossa  carta  con  margini  ol- 
tre mezzo  palmo  fu  disegnato  in  penna  dal 
Bonarroti  coi  soggetti  analoglii  alla  poesia, 
e  intiumerabile  serie  dì  nudi  maraviglio- 
si .  Questo  libro  venne  alle  mani  di  Anto- 
nio Montanti  scultore  amico  di  Anton  Ma- 
ria Salvini,  e  ne  faceva  grandissimo  con- 
to. Ma  per  un  impiego  d  architetto  sopra- 
stante alla  fabbrica  di  s.  Pietro  trasferito 
il  suo  domicilio  in  Roma,  fece  venire  per 
mare  un  suo  allievo  con  marmi,  bronzi, 
utensili,  disegni  e  libri,  ov' era  riposto  in 
una  cassa  gelosamente  anche  questo  inesti- 
mabile tesoro.  Naufragando  in  tal  viaggio 
tra  Livorno  e  Civitavecchia  la  nave,  colla 
morte  del  giovane  si  perdettero  tutte  le  pro- 
prietà del  Montauto,  e  il  citato  lil^ro,  che 
come  dice  il  Bottari  nella  nota  ove  descri- 
ve un  tanto  infortunio,  da  se  solo  basta- 
va a  decorare  la  libreria  di  qualunque 
sran  Mcnai-ca , 
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Luca  Signorelli,  e  tientauno  dopo  quella  di  Leonardo,  potè  egli  cosi  veder 
tali  opere  e  misurarsi  con  tali  ingegni,  che  l'emularli  nella  pittura  esser  do- 
veva lo  scopo  del  suo  vivacissimo  ingegno.  La  quantità  dei  lavori  che  per 
mano  di  questi  valentissimi  artisti  si  era  facilmente  diffusa  in  molte  parti 
d'Italia,  aveva  dato  a  conoscere  a  qual  grado  di  dolcezza  e  larghezza  di  sti- 
le giugner  potevano  le  opere  del  pennello  ,  mentre  i  monumenti  ed  i  fasti 
della  scultura  quantunque  maggiori  in  merito  d'esecuzione,  non  eguagliava- 
no la  copia  delle  pitture,  ed  erano  fors'anclie  meno  conoscimi.  Da  marmi  e 
da  bronzi  era  mosso  egli  è  vero,  1'  impulso  e  l'insegnamento,  ma  i  bronzi  ed 
i  marmi  erano  piìi  che  oggi  anche  non  sono  di  faticoso  ,  lento  e  diffidi  lavo- 
ro,  e  parve  specialmente  in  Toscana  che  dopo  il  principio  del  secolo  XV., 
vale  a  dire  dopoDonatello  e  Gliiberti,  stesse  la  scultura  riposandosi  sulle  sue 
glorie  quasi  senza  fare  ulteriori  progressi ,  cogliendo  il  frutto  di  tanti  illustri 
institutori,  senza  produrre  un'artista  che  disputar  potesse  il  merito  a  questi 
due  campioni  ,  per  quanti  altri  di  valenti  se  ne  andassero  vedendo.  Ma  i 
pittori  estesi  maggiormente  in  numero,  esercitando  un'arte  meno  difficile 
che  quella  della  scultura,  sebbene  dalle  eccellenti  opere  degli  scultori  am- 
maestrati, avevano  molto  diffuse  le  opere  loro,  e  sparso  per  tutta  Italia  un 
grido  piii  esteso  di  f  uria  al  momento  clie  nacque  Bonarroti.  Tutti  hanno  con- 
venuto ,  che  Masaccio  fosse  un  vero  genio  e  facesse  epoca  nella  pittura,  co- 
sicché Mengs  lo  pose  primo  fra  quelli  che  le  aprirono  una  nuova  strada  5  Va- 
sari stesso  scrisse  che  le  cose  fatte  innanzi  a  lui  si  possono  chiamare  dipin- 
te, e  le  sue  iwe,  veraci,  naturali,  e  altrove,  che  niun  Maestro  di  quell'età 
riaccosto  amoderid  quanto  costui.  Tutto  il  fondo  dell'arte  però  di  Masac- 
cio (come  dice  il  Lanzi)  lo  aveva  formato  sulle  opere  di  Gliiberti  e  di  Do- 
natello,- aveva  imparata  dal  Brunellesco  la  prospettiva,  e  si  era  perfeziona- 
to sui  marmi  dell'antica  Roma  (l).  Fra  Gio.  da  Fiesole  poi  ,  detto  anche 


(1)  Multo  studiò  11  BoiiaiToti  sulle  pitture 
di  Masaccio  al  Carmine,  e  fu  in  quella 
cappella  dove  riportò  dal  suo  emulo  bru- 
tale, il  Tonigiani  ,  quel  pugno  per  cui 
sempre  gli  rimase  deforme  il  naso  e  stiac- 
ciato. Riporta  il  Cellini  a  pag.  l3.  della 
sua  vita  le  stesse  parole  delTorrigiani  che 
più  d'ogni  altro  racconto  attestanola  cosa. 

Ora  toì'niamo  a  Pietro  Torrigiani  die 
con  fjuel  mio  disegno  in  mano  disse  co- 
si .  Questo  Bonarroti  ed  io  andavamo  a 
imparare  dafanciulle  tti  nella  chiesa  del 
Carmine  dalla  cappella  di  Masaccio  ,  e 
poi  il  Bonarroti  aveva  per  usanza  di  uc- 


cellare tutti  quelli  che  disegnavano  . 
Un  giorno  infra  gli  altri  dandomi  noja 
il  detto,  mi  venne  assai  più  stizza  del 
solito,  e  stretto  la  mano  gli  detti  si  gran 
pugno  nel  naso,  die  10  mi  sentii  fiacca- 
re sotto  il  pugno  quelt  osso  e  tenerume 
del  naso  come  se  fosse  stato  un  cialdo- 
ne ,  e  cosi  segnato  da  me  resterà  insili 
die  vive.  Queste  parole  generarono  in  me 
taniodio,  perchè  vedeva  i  fatti  del  divi- 
no Michelangelo,  che  non  tanto  die  a 
ine  venisse  voglia  di  andare  in  Ing/til- 
terra  ,  ma  non  poteva  patire  di  vederlo  . 
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il  B.  Glo.  Angell'jo,  aveva  dopo  Masaccio  fatti  maravigliare  gl'  intelligenti 
nelle  arti  con  una  dolcezza  di  stile  ,  una  verità  ,  una  semplicità  spoglia  di 
ogni  avanzo  di  rigidezza,  che  nessun  pennello  piti  soave  e  piii  fluido  ebbe 
quel  secolo  :  e  ognuno  che  vede  quelle  opere  è  duopo  che  lo  riconosca  per  il 
Guido  o  l'Albano  di  quell'età.  Benozzo  Gozzoli  aveva  già  in  molti  luo- 
ghi, e  nel  Campo  Santo  di  Pisa  in  particolare,  fatto  conoscere  che  la  vasti- 
tà dei  soggetti  non  atterrisce,  non  frena  i  voli  del  genio,  ma  a  questo  forni- 
sce anzi  pascolo  ed  eccitamento;  e  i  due  Lippi,  il  Pesello,  il  Ghirlandajo  da 
cui  Michelangelo  apprese  le  arti  del  disegno,  e  il  Polla jolo  che  la  fierezza 
dei  nudi,  e  la  scienza  anatomica  primo  può  dirsi  che  maneggiasse  con  nuo- 
vo ardimento  di  mosse  e  di  scorci;  e  il  dottissimo  Pietro  dalla  Francesca  da 
Borgo  s.  Sepolcro,  e  il  citato  Luca  Signorelli  da  Cortona  che  riempi  il  Duo- 
mo d' Orvieto  di  vastissime  composizioni  nei  terribili  soggetti  dei  novissimi 
espressi  e  composti  con  tanta  intelligenza  e  studio  d'  anatomia  ,  che  Miche- 
langelo stesso  non  isdegnò  d'imitarli;  tutti  questi  uomini  sommi,  oltre  quei 
tanti  altri  interjned]  e  minori  i  quali  nelle  storie  pittoriche  sono  ricorda- 
ti in  Toscana,  precedettero  o  furono  coevi  ai  primi  anni  del  Bonarroti  , 
finche  lo  sprone  piti  forte  non  fugli  stretto  a' fianchi  da  un  altro  elevatissimo 
ingegno, da  Leonardo  da  Vinci  .Tutti  questi  furono  pittori  e  di  grandissima  va- 
glia. Gli  scultori  che  avrebbero  potuto  emularla  sua  gloria  erano  fioriti  mol- 
to prima  di  lui,  e  per  conseguenza  è  naturalissima  cosa  che  maggior  cura  ei 
ponesse  in  vincere  il  valore  de' suoi  competitori  viventi  che  in  ecclissar  la 
memoria  di  coloro  che  non  erano  più:  ed  ecco  uno  dei  motivi  per  cui  sem- 
bra potere  spiegarsi  esser  salito  a  maggior  grado  il  suo  merito  nell'arte  del 
pennello  che  nella  scultura. 

Aggiungasi  che  il  modo  anche  con  cui  egli  lavorava  i  suoi  marmi,  contri- 
Luendo  a  condurre  con  più  risentite  fornici  contorni,  toglieva  alle  sue  scul- 
ture una  parte  di  quel  pregio  maggiore  di  cui  ci  sembrano  abbondare  ie  sue 
pitture.  L'impazienza  focosa  con  cui  abbiamo  veduto  ch'ei  faceva  volare  le 
scaglie  di  quella  dura  e  scabra  materia,  gli  faceva  anche  imprimere  con  un 
eccesso  di  forza  le  sinuosità,  e  lasciar  con  troppa  espressione  le  parti  con- 
vesse e  pronunciate  con  tanto  ringonfiamento  de'muscoli.  Egli  è  altresì  vero 
che  se  alcune  antichità  scoperte  al  tempo  di  Ghiberli  e  di  Donato  avevano 
loro  dato  profondissimi  insegnamenti ,  non  possiamo  poi  giudicare  a  qual  se- 
gno dell'arte  avessero  potuto  arrivare  anche  costoro  se  avessero  veduto  il 
torso  di  Belvedere,  l'Ercole  Farnese  ,  il  Laocoonte,  il  gruppo  di  Anteo  ope- 
le  tutte  posteriormente  scoperte  che  educarono  precisamente  il  genio  di 
Michelangelo  e  vennero  dissepolte  anzi  al  suo  tenq^o  (l);  cosicché  scosso  il 

(i)  Il  torso  di  Belvedere  fu  trovato  in  cani-        tre  Assalti  nelle  note  alla  metalloteca  de^ 
po  Fiore  a' tempi  di  Giulio  II.  giusta  Pie-       Mercati  pag.  567,  per  il  che  conchiudc  il 
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.rvido  entusiasmo  alla  vista  di  quei  mnmii  pieni  di  vita,  tentava  di  sor- 

'Sare  il  modello,  e  di  emularne  la  sublime  grandezza  ,  facendo  una  pompa 
smisurata  della  scienza  anatomica,  ch'egli  ben  conosceva  esser  uno  dei  mezzi 
più  grandi  di  quest'arte  difficilissima. 

Nelle  opere  di  pittura  non  era  duopo  vibrare  i  contorni  sovra  le  pareti  o 
i  cartoni  con  quell'impeto  che  scagliava  i  colpi  di  mazza  sullo  scarpello ,  e  la 
fluidità  maggiore  del  meccanismo  non  poco  aver  può  contribuito  a  una  mag- 
giore dolcezza  di  esecuzione 5  poiché  mentre  sembra  allo  scultore  che  l'o- 
pera sua,  osservata  per  ogni  dove,  debba  dettare  rigorosamente  «n  precetto 
ad  ogni  punto  di  vista,  gli  pare  che  mancando  questa  del  lenocinio  del  colo- 
re ,  debba  ,  per  una  più  forte  realtà,  col  rilievo  soltanto  colpire  i  sensi,  e  1' 
immaginazione.  Se  i  marmi  non  hanno  per  loro  medesimi  tutta  la  gagliardìa 
del  rilievo,  non  havvi  altro  sussidio  che  possa  supplire  al  difetto  ,  poiché  in 
quelli  tutto  esser  deve  semplicemente  vero  e  reale,  senza  alcuna  illusione  - 
Nella  pittura  il  chiaroscuro,  il  colore,  la  prospettiva  e  gli  scorci  jjortano  a 
una  serie  di  tanto  magici  risuUamenti,  e  a  tanta  illusione  dei  sensi,  che 
non  è  meraviglia  se  per  effetto  di  questi  ,  si  nascondono  ,  si  temperano,  o 


Visconti  apparteneva  forse  al  teatro  di 
Marcello.  Questo  stesso  antiquario  ripor- 
ta i  due  pareri  dei  celebri  Winckelmann 
eMengs  intorno  questo  prezioso  frammen- 
to. Il  primo  pi  espresse  poeticamente  for- 
se trasportato  dalle  bellezze  divine  cbe  vi 
scorse .  Il  secondo  parlò  da  artista  intorno 
alle  sue  perfezioni  abbandonando  ogni  di- 
scussione antiquaria  .  Noi  ci  contentere- 
mo di  osservare  che  sovente  gli  imitatori 
i  quali  hanno  gran  fuoco,  e  genio  vivace 
tentano  di  sorpassare  i  modelli,  credendo 
di  giunger  loro  più  presso  quanto  più  ga- 
gliardamente esprimono  ciò  che  da  que- 
sti vien  loro  accennato.  I  piani  del  Torso 
dice  Mengs  non  si  possono  discenióie 
che  col  paragonarli  colle  parli  rotonde , 
e  queste  con  quelli .  Gli  angoli  sono  mi- 
nori de'  piani  e  de"  rotondi^  ne  questi  si 
distinguerebbero  se  non  avessero  le  pic- 
cole aje  di  cui  sono  composti.  Lasciere- 
mo  giudici  tutti  i  periti  neU'arte  piesen- 
ti  e  futuri  i  quali,  decideranno  se  Mi- 
chelangelo tenne  altrettanta  dolcezza  di  c- 
secuzione  nel  suo  grandioso  locco  dello 
«carpello,  o  se  in  certo  modo  non  sembra 


che  tentasse  dì  soverchiare  il  suo  tipo  > 
restando  grandemente  al  disotto. 

L'Ercole  Farnese  scopertosi  nelle  terme  di 
Antonino  al  tempo  di  Paolo  III.,  fu  tras- 
portato poi  nel  suo  palazzo  dove  invaria- 
bilmente fu  tenuto  tiiitantocchè  passò  in 
questi  ultimi  anni,  come  proprietà  della 
corte  di  Napoli ,  ad  abbellire  quel  regio 
stabilimento  degli  studj .  Antonio  Lafre- 
rio  nel  1662.  ne  pubblicò  per  quanto  da 
noi  si  crede  la  prima  stampa  che  vedesi 
inserta  in  una  raccolta  di  varj  monumenti 
illustrati  da' più  antichi  bulini. 

Il  Laocoonte  poi  come  abbiam  detto  nel  ca- 
pìtolo precedente  fu  trovato  a'  tempi  di 
Giulio  II.  nelle  fabbriche  annesse  alle  Ter- 
me di  Tito  ;  cosicché  può  dirsi  che  Mi- 
chelani{olo  oltre  1  cver  potuto  traere  un 
grandissimo  insegnamento  da  questi  tre 
primarj  monumenti  dell  arte  antica,  sen- 
ti anche  lutto  quel  prestigio  e  quel  caldo 
entusiasmo  che  destar  si  doveva  nell  ani- 
mo di  un  contemporaneo  della  sua  tem- 
pera, e  fortunato  al  segno  di  trovarsi  spet- 
tatore di  cosi  importanti  scoperte  . 
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spariscono  interamente  talvolta  alcuni  difetti  die  per  la  precisione  voluta 
nelle  opere  dello  scarpello,  soggette  a  misura,  non  si  saprebbero  perdonare. 

Sarebbe  egli  nuovo  che  gli  uomini  preferissero  talvolta  d'  essere  sedotti 
dall'illusione  anziché  penetrati  dalla  realtà?  Sono  forse  meno  possenti  le  at- 
trattive di  quella  che  di  questa? 

Soleva  dire  Michelangelo  fidato  nelle  altissime  sue  cognizioni  che  bisogna 
aver  le  seste  negli  occhi:  ma  se  ogni  scultore  così  fidato  a  se  stesso  si  ab- 
liandonasse  alla  presunzione  di  una  tal  sicurezza  ,  perdendo  talvolta  di  mira 
l'insieme  col  troppo  occuparsi  delle  perfezioni  di  alcune  parti,  gliaccadereb- 
lie  che  la  simmetria  generale  potendo  soffrire  un  discapito  evidente  ,  non  a- 
viebbe  alcun  genere  di  riparo,  come  infiniti  compensi  trovano  tutti  coloro 
che  presentano  soltanto  le  superficie  delineate  e  dipinte. 

Giova  anche  il  riflettere  che  Michelangelo  pieno  di  fertilissimo  ingegno  e 
di  caldissima  immaginazione  si  accinse  a  soggetti  dipinti  di  gran  mole,  e  di 
vasti  e  terribili  argomenti  ,  nei  quali  emerger  potevano  le  doti  di  cui  era  for- 
nito, e  per  ciò  s'intenderà  maggiormente  come  egli  abbia  così  avuto  occasione 
di  far  campeggiare  la  forza  dell'invenzione,  la  dottrina  della  composizione,  1 
energìa  dell'espressione,  e  la  fierezza  del  disegno.  I  soggetti  della  scultura 
sono  molto  piix  circoscritti  e  piìi  angusti,  e  appunto  per  questo  sono  anche 
maggiori  i  doveri  che  1'  arte  impone  allo  scultore  ,  il  quale  volgendosi  per 
ogni  dove  d'intorno  al  sno  modello,  ne  spia  ogni  piii  piccolo  neo  acurata- 
niente,  e  a  lutto  è  obbligato  di  provedere  con  diligenza  e  cautela.  ^ 

Finalmente  se  accade  che  prese  ad  esame  le  sculture  e  le  pitture  del  Bo-  Metodi  os- 

,.  ,  ...  ,  •      t    t  -  .  11  servati  nelle 

narroU  queste  ultime  hanno  più  piena  la  copia  ae  nostri  voti  ,  potrebbe  ac-  scuHmn. 
cadere  che  egli  stesso  vi  avesse  contribuito  pel  modo  con  cui  gli  studj  delle 
une  e  delle  altre  soleva  preparare  e  disporre.  Ognuno  sà  che  avanti  di  accin- 
gersi sul  muro  o  sulle  volte  della  sistina  per  dipingervi  i  freschi,  doveva  l'ar- 
tista calcare  giornalmente  sovra  1'  intonaco  il  contorno  preciso  nella  stessa 
grandezza  di  già  segnato  sovra  i  cartoni  ;  e  per  coseguenza  egli  vedeva  già 
prima  con  tutta  la  precisione  l'effetto  generale  della  composizione  ,  e  cono- 
sceva l'insieme  esatto  delle  figure,  la  forma  e  la  grazia  d'ogni  contorno  ,  e 
ravvisar  poteva  su  questi  cartoni  ,  tacitamente  maturati  e  condotti  nel  suo 
studio,  distinto  in  tntte  le  sue  particolarità  l'effetto  generale  (1).  Ma  prima 


(i)  Sono  conosciuti  abbastanza  i  metodi  che 
s'impiegano  per  dipingore  a  freseo  .  Fa- 
cendo giornalmente  porre  quanta  parte  d' 
inlonaco  può  esser  dipinta,  e  mediante 
quella  fresca  arficciatura  di  calce  e  sabbia 
o  puzzolana  commista,  applicando  il  car- 
tone, e  calcando  con  una  punta,  rimane 
il  disegno  di  ciò  che  può  eseguirsi  in 
'  Voi,.  II. 


quella  giornata  impresso  sul  morbido  in- 
tonaco ;  e  proseguesi  cosi  di  giorno  in 
giorno  .  Per  il  che  ognun  vede  come  non 
può  improvvisarsi  alcuna  composizione  o 
figura  le  cui  parti  si  vanno  dipingendo  e 
disegnando  a  poco  a  poco,  e  i  cui  con- 
torni debbono  essere  prima  sicuri  e  deter- 
minati senza  pentimenti  od  emende. 
73 
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di  scolpire  una  statua  aveva  egli  1'  abitudine  costante  di  formare  un  esatto 
modello  della  stessa  grandezza?  ovvero  fidato  alla  forza  d'un  genio  superio- 
re non  contentavasi  il  piir  spesso  d'un  piccolo  bozzetto  di  creta  o  di  cera 
per  verificare  un  insieme  soltanto  della  composizione  ,  affidando  ai  colpi  ar- 
diti e  da  noi  indicati  l'esecuzione  del  soggetto  nelle  piìi  vaste  proporzioni 
dei  marmi  (i)? 

Pare  die  il  metodo  riferito  dal  Vasari  col  quale  Michelangelo  era  solito 
abbozzare  i  suoi  marmi,  sebbene  da  lui  encomiato,  nondimeno  esser  possa 
qualche  volta  fallace.  Rammenta  questo  biografo  i  prigioni  abbozzati  che 
veggonsi  in  Boboli  a  Firenze,  e  indica  come  questi  possono  insegnare  a 
CM-are  da  marmi  le  figure  con  un  modo  sicuro  da  non  ìstorpiare  i  sassi  : 
che  il  modo  è  questo,  die  se  e" si  pigliasse  una  figura  di  cera  o  d'altra  ma- 
teria dura,  e  si  mettesse  a  diacere  in  una  conca  d'acqua,  la  quale  acqua 
essendo  per  sua  natura  nella  sua  sommità  piana  e  pari,  alzando  la  detta 
figura  a  poco  a  poco  del  pari,  cosi  vengonsi  a  scuoprirsi  prima  le  parti 
pili  rilevate,  ed  a  nascondersi  i  fondi,  cioè  le  parti  pia  basse  della  figura, 
tanto  che  nel  fine  cosi  ella  viene  scoperta  tutta .  Nel  medesimo  modo  si 
debbono  cavare  collo  scarpello  le  figure  damarmi,  primo  scuoprendo  le 
parti  più  rilevate  ,  e  di  mano  in  mano  le  più.  basse  il  quale  modo  si  vede 
osservato  da  Michelangelo  ec. 

Ciò  non  insegna  a  dir  vero  i  modi  di  esecuzione  e  soltanto  serve  a  di- 
mostrare r  effetto  della  cosa,  poiché  non  rimane  con  questo  provisto  a  moke 
incertezze  che  vengono  dal  prender  di  mira  1'  oggetto  in  un  sol  punto  di  vi- 
sta ;  e  qualora  l'artefice  non  sia  scortato  da  altre  ancor  piii  sagaci  meccani- 
che di  esecuzione,  può  mancare  di  scorta  nelle  profondità,  nelle  grossezze  e 
nelle  parti  che  sono  sporgenti  e  rilevate  dall'opposto  lato.  Il  metodo  di  re- 
golar la  scultura  in  conseguenza  di  un  esatto  modello,  grande  precisamente 
quanto  esser  deve  la  statua  di  marmo,  è  infinitamente  p!u  cauto  anzi  sicu- 
ro. L'artista  col  mezzo  dei  punti  e  del  compasso  può  trarre  coraggiosa- 
mente tutta  la  superfluità  dai  macigni;  e  affidando  allora  senza  tema  questa 
prima  operazione  grossolana  e  materiale  a  mani  piìi  robuste  e  più  rozze  , 
egli  ottiene  un  risparmio  di  fatica  considerabile,  e  concede  alle  arti  un  piii 
utile  impiego  del   suo  tempo,  talché  vivendo    quasi   una  doppia  vita  , 


(i)  Anche  il  Gollini  contemporaneo  ove  nel 
suo  trattato  sopra  la  scultura  parla  dei 
iiioilelli  per  scolpire  le  statue,  adduce  le 
molte  ragioni  per  le  quali  preferisce  i 
grandi  ai  piccoli  bozzetti  ;  e  comprova  co- 
me il  Bonarroti  le  molte  volte  si  fidasse 
del  metodo  da  noi  indicato  di  cui  l'espe- 
rienza finalmente  dimostrò  la  fallacia:  e 


nel  Bonarroti  si  vede  die  m'entlo  e^li  e- 
sperimentalo  tutti  due  i  detti  modi,  cioè 
di  fare  le  statue  secondo  i  modelli  pic- 
coli e  grandi ,  alla  fine  ,  acQOrto  della 
differenza,  uso  il  secondo  mollo,  il  che 
occorse  a  me  divedere  in,  Fiorenza, men- 
tre egli  lavorava  nella  sagrestia  di  santo 
Lorenzo . 
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non  è  in  tal  maniera  astretto  al  basso  mestiere  di  scarpellino  .  Nella  scultu- 
ra il  genio  non  vibra  i  suoi  colpi  sulle  prime  scaglie  che  dirozzano  un  mar- 
mo, se  non  se  quando  imperfetto  ed  incerto  fosse  il  meccanismo  dell'arte  ; 
ma  sono  questi  riserbati  per  fissare  il  contorno  e  le  forme  robuste  e  gentili 
delle  membra.  Il  gusto  dell'invenzione  e  della  composizione  piii  vivacemen- 
te, e  piii  prontamente  si  può  manifestare  sui  modelli,  che  di  materia  mol- 
le ,  e  di  cera  ,  o  di  creta  cedono,  con  docilità  e  si  adattano  a  seguire  quel 
genere  di  conformazione  che  piace  alla  mano  dello  scultore  ,  e  ogni  fallo 
agevolmente  in  quelli  si  emenda  ,  agirandosi  d'intorno  al  lavoro  per  ogni 
parte,  e  aumentando  o  togliendo  la  materia  fino  a  ridurla  a  seconda  del  ge- 
nio, che  ogni  genere  di  modificazioni  v  imprime  quasi  con  atto  di  momenta- 
nea volontà  . 

Dal  Bacco  in  poi,  presso  che  tutte  le  figure  scolpite  da  Michelangelo  non 
si  prestano  ad  esser  vedute  felicemente  che  in  un  prospetto  solo:  e  le  sue"» 
composizioni  sono  immaginate  presso  che  tutte  per  addossarsi  a  qualche  edi- 
ficio o  monumento,  e  non  per  esser  esaminate  da  ogni  lato,  e  vedute  isola- 
tamente. Il  Mose  e  le  figure  pel  monumento  di  Giulio  II.  sono  di  questo 
genere,  non  men©  che  la  Pietà  che  vedesi  in  s.  Pietro,  e  le  statue  che  ador- 
nano i  depositi  Medicei  di  s.  Lorenzo  a  Firenze  :  anzi  alcune  quantunque 
isolate,  come  il  Davide  colossale,  e  il  Cristo  risorto  della  Minerva  non  sono 
fatte  per  esser  vedute  con  egual  buon  effetto  da  tergo  come  di  fronte,  ma  si 
presentano  favorevolmente  da  una  sola  parte:  la  qual  cosa  gli  antichi  il  piìi 
spesso  evitarono,  e  i  capi  d'opera  di  quelle  età  si  affacciano  piacevolmente 
da  qualunque  siasi  lato  piaccia  osservarli. 

Notano  gli  scrittori  dell'arte  che  pochi  e  quasi  nessun  ritratto  veggasi  per  ^ 
opera  di  questo  scultore,  quantunque  i  monarchi  del  suo  tempo  lo  onorasse- 
ro di  sovrana  protezione,  ed  avesse  anche  eletto  numero  d'  illustri  amicij  fra' 
quali  il  Poliziano,  il  cardinal  Polo,  il  Bembo,  Annibal  Caro,  Claudio  To- 
lommei,  ui.  Bindo  Altoviti,  m.  Tommaso  de  Cavalieri,  e  la  famosa  Marche- 
sana di  Pescara  Vittoria  Colonna  che  amò  passionatamente,  e  con  tanta  ele- 
vatezza e  nobiltà  di  finissimo  sentimento,  che  nulla  di  piii  gentile  e  di 
pili  puro  fu  registrato  negli  annali  dell'antica  e  della  moderna  galanteria. 
Scolpi  e  disegnò  per  lei  soggetti  sacri,  e  non  trovasi  indizio  che  di  sua  ma- 
no tentasse  di  scolpirne  l'effigie  in  alcuna  maniera,  come  non  riscontransi 
pel  di  lui  scarpello  resi  immortali  i  sovradetti  uomini  di  raro  merito  da  lui 
amati  ed  estimati . 

Gioverà  sempre  spiegare  tutto  ciò  in  favore  dello  stato  delle  arti  e  di  quel 
secolo  privilegiato  ed  aureo  in  cui  questi  studj  pervennero  al  maggior  grado 
de!  loro  incremento;  e  siccome  posteriormente  a  quest'epoca  fuvvi  maggior- 
nicnle  costume  di  effigiare  nei  marmi  e  nei  bronzi  gli  uomini  distinti,  ci  sarà 
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permesso  di  convenite  che  uno  dei  primi  segni  del  decadimento  delle  arti  si 
notò  essere  la  moltiplicità  dei  busti  e  dei  ritratti.  Lo  stesso  osservammo 
presso  i  Romani,  allorclié  nel  primo  volume  si  tracciarono  al  Lib. I.  Cap. IV. 
gli  andamenti  delle  arti  dall'età  di  Augusto  a  quella  degli  Antonini,  in  cui 
quantunque  i  busti  di  Lucio  Vero  e  di  M.  Aurelio  siano  di  eccellente  scul- 
tura, nuU'ostaute  le  arti  cominciavano  a  declinare.  Michelangelo  grande  e 
famoso  nel  secolo  di  Giulio  e  di  Leone  sentiva  la  forza  del  genio  e  i  diritti 
dei  sommi  scultori  dell'età  piìi  celebrate;  e  la  sua  mano  non  si  piegava  fa- 
cilmente all'abitudine  o  al  bisogno  di  ricercare  con  minutezza  i  lineamenti 
delle  fisonomie  nella  parte  fisica  e  materiale,  poiché  qualora  occorreva  di 
aderire  alla  volontà  di  un  pontefice  per  un  monumento  che  segnar  doveva 
un'epoca  presso  i  posteri,  egli  effigiava  invece  de'  suoi  tratti  mortali ,  la 
costanza  e  la  forza  del  suo  carattere  morale  e  invincibile,  e  scolpiva  in  fron- 
te al  Mose  coi  tocchi  del  suo  scarpello  tutto  ciò  che  la  storia  dei  fa- 
sti pontificali  di  Giulio  ci  ha  conservato  nelle  sue  pagine. 

Riscontiavasi  jjertanto  nel  palazzo  Farnese  il  ritratto  di  Paolo  III.  co- 
me in  Campidoglio  vedesi  il  busto  del  Faerno  che  venne  prodotto  nei  mo- 
numenti cremonesi  dal  Vairani,  e  questo  condusse  in  un  tal  modo  singolaris- 
simo che  senza  la  tradizione  e  lo  scritto  che  ci  assicurassero  del  fatto,  a  tutt" 
altro  significare  che  un  ritratto  di  un  uomo  di  lettere  direbbesi  scolpito  quel 
busto.  Molte  altre  opere  oltre  quelle  di  cui  noi  abbiamo  parlato  si  citano 
di  questo  esimio  scultore;  ma  nè  di  tutte  si  conservarono  le  notizie,  nè  di 
tutte  avevamo  assunto  di  far  parola.  Egli  pare  evidente  che  alcune  di  que- 
ste siano  perite  ovvero  non  curate  e  neglette  in  qualche  parte,  come  ne 
giaciono  ancora  parecchie  di  greco  pili  prezioso  scarpello,  le  quali  sembra- 
no destinate  ad  escine  dalla  dimenticanza  in  onore  e  in  rimpiazzo  di  tan- 
te che  hanno  ceduto  all'  ingiuria  del  tempo  o  hanno  mutato  luogo  per  forza 
di  umane  vicende  (i). 


(l)  Parlano  gli  scrittori  d'  un  Ercole  di  4- 
braccia  che  stette  4.  anni  nel  palazzo  Stroz- 
zi, poi  da  Gio.  Battista  della  Palla  fu  man- 
dato in  Francia  a  Francesco  I. ,  ma  nessu- 
no potè  avei'nc  più  traccia  come  asserì  an- 
clie  il  diligentissimo  sig. Mariette.  Perdu- 
ta è  anche  ogni  memoria  in  Firenze  del  s. 
Giovannino  fallo  per  Lorenzodi  Pier  Fran- 
cesco de'Medici.  Non  si  sa  dove  sia  ilGu- 
pido  fatto  pel  cardinale  Riario  che  passa- 
to alle  mani  di  Cesare  Borgia  venne  dona- 
to alla  Marchesana  di  Mantova.  L'Aldro- 
vandi  nella  descrizione  delle  statue  di  Ro- 


ma dopo  aver  parlato  del  Bacco  che  era  in 
casa  di  Paolo  Galli  soggiugne:  in  una  ca- 
mera è  un  Apollo  intero  ignudo  colla 
faretra  e  le  saette  allato^  ed  ha  un  vaso 
appiedi  :  è  opera-  medesimamente  di  M.i'- 
chehingelo .  Neppure  di  questa  si  sa  più 
rosa  alcuna:  potrebbe  esser  questo  1  Apol- 
lo scolpito  per  Baccio  Valori  che  si  cava- 
va dal  turcasso  una  freccia,  e  che  secon- 
do Vasari  era  nelle  camere  del  principe 
di  Firenze  ,  di  cui  parimenti  è  perduta 
ogni  traccia  .  Anche  per  il  Gonfaloniere 
Pietro  Sederini  fece  un  Davide  di  bronzo 
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Noi  non  abbiamo  trascorso  sulle  molte  sue  opere  (li  arcliitettura  siccome  Arciiitet- 

...  .  turi"  J=l 

ab])iamo  taciute  le  circostanze  moltissime  die  accompagnarono  la  sua  vita .  i;„„a„-o,i . 
I  fasti  dell'arte  edificatoria  non  formano  lo  scopo  principale  delle  nostre  ri- 
cerche, e  non  abbiamo  assunto  di  tessere  in  alcun  modo  la  biografia  degli 
artisti.  Quanto  a  ciò  che  riguardar  poteva  la  storia  della  basilica  di  s.  Pietro 
in  Roma  si  disse  già  nel  nostro  primo  volume  lib.  I.  cap.  Vili,  ed  ognuno  sa 
l'estensione  smisurata  delle  sue  profondissime  teorie  nell'arte  del  costruire, 
non  tanto  come  architetto  pieno  d'immaginazione,  quanto  come  dottissimo 
nella  parte  meccanica  di  questa  scienza,  talché  ponti  e  fortificazioni  egli  o 
immagini)  o  diresse  in  Firenze,  ed  in  Roma,  le  prime  intorno  s.  Miniato 
come  attestano  il  Nardi,  il  Varchi,  il  Condivi,  le  seconde  al  borgo  presso  il 
Vaticano  sotto  Paolo  III.  Le  fabTiriche  però  che  coronano  la  cima  del  Cam- 
pidoglio, il  cornicione,  e  gli  oidini  interni  del  cortile  nel  palazzo  Farne- 
se in  Roma,  la  biblioteca  Laurenziana  in  Firenze  se  comprovano  il  suo  sa- 
per fare,  non  attestano  squisitezza  di  gusto  ,  e  non  possono,  in  quanto 
allo  stile  ,  venire  a  contesa  cogli  edificj  Palladiani  ,  i  quali  quasi  con- 
temporaneamente si  andavano  erigendo  in  Venezia  ed  in  Vicenza.  Le  occa- 
sioni che  presentaronsi  a  Michelangelo  furono  grandi  e  singolari,  e  senten- 
dosi egli  per  la  forza  della  sua  dottrina  elevatissimo,  e  per  l'auge  in  cui  si 
trovava  indipendente,  non  ebbe  riguardo  nell' introdurre  qualunque  specie 
di  novilà,  singolarmente  nella  parte  ornamentale  degli  edificj.  Le  fabbriche 
che  sono  in  cima  del  Canqiidoglio,  sebbene  offrano  a  prima  vista  un  grato 
aspetto,  non  rendono  però  un'idea  dell'antica  grandiosità,  e  dall'augusta 
magnificenza  di  f]uel  luogo,  consecrato  da  tanti  gravissimi  avvenimenti,  e 
troppa  è  la  distanza,  che  passa  tra  questi  e  gli  avvanzi  che  veggonsi  scen- 
dendo verso  campo  Vaccino,  ove  i  ruderi  del  tempio  di  Giove  Statore,  e 
gli  altri  templi  ed  archi  di  trionfo  e  monumenti  di  ogni  genere  oscurano  di 
gran  lunga  quanto  fu  eretto  di  moderno  sulla  piattaforma  della  collina. 

Il  cornicione  del  palazzo  Farnese  sopracaricato  d'ornamenti,  benché  gran- 
dioso per  la  sua  forma  non  giugne  al  merito  di  quello  che  il  Cronaca  ese- 
gui in  Firenze  nel  palazzo  Strozzi,  nè  dell'altro  che  Sante  Lombardo  pose 
in  Venezia  nel  palazzo  detto  non  nobis  Domine  ora  appartenente  ai  nobi- 
lissimi ed  egregi  signori  Vendramin  Calergi  a  s.  Marcuola. 


che  si  dice  mandato  in  Francia,  e  deplo- 
rasi fra  le  cose  perdute  .  Gettò  una  nostra 
donna  in  un  tondo  per  certi  niercadanti  di 
Fi.  ndra  della  famÌ£^iI:i  Mosclieroni  di  cui 
non  ci  l'u  possibile  aver  contezza.  Del  suo 
gruppo  immaginato  con  parecchie  figure 

VOL.  II. 


esprimenti  una  deposizione  0  una  pietà 
non  ved^'si  finito  e  collocato  che  il  solo 
Cristo  morto  posto  dietro  l'aitar  maggiore 
nel  Duomo  di  Firenze  con  questa  iscri- 
zione: Postremum  Michaelisaji^eli  Bo~ 
narroiae  opus  etc.  etc. 
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Nella  lilirena  Laureiiziana  immaginata  di  serio  stile  ricorrono  con  tanta 
('o|))a  le  nuove  foggia  de' suoi  ornamenti,  e  talmente  abbondano  le  volute 
<'(1  i  cartelloni,  che  rendesi  perciò  inelegante  tutto  (juello  che  potevasi  con 
])lu  semplicità  e  minor  dispendio  condurre  a  un  effetto  migliore.  E  chi  osa- 
rebbe  proporre  a  modello  di  gusto  e  di  stile  la  scala  d' ingresso  a  questo  au- 
gusto e  venerando  deposito  delle  produzioni  umane  ideata  da  Michelange- 
lo, quantunque  eseguita  da' suoi  allievi  negli  ultimi  anni  della  sua  vita? 
Le  sue  invenzioni  erano  però  sempre  piene  di  grandezza  e  di  maestà,  la 
quale  farebbe  un  risalto  infinitamente  maggiore  se  pili  semplicità  e  piìi  gra- 
zia fosse  negli  ornamenti,  dai  quali  si  conosce  la  finezza  del  gusto  nell'arte, 
e  che  distintamente  fu  dote  quasi  esclusiva  di  Andrea  Palladio,  cui  non  può 
rertamente  contendersi  il  primato,  e  eonvicn  compiangere  in  ipiesto  princi- 
pe degli  architetti  la  disgrazia  di  non  aver  avuto  pari  circostanze  a  quelle 
che  misero  a  prova  l'ingegno  sublime  di  Michelangelo. 
Grandi  Non  v' ha  dubbio  che  il  favore  delle  occasioni  entra  per  molto  nel  pro- 
i.°f^",'""i',r  gresso  delle  arti  e  nello  sviluppo  del  genio  degli  artisti,  e  bisogna  conveni- 
eiibiio  Mi-  j.g  gjy,  ;i  J3onarroti  ebbe  la  fortuna  di  godere  di  queste  felici  opportunità 
piìi  di  qualunque  altro  dell'eia  sua.  Caro  fino  dall'infanzia  alla  prima  fami- 
glia de'piii  cospicui  mecenati  e  signori  che  vivessero  allora  in  Italia,  trovò 
nel  famoso  giardino  di  Lorenzo  il  Magnifico  istruzione,  emulazione  ,  acco- 
glienza e  protezione:  i  grandi  uomini  ivi  raccolti  a  modo  di  un'accademia, 
i  monumenti  ivi  riuniti  in  guisa  di  una  gallerìa  destinata  all'educazion  degli 
artisti,  le  conferenze  coi  letterati,  gì'  incoraggiamenti  del  Magnifico,  lo 
splendore  della  famiglia,  la  gara  in  cui  erano  allora  tutti  gl'illustri  concitta- 
dini di  contribuire  al  patrio  decoro,  e  qucll'  aureo  secolo  che  sorgeva  a  fissa- 
re l'apice  della  gloria  di  tutti  gì' ingegni  italiani,  furono  sproni  acutissimi 
per  mettere  a  prova  i  talenti  del  Bonarroti.  Caro  in  seguito  a  tutti  quei  mo- 
narchi che  ambivano  di  far  passare  piii  il  loro  nome  che  la  loro  effigie  alla 
posterità;  sette  pontefici  (l)  consecutivamente  non  solo  lo  slimarono  e  pre- 
miarono ,  ma  fecero  a  gara  di  colmarlo  d'onori  e  di  beneficj;  e  i  papi  non  so- 
lo, ma  Francesco  L,  Carlo  V.,  Alfonso  d'Este,  l'imperator Solimano,  la  Re- 
pubblica veneziana,  tutti  gli  resero  onore,  gli  offrirono  compensi,  lo  brama- 
rono alle  loro  corti,  ed  estimarono  altamente  le  opere  sue.  Le  memorie  bio- 
grafiche di  questo  sommo  artista  estese  da  molti  scrittori  sono  piene  delle 
particolarità  riguardanti  slmili  onori,  e  scorgesi  anche  dall'andamento  della 


(1)  Giulio  II.,  Leon  X.,  Clemente  VII.,  Pao- 
lo HI.,  Giulio  III. ,  Paolo  IV.,  e  Pio  IV. 
confermarono  successivamente  le  bolle,  e 
i  privilegi  in  favore  di  Michelangelo  pro- 
digando   ogni   sorta    d'  onori  verso  di 


lui,  affine  d'  impegnarlo  in  quello  opere 
per  le  quali  ambivano  di  veder  assicurata 
la  loro  memoria  nella  forma  più  augusta 
presso  dei  posteri . 
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sua  vita  che  la  forza  del  suo  carattere  noLile  ed  elevato  non  si  umiliava  pel 
momentaneo  disfavor  dei  potenti ,  per  le  cabale  delle  coni  e  per  Tintrigo  degli 
emuli  nell'arte  sua.  Ciò  che  gli  accadde  alla  corte  di  Giulio  IL,  i  passjggie- 
ri  e  impetuosi  rancori  di  quel  pontefice  (l)  e  i  raggiri  di  tutta  la  setta  San- 
gallesca  a  tempo  di  Paolo  III.  (2)  per  torgli  la  gloria  di  condurre  pressocchè 


(i)  Cclebratìssimo  è  il  disgusto  fra  il  Bonar- 
roli  eGiulio II.  allorché  rinvenuto  il  pon- 
tefice dall'  entusiasmo   con  cui  applaudi 
sulle  prime  al  progetto  della  sua  sepoltura 
da   scolpirsi   lui  vivente,  ricusò  poi  un 
giorno  l'udienza  a  Michelangelo  che  do- 
mandava denaro  per  pagare  i  marmi,  per 
la  qual  cosa  Michelangelo  bruscamente  si 
parli  da  Roma.  Famoso  è  il  fatto  dei  cin- 
que corrieri  del  papa  che  lo  raggiunsero 
a  Poggibonsi,  la  risposta  che  ne  riporta- 
rono, le  istanze  del  pontefice,  e  il  partito 
preso  dalla  Signoria  di  Firenze  di  rivestir- 
lo del  carattere  di  ambasciatore  nel  rin- 
viarlo a  Koma  per  metterlo  a  coperto  dallo 
sdegno  di  Giuho  II.  Nolo  è  il  ricevimen- 
to che  il  papa  gli  fece  in  Bologna  ove  era 
venuto  dicendogli  ,  tu  aji>evi  a  venire  a 
trovar  noì^  ed  hai  aspettato  che  noi  ven- 
ghiamo  a  trovar  te  ^  e  come  umiliandosi 
poi  e  scusandosi  Michelangelo  a'piedi  del 
santo  padre  ,  un  vescovo  della  Corte  del 
cardinal  Soderini   per  adulare  lo  sdegno 
pontificio,  di  già  passato,  col  linguaggio 
di  cortigiano,  ardi  pronunciare:  Vostra 
Santità  non  guardi  aìL'error  suo  percioc- 
ché ha  errato  per  ignoranza:  i  dipintori 
dall'arte  loro  in  fuori  sono  tutti  cosi:  a 
cui  rispose  il  papa,  tu  gli  dì'  villanie  che 
non  diciamo  noi  :  lo  ignorante  sei  tit  e  lo 
sciagurato  ^  non  egli  ,  levainìti  dinnanzi 
in  tua  malora-^  cacciandolo  bruscamente. 
Chi  si  trasporterà  in  quel  tempo  osservan- 
do il  carattere  violento  del  papa  giudiche- 
rà se  questo  linguaggio  non  equivale  a  un 
inillione  di  pensione  che  avesse  donato  al 
Bonarroti  .  Una  quantità  di  simili  cose  ri- 
portate da  tutti  i  biografi  potrebberp  sem- 


brare esagerazioni,  se  non  avessimo  anche 
i  documenti  presso  gli  storici  contempo* 
ranei  più  accreditati ,  e  le  autentiche  pro- 
ve del  rispetto  immenso  dei  principi  ver-» 
so  d'  un  uomo  tanto  meritevole  della  loro 
slima. 

Giulio  IT.  era  ancora  in  Eoma  irritato 
per  la  partenza  di  Michelangelo  quando 
scrisse  la  lettera, che  qui  si  riporta,  alla  Si- 
gnoria di  Firenze,  da  cui  ben  si  conosce 
lo  spirito  del  secolo  ,  e  la  magnanimità 
vera  di  chi  sapeva  apprezzare  e  dislingue- 
re  il  merito  vero  . 

Julius  P.  P.  II.  Dilectis  Filiis  prio- 
ribus  lihertatis  et  Vejcillifero  justitiae 
populi  Fiorentini . 

Dilecti  filii  salutem  et  Apostolicam 
henadictioncm .  Michaelangelus  sculptor 
qui  a  nohis  leviter  et  inconsulte  disces- 
sit^  redire^  ut  accepimus  ad  nos  iimet^y 
cui  nos  non  succensemus  :  novimus  hu- 
j'usmodi  hominum  inifenia  .  Ut  tamen 
omneni  suspicionem  deponat  ,  devotio- 
neni  vestram  hortamur^  velit  ei  nomine 
nostro  promittere  ^  quod  si  ad  nos  redie- 
rìt-y  illesus  ^  inviolatuscjue  erit  ^  et  in  ea 
gratia  apostolica  nos  abituros  ,  qua  ha- 
hehatur  ante  discessum  .  Datum  Romae 
d.Julii  i5o6. pontijìcatus  nostri  annoili. 
(1)  Allorché  Michelangelo  per  la  morte  del 
Sangallo  architetto  della  fabbrica  di  san 
Pietro  fu  sostituito  alla  direzione  di  quell 
edificio  gli  si  scatenarono  contro  lutti  co- 
loro che  videro  perdute  le  speranze  di 
bottino  in  quel  genere  di  lavori,  poiché 
Michelangelo  li  caccio  via  tutti,  e  servi 
con  tanto  disinteresse,  che  una  delle  pri^ 
me  condizioni  nell'accettar  simile  impresa 
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a  compimento  l'eclificio  mirabile  della  basilica  Vaticana,  danno  a  conoscere 
die  la  forza  morale  del  Bonarroti  non  era  dissimile  al  vigore  eli"  egli  mani- 
festava nelle  sue  opere  dell'arte. 
Srniioìi  Fra  gli  scrittori  che  lasciarono  memorie  del  Bonarroti  duolci  di  non  poter 
iìo2""„ti.  annoverare  il  Davanzati  clie  non  condusse  a  fine  il  suo  piano  manifestatoci, 
e  per  il  quale  certamente  doveva  aver  riuniti  i  materiali  opportuni  (l);  e  lo 
stesso  fors'anclie  accadde  al  Baldinucci.  Ma  copiosissime  notizie  di  lui  ci  la- 
sciarono i  due  contemporanei  allievi  il  Vasari  e  11  Condivi  che  scrivendone 
la  vita  C!  trasmisero  un  ampio  corredo  di  preziose  notizie  intorno  quest'uo- 
mo straordinario.  Girolamo  Ticciati  ,  Pietro  Mariette  ,  Domenico  Maria 
Manni,  Anton  Francesco  Gori  ,  aumentai ono  ed  illustrarono  le  memorie 
estese  dal  Condivi  con  preziosissime  osservazioni. 

Il  Varchi,  il  Tarsia  ,  Leonardo  Salviati  scrissero  orazioni  funerali  che  at- 
testano quanto  si  deplorasse  in  Italia  la  perdita  di  questo  luminare  di  tutte 
le  arti. 

Anche  in  Francia  nel  I7U3.  l'Ab.  Hanchecorne  pubblicò  una  vita  del  Bo- 
narroti in  un  volume  in  8.  che  nulla  aggiunse  a  quanto  s'era  fino  allora  co- 
nosciuto. Ultimamente  poi  il  sig.  Giuseppe  Piacenza  nel  produrre  le  aggiun- 
te allevile  del  Baldinucci,  ci  diede  nel  terzo  volume  di  questa  sua  dottissi- 
ma ed  util  fatica  una  lunga  e  dettagliatissima  vita  di  Michelangelo,  avendo 
con  diligenza  raccolto  quanto  mai  fu  possibile  dagli  scrittori  che  il  precedet- 
tero ,  e  da  tutte  quelle  particolari  memorie  storiche  che  gli  riuscì  di  riunire 
col  favore  delle  migliori  relazioni,  e  delle  piìi  esatte  ricerche. 

Gli  scrittori  diversi  in  materia  d'arti  si  divisero  però  quasi  in  partiti ,  an- 
che pronunciati  vivamente,  nel  giudicare  del  merito  di  un  tanto  artista.  Mi- 
lizia ,  Freart,  Du  Fresnoy,  de  Piles  scrissero  intorno  a  Michelangelo  con 
troppo  disprezzo  ed  eccitarono  lo  sdegno  ed  il  risentimento  ben  giusto  non 


fu  quella  di  assumerla  gratuitamente.  In 
quindici  giorni  fu  fatto  il  modello  a  se- 
conda dello  idee  che  egli  già  aveva  pro- 
fondamente molto  tempo  avanti  meditato, 
e  non  furono  sposi  che  26  scudi;  mentre 
parecchi  annidi  tempo,  e  4000  scudi  im- 
piegaronsi  per  il  modello  di  Sangallo  la- 
vorato dal  Labocco  .  Qual  maraviglia  se 
da  questo  nobilissimo  di>interesse,  daque- 
sla  giudizio-a  parsimonia  cbhero  origine 
lanle  persecuzioni  che  la  cabala  e  la  sor- 
didezza degli  intriganti  sogliono  ordire 
contro  il  merito?  Ma  fortunatamente  Mi- 
chelangelo era  tanto  superiore  a  questo 


genere  di  vessazioni  che  furono  altrettante 
onde  che  si  fransero  in  uno  scoglio  . 
(1)  „  Il  Davanzali  ebbe  in  animo  di  scrive- 
„  vere  la  vita  di  Michelangelo  Bonarroti  ; 
,,  interpostasi  la  morte  non  lo  fece  :  che 
„  se  avesse  colorito  questo  disegno,  la  no- 
„  slra  lingua  vedeva  certo  un'  opera  di 
„  somma  finezza,  perchè  il  soggettocsscn- 
,,  do  quanto  si  possa  essere  maraviglioso , 
,,  e  lo  scrittore  di  quella  esquisitezza  che 
si  vede  da  tutti,  ne  risultava  per  certo 
„  un  composto  di  mirabile  perfezione  "  - 
Rondinelli  dello  scisma  d  In^ìiilteiTa 
liag.  7, 
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solo  dei  toscani  ma  ancora  di  tutti  gì'  imparziali  estimatori  della  verità  e 
del  merito .  Confusero  quei  cenni  critici  che  potevansi  permettere  di  fare 
sulle  sue  opere  con  la  totale  disapprovazione  delle  medesime,  e  scagliarono 
una  serie  di  villanie  contro  l'autore  de"  più  celebri  monumenti  che  vantar 
possa  il  XVI.  secolo,  le  quali  non  tornarono  ad  alcuna  pubblica  utilità;  poi- 
ché eccitano  in  chi  legge  piii  diffidenza  e  ripugnanza  che  fiducia  e  affezio- 
ne; e  mostrano  di  sprezzare  le  opere  dell'artista  senza  ridurle  a  quell'  ana- 
lisi giudiziosa  che  separar  suole  dai  difetti  le  bellezze  molto  più  eminenti  : 
dalle  quali  caute  separazioni  posto  il  merito  in  bilancia  possonsi  trarre  le 
più  sensate  e  mature  conseguenze.  Anzi  in  tal  caso  sembra  più  proprio  l'os- 
servare quali  siano  i  pregj  più  elevati,  e  quali  i  difetti  più  sensibili,  metten- 
do ogni  cosa  nel  vero  suo  lume,  affinchè  poi  il  lettore  da  se  medesimo  sia 
nel  caso  di  pronunciare  un  giudizio:  che  se  mai  per  avventura  accadesse  clie 
questo  giudizio  fosse  in  qualche  opposizione  con  alcune  sue  prevenzioni,  ver- 
rà condotto  con  minor  ripugnanza  a  decidere  per  se  medesimo,  di  quello  che 
sia  per  ^soggettare  volontieri  la  propria  opinione  al  voto  degli  altri,  adot. 
tando  un  parere  contro  del  quale  aver  potesse  una  specie  di  contrarietà. 

Si  mossero  però  in  Toscana  a  giustificare  da  questi  libelli  il  divino  Mi- 
chelangelo due  zelantissimi  e  dotti  cultori  delle  teorìe  di  questi  studj,  il  sig. 
cavalier  Onofrio  Boni,  e  il  sig.  canonico Moreni .  Il  primo  già  noto  per  mol- 
ti dottissimi,  e  spiritosi  opuscoli  in  materie  d'arti,  produsse  alcune  rijles- 
sioni  sopra  Michelangelo  Bojiarroti  in  risposta  di  quanto  ne  scrisse  Ro- 
lando Freart  sig.  di  Chambray  neU  opera  Idée  de  la  perfection  de  la 
peinture.  Firenze  1809.  nelle  quali  riflessioni  prese  a  lunga  disamina  tutto 
il  piano  dell'opera  di  Fieart,  l'imperfezione  de'giudicj  dessunti  dalle  stam- 
pe, il  merito  vero,  e  non  la  falsa  prevenzione,  che  stabili  la  fama  del  Bo- 
narroti;  la  maggior  necessità  della  parte  meccanica  più  che  della  filosofica  nel- 
le arti  dell'imitazione,  il  disegno,  il  chiaroscuro,  il  colorito,  la  composizio- 
ne e  l'ideale  di  Michelangelo;  concludendo  che  il  merito  non  viene  mai  da 
piccoli  difetti  ecclissato;  e  che  la  cristiana  morale  di  questo  scultore  fu  otti- 
ma. In  tutte  queste  ricerche  egli  svolge  molti  sagacissimi  pensieri  e  molta 
dottrina ,  ma  principalmente  ebbe  cura  di  salvare  il  Bonarroti  dagli  attacchi 
con  cui  viene  preso  di  mira  nell'opera  di  Freart. 

Scrisse  il  secondo  una  dissertazione  isterico -critica  delle  tre  sontuose 
cappelle  Medicee  situate  neU  imperiai  basilica  di  s.  Lorenzo.  Firenze  181 3. 
e  questa  ebbe  per  oggetto  principalmente,  dopo  di  aver  illustrati  questi  egre- 
gj  monumenti ,  di  rintuzzare  quanto  aveva  scritto  il  Milizia  intorno  ai  lavori 
di  Michelangelo  con  modi  pieni  di  tanto  sarcasmo  e  bas£0  disprezzo,  che 
nelle  opere  estese  per  istruire  o  per  illustrare  imparzialmente  le  produzioni 
degli  uomini  di  genio  non  possono  tollerarsi.  Amendue  questi  scrittori  toscani 
V,jL.  II.  74 
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vendicarono  ampiamente  il  divino  Michelangelo,  o  gli  furono  campioni 
valovosissimi  :  ma  l'amaro  delle  indicate  censure  era  talmente  per  se  ributtan- 
te die  se  avessero  anche  risparmiato  di  porre  la  lancia  in  resta  per  diffen- 
derlo,  non  sarebbe  per  ciò  rimasta  meno  splendente  la  verità;  lodevole  però 
sempre  è  quell'amore  di  patria  che  li  determinò  a  tali  imprese,  come  utile  e 
preziosa  la  loro  erudizione  nelle  compilate  memorie. 

Avendo  noi  però  un  assunto  diverso  da  tutti  gli  scrittori  citati,  abbiamo 
anche  tenuta  una  strada  affatto  diversa ,  ed  abbiamo  procurato  di  far  cono- 
scere in  che  stato  erano  le  arti  al  sorgere  di  Michelangelo;  qual  fosse  il  di 
lui  scopo  nel  coltivarle;  fin  dove  egli  tentasse  di  spingerle,  e  per  qual  via; 
quali  opere  antiche  venissero  escavate  e  scoperte  mentr'egli  formava  il  suo 
stile,  e  come  alla  vista  di  queste  non  solo  egli  ne  riscaldasse  la  mente,  ma 
tutto  ne  ardesse  nel  cuore.  Abbiamo  dimostrato  in  qual  modo  egli  senti  il 
bello  e  il  sublime  dell'antichità,  e  con  quanta  energica  forza  egli  cercasse  di 
esprimerlo  e  comunicarlo,  subordinandolo  sempre  al  suo  genio,  e  modellan- 
dolo sul  proprio  stile  quasi  gridando  per  tema  di  non  essere  bastevolmente 
ascoltato  colla  voce  naturale;  e  come  in  lui  la  scienza  dell'arte,  principal- 
mente nelle  sculture,  prevalga  di  troppo  alla  semplice  imitazione  della  na- 
tura. Abbiamo  creduto  che  le  sue  pitture  la  vincano  sulle  sue  opere  di 
scarpello,  e  lo  abbiamo  visto  elevarsi  con  una  straordinaria  forza  come  un 
genio  superiore,  a  tal  grado,  che  nessuno  osò  ravvicinarlo  senza  cadere 
(  come  egli  aveva  già  previsto)  in  molti  difetti,  dalla  maggior  parte  dei 
quali  il  suo  genio,  e  piìi  la  sua  dottrina  seppero  garantirlo.  Facile  è  per 
conseguenza  il  dedurre  da  queste  nostre  considerazioni  che  l'artista  il  quale 
si  propone  di  sbalordire  non  può  facilmente  giugnere  a  dilettare;  e  che  chi 
sempre  cerca  di  ostentare  e  accumulare  la  scienza  non  ottiene  di  andar  sul- 
le finissime  tracce  della  bellezza,  e  della  grazia.  Non  spiacerebbe  che  i 
sonimi  ingegni  mostrassero  in  una  o  due  opere  loro  fino  a  qual  segno  possa 
osar  l'arte;  ma  il  farlo  sempre  è  un  volere  che  l'arte  sia  fine  di  se  stessa;  la 
qual  cosa  è  assurda  per  se  medesima;  e  gli  antichi  ciò  non  fecero;  quand' 
anche  possano  incontrarsi  alcuni  arditissimi  tentativi  nelle  loro  opere  che 
non  degenerarono  però  mai  in  metodo  costante,  in  maniera  abituale ,  ritor- 
nando essi  sempre  da  qualunque  momentanea  aberrazione  a  quello  scojJO 
che  non  perdevano  di  mira,  quello  cioè  di  dilettare,  di  comuovere  col  bel- 
lo, col  grazioso,  col  passionato,  che  mescolarono  sempre  anche  in  mezzo 
al  terribile.  I  nostri  giudizj  furono  avvalorati  e  motivati  anche  a  seconda 
delle  opinioni  degli  uomini  più  grandi  da  noi  consultati,  ma  non  abbiamo 
creduto  di  far  tacere  per  questo  il  nostro  intimo  sentimento;  cosicché  il 
voto  della  maggiorità  dei  nostri  lettori  sarà  quello  che  pronuncierà  autore- 
volmente su  questo  punto  interessantissimo  della  storia,  non  essendo  me- 
raviglia se  alcuno  dissentisse  dal  nostro  parere. 
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NOTA 


Premier  Tableau  de  l' antichamhre  de  Jules  II.  dans  le  Palais  du   Vatican . 
Prison  de  s.  Pierre  aux  liens . 


 Cctte  peinture  si  re»- 

marquable  par  son  effet,  l'est  infiniment 
d'avantage  par  la  beauté  ,  le  clioix,  la  ve- 
rité,  et  la  sublimité  de  scs  expressions  . 
Elle  n'e.-t  pas  moins  singuliere,  par  I  in- 
genieuse  allusion  de  l'^^.istoire  qu  elle  re- 
présente  à  celle  de  Jules  IT.  dont  elle 
commence  la  suite  peinte  dans  cette  cham- 
bre par  ses  ortlres  .  Diverses  raisons  en 
retarderont  l'exécution  ,  de  sorte  qu'au  lieu 
d  élre  peinte  la  premiere  ,  elle  ne  le  fut 
qu'après  toutes  les  autres.  Il  convieni  de 
inetlre  icì  sous  les  yeux  du  lectour ,  les 
motifs  qui  determinerent  ou  Jules  II.  a 
choisir  ce  sujet,  ou  R.iphael  àie  lui  pro- 
poser.  Siste  IV".  oncle  de  Jules  II.  dont  il 
commenca  la  fortune,  en  parvenant  ala 
pourpre  romaine  ,  recut  de  Paul  II.  avec 
le  cbapeaux  ,  le  titre  de  Ga.rdìnal  de  j. 
Pierre  aux  liens .  On  assure  qne  ce  Pape 
se  crut  son  successeur'  au  pontificat.  Le 
pronostique  s'etant  verifié-eH  147^  )  Sixte 
transtnit  le  titre  dont  son  exaltation  l'obli- 
geoit  a  le  demettre,  a  Julien  de  la  Ruvere 
son  neveu .  Ce  dernier  apres  avoir  porte 
le  nom  de  Cardinal  de  p.  Pierre  aux  liens 
durant  l'espace  de  33.  ans,  ne  l'abbandona 
na  qu'en  i5o3,  pour  celui  <le  Jules  II.  II 
s en  demit  alors  en  faveur  du  plus  cher 
de  ses  neveux,  A  sa  mort  il  le  fit  succes- 
sivement  porter  a  deux  autres  de  ses  pa- 
rents  les  plus  procbes .  Ce  Pape  semble 
s  étre  fait  gioire  de  conserver  dans  sa  fa- 
mille  le  titre  par  où  avoit  commencé  son 
illustration . 

Coslammenl  attacKé  àfeglise  de  s.  Pier- 
re aux  liens,  suivant  en  cebi l'exemple de 
son  oncle  Jules  TI.  la  decora  splendidement. 
Il  la  choisitde  preference  a  l'eglise  méme 
de  s.  Pierre  qu'il  faisoit  rebàtir  pour  y 


piacer  le  somptueux  mausolée  qu'il  destì- 
noit  à  sa  sépulture;  la  fameuse  statue  de 
Moyse  qui  s'y  voit  encorea  present  en  de- 
vant  fairc  partie  .  Dans  le  caractere  élevé, 
ferme,  mélancolique,  inìpétueux  et  guer- 
rier  donne  à  ce  Legislateur  dcs  Juifs,  Mi- 
chelange  fit  reconnoitre  celui  de  Jules  II. 
qui  per  sa  place  croyoit  avoir  le  droit 
d'imposer  des  loix  à  toute  la  Cbretienté- 
qui  s'  elevoit  effectivement  au  dessous  de 
tous  lesPrinces  de  ?on  lems  par  la  supe- 
riorité  de  son  genie,  par  son  incroyable 
bardiesse  ,  par  sa  capaci  té  a  concevoiv 
les  plus  vastes  projols,  et  par  sa  magnifi- 
cence  à  les  exécuter.  Xa  predilection  pour 
l'eglise  dont  pendant  tant  d'années  il  porta 
le  nom,  suffiroit  pour  montrer  fune  des 
raisons  qui  determinerent  le  cbois  du  su- 
jet de  celle  peinture;  en  voici  quelques  au- 
tres. 

 Verso  la  fine* 

Les  formes  du  vi^age  de  s.  Pierre  ge- 
neralement  connucs  de  tous  les  artistes,  fi- 
délement  rendues  par  Rapbael  dans  son 
tableaux  de  la  religion,  peint  avant  le  tems 
où  il  fit  la  peinture  dont  nous  parlons  à 
present,  font  élé  egalcment  blen  dans  le 
tableaux  de  la  transfiguration  exéculé  plus 
de  X.  ans  apres  .  Ges  formes  venant  des 
celles  des  anciens  porliaits  fails  du  tenis 
des  Apótres,  doni  quelques  uns  exisloient 
encore  dans  le  commencernent  du  IV.  sie- 
de ou  vecut  Eusebe,  se  conserverent  mé- 
me après  la  cbute  entiere  de  la  peinture, 
car  on  les  rcconnoit  dans  les  plus  ancien- 
nes  mosaVques  de  iVglise  de  s.Marc  a  Ve- 
nise .  Giotto  en  restituanl  son  art  ,  eut 
grand  soin  de  les  cmploycr  dans  Ics  figu- 
res  de  s.  Pierre,  plus  de  vingt  foÌs  répé- 
tés  dans  les  peintures  de   f  Annonciade 
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a  Padoue  .  Oa  s  est  fait  une  !oi  d'imiter 
toujours  exflctement  ces  ancienues  formps  : 
Raphael  mémequi  les  connoissoit  si  bien, 
qui  a  conserve  daos  ce  talileau  la  couleui- 
jaune  da  manteau,  et  la  couleui-  bleu  de 
la  tunique  de  s.  Pierre  ,  n'a  copie  qa'en 
purtie  les  traits  de  son  visage,  il  en  a  chan- 
gé  les  coloris  et  le  caractére ,  en  lui  en 
donnent  un  fort  dllTerent  du  sien  .  Au 
Heu  de  le  representer  chauvc  dans  la  par- 
ile superieure  de  la  lete  ,  et  sur  le  front 
un  toupet  de  cheveux,  il  lui  en  a  donne 
en  Ires  grande  quautité  ,  encors  sont  il 
de  couleur  tres  noire  mais  grisonnanle  , 
quoique  ccux  de  s.  Pierre  fussent  de  cou- 
leur très  blonde.  Le  coloris  do  son  visa- 
ge toujours  representé  très  blanc ,  et  très 
fleuri ,  ostici  très  basane,  et  haut  en  cou- 
leur. A'  la  douceur,  à  la  timidité,  àl'ex- 
trcme  simplicilé,  en  fin  à  la  franchise,  au 
sentiment  qu  ii  portoit  à  s'attacher  l'orte- 
ment  à  colui  qui  le  rendoìt  très  craintif 
et  quelque  fois  très  variable  dans  ses  idees  , 
on  a'  substitué  dans  ces  deux  perirai  Is 
un  teinperanient  très  sanguin,  un  esprit 
très  réflechì,  severe,  ardent,  mélanclioli- 
que,  très  ferme  et  trèsobstiné.  Avec  la 
forme  de  la  chevelure,la  couleur  des  che- 
veux ,  le  teint,  on  Irouve  dans  cettc  figure 
de  s.  Pierre,  Ics  menrs  ,  los  habitudes  de 
lame,  celles  de  l'esprit,  le  col  très  gres, 
la  forme  dunez,  la  coupé  des  yeux,  enun 
mot  tonte  le  caractére  et  beaucoup  de  traits 
du  visage  de  Jules  II:  dans  toutcs  Ics  au- 
tres  parlies,  et  surloul  dms  les  conlours, 
il  est  aisé  de  reconnoilre  celles  (le  la  phy- 
sionomie  propre  à  tous  les  portraits  de 
s.  Pierre .  Ainsi  la  statue  de  Moyse  ,  ap- 
prouvé  par  Jules  II.  dont  le  caractére  l'ut 
singulierment  bien  répreSL-nté  par  Miche- 
lange  est  aussi  compose  du  caractére  du 
bone  bizarrement  inlroduit  dans  cette  fi- 
gui-o,  vraiseniblablenient  pour  montrer  la 
vie  pastorale  du  Lcgislateur  des  Juifs  , 
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quand  il  fut  appelé  pour  devenir  le  libe- 
rateur  de  sa  Nation .  Raphael  ne  pouvant 
pas  décemment  dans  un  tableau  du  gen- 
ie de  celui-ci,  peintdans  le  palai?  du  suc- 
cessour  de  s.  Pierre  subsliteur  a  son  por- 
Irait  connu  par  chaque  un  colui  de  Ju- 
les II. ,  a  donne  à  l'un  le  caractére  très 
marqué  de  lautre  .  En  coinposant  son  vi- 
trage du  melange  des  iraits  ue  tous  deux  , 
en  les  rendant  presque  eg;ileraent  recon- 
noissables,  dans  cette  pointure,en  imitant 
avec  une  etonnante  precision  Apelles  qui 
dans  un  nième  portrait,  fait  pour  le  tem- 
pie dEpIiese,  fit  reconnoilre  Alexandre 
el  Jupiter  sens  rien  óter  a  la  jeunesse  de 
J'un,  ni  dégrader  la  majeslé  de  l  autre;  le 
peintre  Ilalien  egalant  le plu& grand  pein- 
tre  de  la  Grece ,  a  trouvé  par  ie  moyfn  de 
celle  ailiance  de  formes  celai  de  rendrc 
scnsible  l'allusìon  dece  tableau,  elle  rap- 
port  de  l'hisloire  ancienne  a  la  moderno. 
Cette  idee  de  Raphael,  bien  plas  mesuré».: 
bien  plus  convenable  a  son  objet,  me  pa- 
roit  bien  superieure  a  celle  de  M'ichelan- 
ge  dans  la  statue  dont  on  vient  de  parler. 
Raphael  en  introduisant  le  caractére  de 
Jules  II.  dans  les  fìgures  de  s.  Pierre  a  sru 
leur  conserver  cette  idee  de  boote  et  de 
pìeté,  sur  tout  à  celle  ou  le  S-  e.-^t  en  prl- 
.«on  ,  que  Michcbnge  a  negligé  de  dònncr 
à  celle  de  son  Moysc,  ce  qui  le  rend  bìcn 
inoin  interessant  :  peut  étre  a-t-il^  voulu 
exprimer  seulemcnt  i'auteur  de  la  loi  de 
j'igueur,  mais  Raphael  a  niieu  fait  de 
cherchcr  à  exprimer  ìe  caractére  de  bon- 
té  convenable  au  Vlcairede  l  auleipr  de  la 
ioi  de  Grace  .  Los  slalues  antiijuca  don- 
nerent  à  ces  deux  artistes  l'idee  de  cette 
composition  de  p:->-trai(s  :  Raphael'  cher- 
cha  ses  niodelcs  dans  les  lìgures  deDienx. 
Celles  des  satyres  el  des  faunes  coiìiposécs 
de  formes  de  l'bonime  ,  et  do  eelles  da 
bouc  ou  de  chevreau  sen'vircnt  óa,  niodcle- 
a  Michrlange. 
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CONTEMPORANEI  E  IMITATORI  DI  MICHELANGELO 
IN  TOSCANA 


B, 


'accio  da  Montelupo,  Giuliano  da  s.  Gallo,  Andrea  Contucci ,  Benedet- 
to da  Rovezzano,  e  quei  molti  scultori  e  scarpellini  di  Fiesole  di  cui  abbia- 
mo parlato  al  Gap.  V.  del  Libro  IV.  si  trovarono  contemporanei  ai  primi 
anni  del  Bonarroti,  e  ognuno  vede  con  evidenza  come  costoro  non  superas- 
sero il  merito  de'  più  antichi  loro  insili utorl  Donato  e  il  Ghiberti. 

Le  opere  di  Baccio  non  può  verificarsi  che  fossero  molte,  mentre  attese  ^"""/^ 

1  _  Montelupo 

anche  (  oltre  alla  scultura,  come  attesta  il  Vasari  )  alle  cose  architettoniche 
e  lungamente  per  questi  oggetti  si  trattenne  in  Lucca  .  La  statua  del  s.  Gio- 
vanni Evangelista,  che  fece  in  bronzo  per  l'arte  di  porta  s.  Maria  a  concor- 
renza di  moki  altri  scultori  ,  è  fra  le  buone  che  fossero  prima  e  poi  fatte  in 
Firenze,  e  non  vi  si  vede  punto  lo  stentato,  o  la  maniera,  difetti  dai  quali 
pochissime  produzioni  delle  arti  possono  essere  giudicate  affatto  esenti.  Que- 
sta statua  si  vede  da  noi  riportata  alla  Tavola  LX. 

Abbiamo  citato  altrove  in  proposito  degli  scrii  tori  veneziani  nel  preceden- 
te libro  una  statua  di  marmo  da  lui  scolpita  in  Venezia  nel  monumento 
Pesaro  alla  chiesa  de'Frari,  nella  quale  città  egli  deve  aver  scolpite  e  fuse  al- 
tre diverse  opere  siccome  apparisce  da  quanto  1'  altre  volte  citato  Albertino 
scrisse  nel  dedicargli  il  suo  memoriale  di  Firenze  ....  per  essei-  tu  stato 
pili  tempo  nella  riccha  cipta  di  Fenezia  nella  quale  hai  lasciato  me. 
moria  in  marmo  et  bronzo  degna  di  fama  j  laude ,  et  assai  commenda- 
tione . 

Ci  sembra  di  potere  con  fondamento  attribuire  allo  scarpello  di  lui  il  cri.to  di 
Cristo  che  vedesi  sull'altare  della  maggior  navata  in  s.  Lorenzo,  disegnato  "^'""J"^ 
ed  inciso  nella  medesima  tavola ,  non  tanto  perchè  la  scultura  di  questo 
non  si  scosta  dallo  stile  delle  altre  due  opere  sue  da  noi  vedute  ,  e  dagh 
altri  Crocefissi  intagliati  in  legno  ,  che  in  piìi  luoghi  di  Firenze  furono  an- 
che dal  Vasari  riscontrati,  quanto  perchè  lo  stesso  Albertino  amico  e  con- 
temporaneo di  Baccio  parlando  delle  cose  preziose  e  dei  marmi  scolpiti  nel- 
la chiesa  di  s.  Lorenzo  dice:  La  tavola  marmorea  del  Sacramento  con  li 
suoi  ornamenti  e  di  Desiderio,  excepto  Christo  sopra  il  Calice  che  è  di 
tua  mano  quando  facesti  il  Crucifixo  et  li  Angeli  allo  altare  majore  al 

tempo  fui  Sacrista  in  detta  Chiesa. 

Voi.  ir.  Vi 
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Si  ritenne  quel  Cristo  essere  di  Benvenuto  Cciliui,  poicliè  egli  stesso  di- 
ce d'averne  scolpito  uno  in  cui  posi  grandissimo  studio  lasoiaiido  in  det- 
ta opera  con  quella  diligentia  et  affetione  che  meritava  tanto  simula- 
cro, e  tanto  pia  volóntieri  quanto  io  sapeva  d'  essere  il  primo  che  in  mar- 
mo avesse  Lavorati  Ciocifissi.  Questa  fa  dunque  da  me  condotta  a  jine 
con  gì  alidissima  satisfazioìie  di  chiunque  la  t  ede,  dov  ella  e  appresso  del 
Duca  di  Fiorenza  mio  singolarissimo  signore  et  benefattore  .  E  posi  il 
corpo  ilei  Crocifisso  sopra  una  croce  di  marmo  nero  carrarese ,  pietra 
mollo  difficile  da  lavorare  per  essere  durissima  e  facilissima  a  schian- 
tare (i). 

•  Qualunque  siano  i  racconti  di  questo  Cristo  del  Cellini ,  unico  eh'  egli  scol- 
pisse, come  attesta  egli  stesso,  è  fuori  d'ogni  questione  ohe  non  è  altrimenti 
in  Firenze  questa  scultura:  ma  trovasi  nell' Escuriale  in  Ispagna,  come  pro- 
vano le  corrispondenze  per  tal  oggetto  tenutesi  tra  l'ainhasciatore  toscano 
Baccio  Orlandini  residente  alla  corte  del  re  Filippo  II.  e  il  gran  duca  Fran- 
cesco I.  nel  15^6.  che  colle  piii  minute  circostanze  dettagliano  il  trasporto, 
il  dono  fatto,  e  l'aggradimento  per  questa  bellissima  opera  del  Cellini,  in- 
viata dalla  coite  di  Toscana  a  quella  di  Spagna.  E  così  pure  affermarono  e 
descrissero  gli  autori  spagnuoli  che  fra  le  preziosità  dell' Escuriale  posero 
quest  opera  insigne .  P/egzfl/?i27««'/;;o  ec?  flmr/u'/flto  da  tutti  è  il  Crocefisso 
dell'  altare  che  sta  nel  transito  dietro  il  seggio  del  priore  e  la  facciata  del 
tempio i  esso  è  di  bel  marmo  bianco  con  la  croce  di  marmo  nero,  eccel- 
lente figura  al  naturale  del  felice  scarpello  di  Benvenuto  Cellini  

il  quale  ec.  ec.  avvi  scolpita  nella  croce  la  firma  dell'  autore  colle  se- 
guenti parole  Benvenutus  Zelinus  civis  florentinus  faciehat  1662.  (2). 
Tutti  questi  documenti  fedelmente  riportati  dal  si  g.C  anonico  Moreni  nel 
suo  utilissimo  libro  delle  tre  cappelle  Medicee,  quanto  escludono  la  pos- 
sibilità che  il  Cristo  del  maggior  altare  di  s.  Lorenzo  sia  del  Cellini,  al- 
trettanto avvalorano  la  presunzione  che  esser  possa  di  Baccio  da  M.  Lu- 


(1)  Cellini  Gap.  IV.  Trattato  secondo  sopra 
la  scultura. 

(2)  Conca,  clcsci-izionc  odeporica  deliri  Sp;i- 
gna  t.  I.  png.  43.  Ma  lo  stesso  D.  Antonio 
Ponz  nel  suo  viaggio  di  Spagna  nel  voi.  II. 
a  pag.  6(ì.  pubijlicalo  in  Madrid  178S.  rac- 
conta con  minuto  dettaglio  e  circostanze 
irreiVagabili  tutto  ciò  che  v'ha  di  relativo 
a  r[uesta  scultura  e  a  questo  regalo  fatto 
dal  gran  duca  di  Toscana  a  Filippo  secon- 
do, osservando  di  plii  che  si  rese  famoso  il 
dono  anche  per  la  combinazione  che  nell' 


anno  in  cui  fu  scolpita  quest'opera  fu  in- 
trapresa egualmente  la  fabbrica  delI'Escu- 
riale  .  Anche  Viancesco  de  los  Sancfos 
nella  sua  descrizione  dell  EscuiMale  stam- 
jiala  in  Madrid  1667.  a  car.  26.  parlò  di 
questo  stesso  dono  e  della  preziosità  di 
questa  scultura  ,  e  Andrea  Xiniencs  in 
un'  altra  opera  sullo  stesso  argomento 
pubblicatane  1764.  conferma  questi  fatti 
parlando  del  Crocefisso  del  Cellini  in  due 
luoghi  a  carte  235.  e  447* 
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po.  Oltre  diche  falsamente  asserì  lo  stesso  Benvenuto  ove  disse  d'esser 
stato  il  primo  che  in  marmo  avesse,  lavorati  Crocefissi  ,  enumerandosi 
dal  citato  accuratissimo  raccoglitore  di  memorie  patrie  un  Cristo  di  mar- 
ino nel  duomo  di  Orvieto  di  Rataello  da  M.  Lupo ,  uno  in  Bologna  nel- 
la chiesa  dei  Servi  scolpito  dal  Montorsoli,  uno  in  Roma  eseguito  da  Ja- 
copo Sansovino  per  la  confraternita  del  Crocefisso  a  s.  Marcello  ,  tutti , 
per  quanto  egli  cerca  di  provare  ,  anteriori  a  quello  di  Benvenuto  che 
per  la  stessa  sua  iscrizione  posta  sotto  1'  immagine  non  è  anteriore  al 
1662. 

Giuliano  da  s.  Gallo  ed  Antonio,  che  discesero  da  padre  architetto  egli  Antonio 
pure  al  tempo  di  Cosimo  pater  patriae ,  furono  più  celebrati  per  le  loro  j,  sj„,jii„ 
opere  di  architettura  che  per  la  scultura ,  sebbene  il  loro  stile  non  fosse 
molto  largo  e  grandioso,  e  mostrasscto  di  non  escir  mai  con  un  certo  ardi- 
mento da  un  confine  troppo  circoscritto.  Questi  architetti ,  come  si  disse 
altrove,  ebbero  colpa  della  infelice  direzione  della  Basilica  di  s.  Pietro  in 
Roma  che  incominciata  nobilmente  e  grandiosamente  da  Bramante,  non 
riprese  un  felice  andamento  fintantoché  per  la  loro  morte  non  successe 
Michelangelo  Bonarroti.  Scolpirono  essi  pure  ma  con  mediocre  fortu- 
na ,  né  per  questa  parte  poterono  rivaleggiare  con  Michelangelo  .  Un 
camino  in  casa  Gondi  ricchissimo  e  magnifico  polreldie  attestare  se  non 
l'abilità  nello  scarpello  di  Giuliano,  almeno  il  suogusto  di  disegnare  e  com- 
porre gli  ornamenti,  del  quale  si  può  vedere  un'idea  alla  tavola  XV. 

Ma  questo  genere  di  sculture,  d'ornati  e  di  piccole  figure  fu  portato  a  mag-  Benedetto 
gior  perfezione  in  Toscana  da  Benedetto  da  Rovezzano,  il  quale  intagliò  in  ^^^^^^^^^^ 
Firenze  diversi  acquai  e  camini  di  niar;igno  con  tanta  eleganza  e  gusto  di 
disegno  e  leggerezza  di  tocco,  e  difficolta  di  trafori  che  da  nessuno  in  quel 
genere  fu  sorpassato  .  Un  acquajo  e  un  camino  di  questo  genere  vedesi 
nella  casa  ora  abitata  dai  sigg.  Molini  librai  di  Firenze,  e  da  noi  viene  qui 
prodotto  un  camino  di  preziosa  scultura  che  si  conserva  in  casa  del  Turco, 
tavola  XXX.,  e  di  cui  fortunatamente  se  ne  conobbe  sempre  il  pregio  e  non 
venne  mai  danneggiato.  Anche  di  questo  abbiamo  pur  voluto  dare  un  sag- 
gio, onde  si  conosca  non  solo  il  genere  di  scultura  che  fu  spinto  al  maggior 
grado  di  precisione  e  di  gusto  in  questa  età  ,  ma  si  vegga  il  lusso  elegante 
che  era  nelle  case  dei  signori  Italiani,  ornando  con  tanta  ricchezza  ,  e  tanta 
magnificenza  con  solide  e  durevoli  opere  le  loro  interne  abitazioni.  Lo  Sca- 
mozzi  nella  sua  opera  d'architettura,  come  anche  alcuni  altri  architetti 
produssero  invenzioni  di  questo  genere,  che  qui  non  riprodurremo,  ba- 
stando questo  saggio  dei  camini  toscani  che  non  furono  mai  illustrati 
e  non  sono  conosciuti  che  da  pochissimi  viaggiatori  dei  piìi  diligenti: 
ma  ciò  che  può  dirsi  dei  camini   si  deve  riferire  anche  agli  ornati  di 
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finestre,  di  porte,  di  «cale,  di  angoli  di  palazzi,  e  d'ogni  altra  pane  che 
fosse  suscettibile  di  simili  abbellimenti .  Copiosissime,  e  vagliissime  cande- 
liere, e  fregj  ,  e  meandri,  e  cornici  furono  dovunque  intagliate,  anche 
dagli  artefici  piii  comuni  e  volgari  sotto  la  direzione  di  buoni  architet- 
ti ,  e  non  resta  neppure  il  nome  di  molti  fra  i  piìi  abili  artisti  che  si 
consecrarono  a  questo  genere  d'  intagli  gentili,  e  cominciarono  col  basso 
mestiere  di  squadratori ,  terminando  col  ridurre  il  duro  macigno  a  sem- 
brar molle  cera,  o  flessibile  acanto. 

Benedetto  da  Rovezzano  però  non  fu  semplicemente  un  meccanico  or- 
natista, ma  fu  un  gentile  scultore  e  inventore,  e  uno  statuario  di  non 
volgar  merito,  vedendosi  di  lui  una  bella  figura  di  s.  Gio:  Battista  fat- 
ta a  concorrenza  coi  primarj  scultori  di  Firenze  in  s.  M.  del  Flore  ;  la 
quale  se  non  avesse  un  pò  troppo  di  panneggiamenti  farraginosi,  per  la 
nobiltà  della  testa  e  la  larghezza  di  stile,  star  potrebbe  fra  le  piii  di- 
stinte opere  di  questo  secolo.  Tavola  LXI. 

Da  questi  lavori  del  Rovezzano  si  può  ragionevolmente  dedurre  di 
quanto  merito  esser  dovesse  1'  opera  da  lui  impresa  e  ridotta  a  compi- 
mento mediante  dieci  anni  di  lavoro  continuo  del  monumento  di  s.  Gio: 
Gualberto  il  quale  doveva  dai  Vallombrosani  collocarsi  in  santa  Trinità 
di  Firenze  ornando  un'intera  cappella  al  riferire  di  Vasari  con  grandis- 
simo numero  di  figure  tonde  e  grandi  quanto  il  wo  che  accomodata- 
mente venivano  nel  partimento  di  queW  opera  in  alcune  nicchie  tra- 
mezzate di  pilastri  pieni  di  fregiature  e  di  grottesche  intagliate  sottil- 
mente.  U  o\)eia  così  compiuta  col  lavoro  dei  marmi  fu  distrutta  prima 
d'essere  collocata  dalla  soldatesca  intorno  il  l53o,  essendo  la  guerra  in- 
torno Firenze;  così  ogni  resto  fu  venduto,  disperso,  e  mutilato  con  dan- 
no immenso  della  città  e  delle  arti  ,  e  particolarmente  con  dolore  a- 
cerbissimo  di  chi  impiegò  la  miglior  parte  della  sua  vita  per  un'  opera 
che  doveva  farlo  passare  all'  immortalità . 
Andrea  Andrea  Contucci  dal  monte  Sansovino  esso  pure  precedette  di  parec- 
famoTri'o'^'''  """^  ^'  nasccrc  di  Michelangelo  e  fugll  per  lunga  età  contempo- 
raneo .  Fra  tutti  gli  scultori  che  non  discesero  dalla  scuola  del  Bonar- 
roti,  fu  questi  il  piii  valente  nel  finire  d'un  secolo,  e  nel  cominciare 
d'un  altro;  debitore  della  sua  istruzione  e  de'suoi  progressi  ad  Antonio 
dal  Pollaiolo  .  Michielangelo  se  aver  poteva  un  rivale  nei  suoi  coevi 
non  doveva  temerlo  che  nel  Contucci  buon  architetto  fonditore  e  scul- 
tore molto  nobile  ed  elegante. 

I  lavori  di  questo  artista  non  sono  pochi,  poiché  operò  con  grande  at- 
tivila e  venne  ricercato  in  Italia  e  fuori,  dimorando  per  nove  anni  alla  cor- 
te dei  re  di  Portogallo  Giovanni  II.  ed  Emrnanuele  ,  ove    fece  infiniti 
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lavori  di  ogni  modo  e  di  ogni  materia.  Belle  e  distinte  furono  le  sue  scul- 
ture di  Genova,  come  celebratissimi  i  monumenti  eretti  nella  chiesa  del 
topolo  in  Roma  per  ordine  di  Giulio  IT.  ai  cardinali  Ascanio  Sforza  , 
e  Recanati.  Non  presentiamo  di  lui  che  le  due  belle  statue  poste  sul- 
la porta  maggiore  del  battistero  di  s.  Gio:  in  Firenze  rappresentanti  il 
battesimo  di  Cristo  atteggiate  con  singolare  nobiltà  di  movimento,  e  del  più 
purgato  disegno  che  dir  si  possa,  quantunque  el)bero  l'ultima  mano  da  Vin- 
cenzo Danti  Perugino.  Vedi  Tav.  LXII.  Anche  il  gruppo  della  Vergine,  s. 
Anna,  e  il  Bambino  che  vcdesi  nella  chiesa  di  s.  Agostino  in  Roma  è  da 
noi  presentato  nella  stessa  tavola  e  renderebbe  una  miglior  idea  di  questa 
semplicissima  ed  affettuosa  composizione  ,  se  il  disegno  non  fosse  stato  roso 
con  qualche  imperfezione.  Di  questo  gruppo  bellissimo  ne  fu  sempre  fatto 
maraviglia,  e  servì  quanto  ogni  altra  delle  più  chiare  opere  di  Andrea  a  co- 
stituire la  sua  fama . 

L'opera  però  grandissima  e  insigne  che  fugli  addossata  da  Leon  X.  dei 
compartimenti  e  delle  sculture  dell'esterno  della  santa  Casa  nella  chiesa  di 
Loreto  fu  quella  ove  pose  ogni  studio  e  ogni  sforzo  per  segnalarsi,  e  fu  pre- 
cisamente in  tal  circostanza  che  può  dirsi  egli  formasse  una  scuola. 

Sette  grandi  conq^animenti  per  istorie  in  basso  rilievo  ,  otto  nicchie  gran- 
di, e  otto  piccole,  per  statue  di  grandezza  naturale,  e  altri  vani  minori  idea- 
ti dal  Sansovino,  per  corrispondere  alla  prima  invenzione  di  Bramante  a  ciu 
fu  dato  l'incarico  di  quest'edificio,  davano  luogo  a  sfoggiare  con  tutto  il  magi- 
stero e  ne  offrirono  occasione  a'  più  distinti  artisti  di  quell'età.  Inventò  egli 
questa  decorazione  elegantissima  ,  ma  non  potè  compire  tutti  i  bassi  rilievi 
che  furono  terminati  alcuni  dal  Bandinelli ,  altri  da  Rafaello  daM.  Lupo,  non 
conducendo  a  piena  esecuzione  che  uno  dei  più  grandi  ,  quello  cioè  che 
rappresenta  l'annuziazione  descritto  con  pompose  e  giuste  espressioni  dal  Va- 
sari nella  sua  vita;  e  Girolamo  Lombardo  suo  alHevo,  e  Gio:  Bologna  ,  e 
il  Tribolo  terminarono  (  oltre  ciò  che  abbiam  più  sopra  indicato  )  tutte  le  al- 
tre istorie  che  lasciò  imperfette  in  questo  luogo.  Non  poti:  egli  finire  tam- 
poco i  profeti  ne  le  sibille  che  dovevano  porsi  nelle  nicchie;  e  questi  e 
quelle  furono  poi  scolpite  dal  Lombardo,  e  da  Guglielmo  della  Porta  .  Sa- 
rebbe stato  nostro  desiderio  il  poter  ottenere  disegni  accurati  di  questi  lavo- 
ri, ma  è  incredibile  la  difficoltà  che  s  incontra  per  l'oscurità  del  San- 
tuario, la  frequenza  ad  ogni  ora  dei  devoti,  e  la  distrazione  involontaria  che 
cagionasi  reciprocamente,  la  quale  toglie  il  poter  disegnare,  senza  che  dalla 
volgar  ignoranza  si  attribuisca  quest'innocente  e  anzi  lodevole  atto  di  culto 
verso  le  arti  a  una  specie  di  profanazione.  Per  la  (pia!  cosa  difficilissimo  è  il 
trovare  chi  vogliasi  assoggettare  di  esser  guardato  a  sinistro  per  soddisfare  il 
desiderio  delle  colte  ed  istrutte  persone. 

Voi.  II.  ''^ 
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MasoBoscoii  Michelangelo  s'innabò  molto  al  disopra  di  tutti  questi  scultori  per  la  for^ 
'cò'sìni  dell'inventare,  le  fierezza  del  disegnare,  ma  si  servì  di  parecclij  tra  loro 
nelle  stesse  sue  opere ,  come  per  esempio  nel  mausoleo  di  Giulio  impiegò 
alcuni  di  quei  bravi  fiesolani  esciti  dalla  scuola  del  Ferrucci.  Uno  di  que- 
sti fu  Maso  Boscoli  l'autore  di  due  Angioli  assai  pulitamente  scolpiti  in  quel 
sepolcro  die  Andrea  Ferrucci  non  potè  terminare  in  S.  M.  Novella  ,  e  che 
Madonna  Antonia  Vespucci  fece  innalzare  al  suo  marito  Messer  Antonio 
Strozzi,  Tavola  XXXIII.  sul  qual  oggetto  prese  equivoco  il  Boltari  nelle 
note  al  Vasari  T.  II.  carte  i58  ove  indicò  questo  Boscoli  da  Fiesole  come 
scolaro  del  Cantucci,  e  invece  doveva  dire  del  Ferrucci;  il  primo  non  e 
verisimile  che  avesse  per  scolaro  uno  che  dicevasi  creato  del  secondo  ,  e 
prendeva  a  continuare  le  opere  sue  .  Il  Bonarroti  fece  scolpire  nel  suo  depo- 
sito di  Giulio  II.  la  statua  giacente  del  pontefice  a  Maso  dal  Bosco  (  che 
potrebbe  essere  Maso  Boscoli  )  ,  e  altri  lavori  nello  stesso  monumento  diede 
a  fare  allo  Scherano  da  Settignano  come  a  Rafaello  da  M.  Lupo;  e  nella 
cappella  dei  depositi  in  Firenze  si  servi  di  Silvio  Cosini  altro  Fiesolano  che 
lavorò  egli  pure  nel  monumento  sopracitato  di  M.  Antonio  Strozzi ,  ove 
mentre  il  Boscoli  scolpiva  gli  Angeli  ,  egli  vi  fece  l'immagine  della  Madon- 
na. Questo  Cosini  meritò  celebrità  fra  quelli  molti  che  dedicaronsi  agli  or- 
namenti, intagliando  fogliami,  grotteschi,  mascherette  ,  cosicché  Michelan- 
gelo nella  detta  cappella  a  lui  affidò  questa  parte  di  lunga  e  difficile  esecu- 
zione. Questi  scultori  minori  erano  appunto  come  cjuei  lavoratori  d'orna- 
menti e  di  stucco  che  seguono  anche  oggi  le  tracce  loro  assegnate  da  mag- 
giori artisti  nelle  opere  di  molta  importanza  ,  veggendosi  anche  che  questo 
Silvio  stette  lungamente  con  Pierino  del  Vaga  come  stuccatore  in  Genova 
ove  adornarono  parecchj  edificj  l'uno  co" suoi  rihevi,  e  l'altro  col  suo  pen- 
nello gentile  .  Silvio  Cosini  però  si  elevò  sulla  maggior  parte  di  simili  lavo- 
ratori, e  la  cappella  Minerbetti  in  S.  M.  Novella  in  Firenze  ne  fa  fede  ,  e 
i  lavori  che  condusse  nel  Duomo  di  Milano  alla  cappella  dell'Albero  gli  me- 
ritarono d'esser  attribuiti  al  piìi  raro  scarpello  che  la  meccanica  delf  arte 
possa  vantare,  vale  a  dire  ad  Agostino  B\isti  detto  il  Bambaja  :  ma  e  da 
quanto  dice  il  Vasari,  che  asserisce  la  morte  di  questo  scultore  in  quella 
citta  nell'età  di  l^h  anni,  e  dalla  sicurezza  con  cui  accenna  che  lavorò  nell' 
interno  delia  Basilica  e  precisamente  in  questa  cappella  i  due  bassi  rilievi 
dello  sposalizio  della  Vergine  e  delle  nozze  di  Canna  Gallilea,  e  più  di  tut- 
to dal  genere  di  quei  lavori  elegantissimi  sembra  fuor  di  dubbio  che  debbano 
essere  riconosciuti  per  opere  del  Cosini . 

Tornando  però  a  Maso  Boscoli  non  bisogna  confonderlo  con  Gio.  Bos- 
soli posteriore  e  nativo  di  Montepulciano  contenqioraneo  di  Vasari,  che 
fece  molti  stucchi  in  Firenze  nel  palazzo  del  duca  Cosimo,  enei  castello 
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di  Parma  pel  duca  Ottavio  Farnese,  ove  scolpi  diverse  fontane  graziose, 
e  rimase  al  servizio  di  quella  Corte  con  buona  provvigione  ,  continuando 
ancora  a  far  opere  di  raro  e  agilissimo  ingegno  ,  mentre  il  Vasari  stava 
pulibìicando  le  vite  dei  pittori .  In  questo  luogo  crediamo  di  non  dover 
preterire  il  nome  di  quel  Federigo  Brandano  da  Urbino  che  nel  palazzo  Du- 
cale di  quella  città  adornò  le  volte  di  quelle  sale  con  elegantissimi  com- 
partimenti ed  ornati  secondo  lo  stile  ed  il  gusto  della  scuola  toscana ,  uno 
de'piii  eccellenti  artefici  in  quella  professione  che  venne  dimenticato  da 
presso  che  tutti  i  raccoglitori  delle  memorie  dell'arte. 

Tre  fra  le  statue  più  distinte  che  la  scultura  produsse  nel  principio  ^ 

,   ,  _  '  ^  Francesca 

del  secolo  veggonsi  in  Firenze  sulla  porta  del  battistero  che  riguarda  ver-  Rustici, 
so  l'opera,  e  queste  possono  mettersi  fra  i  lavori  più  perfetti  dell'arte  nel 
principio  del  secolo  XVI.  Esse  furono  gettate  in  bronzo  da  Francesco 
Rustici  con  tal  grandezza  di  stile,  tal  nobiltà  ,  tali  forme  e  grazie  di 
panneggiamenti  ,  e  gravità  di  pensiere  che  sarebbe  ardimento  1'  asserire 
che  da  posteriori  opere  fossero  state  superate.  Noi  non  abbiamo  dubbio 
in  convenire  pienamente  che  dal  s.  Matteo  di  Ghiberti  a  queste  vedesi  un 
passo  dell'arte  fatto  con  felice  successo  e  senza  peccare  in  alcun  genere 
di  esagerazione.  Un  Levita  e  un  Fariseo  si  rappresentano  laterali  a  un 
s.  Giovanni  .  Alla  Tavola  LXII.  da  noi  riportansi  le  due  prime  acciò  si 
conosca,  per  quanto  il  permettono  pochi  delineamenti  ,  il  facile  e  nobile 
posare  di  queste  due  figure  nuove  affatto  nel  loro  movimento ,  e  nel  mo- 
do con  cui  vi  furono  distribuite  le  pieghe  ,  oltre  la  bella  scelta  di  teste 
nelle  quali  senza  alcuna  servile  imitazione  vedesi  lo  studio  ad  un  tempo  dell' 
antico  e  della  natura  5  che  è  quanto  dire  un  bello  ideale  adattato  a  tali 
soggetti ,  che  non  si  videro  prima  di  quel  momento  trattati  dall'  arte  della 
scultura.  Il  Rustici  non  era  nè  allievo,  ni;  imitatore  di  Michelangelo. 
Egli  aveva  studiato  sotto  Leonardo  da  Vinci,  e  lui  consultò  unicamente 
nel  formare  i  modelli  di  questo  stupendo  lavoro  .  Furono  le  tre  statue 
ritenute  per  opera  classica  in  tutte  le  età ,  e  certamente  possono  annove- 
rarsi fra  le  piìi  belle  di  Firenze. 

ìi  però  singolare  anzi  strano  che  quasi  nessun'  altra  cosa  ci  rimanga 
di  questo  scultore  ,  che  passò  negli  ultimi  anni  in  Francia  chiamatovi  da 
Francesco  I.  per  un  cavallo  su  cui  doveva  essser  posta  la  sua  statua  .  Il 
Vasari  riporta  con  esattezza  di  circostanze  come  quest'  uomo  veramente 
distinto  pel  suo  merito  nell'arte,  oltrecchè  per  la  sua  ottima  morale,  e 
le  sue  virtii,  fosse  per  qualche  sinistra  ed  ingiusta  prevenzione  preso  di 
mira  da  uno  dei  capi  del  magistrato  nel  momento  che  dovevansi  esti- 
mare le  tre  statue  da  noi  indicate,  affine  di  rinuinerarne  Fautore.  Egli 
infatti  per  la  sua  parte  scelse  Michelangelo  Bonanoti,  mentre  per  l'altra 
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fu  scelto  Baccio  <\'  Agnolo  intagliatore  di  legnami  ed  arcliitetto ,  benché 
in  Firenze  erano  altri  artefici  di  maggior  grido  da  poter  esser  conti:ip- 
posti  più  degnamente  in  un  tale  giudizio  importantissimo  al  Bonarroti  . 
Non  convennero  i  Giudici  ,  ed  essendo  appena  stalo  soddisfatto ,  e  a 
stento,  lo  scultore  di  quattrocento  scudi  in  luogo  di  2000  che  ne  me- 
ritava il  lavoro  ,  si  disgustò'  dell'  arte  e  sfuggì  ogni  altra  occasione  per 
operare  facendo  proponimento  di  mai  più  impacciarsi  con  magistrati.  L 
ignoranza  e  la  peisuasione  hanno  le  molte  volte  minato  le  piii  belle  Im- 
prese,  e  hanno  avviliti  e  posti  in  non  cale  uomini  sommi  per  mettere 
avanti  ingegni  mediocri.  Lo  splendore  della  dignità  fece  credere  talvolta  a 
molti  personaggi  di  poter  dettare  con  pubblico  dando  dal  loro  seggio  au- 
torevole persino  i  precetti,  e  i  giudizj  di  ([uelle  ani  e  di  quelle  scien- 
ze che  non  conoscevano,  e  rinovossi  anche  per  questi  studj  ciò  che  per 
le  cose  civili  fu  espresso  nel  quadro  della  Calunnia  dipinta  da  Apelle . 
L'arroganza  dittatoria  di  quel  Ridolfi,  allora  capo  dell'  uffizio  dei  consoli 
in  Firenze,  per  astio  particolare  contro  Gio:  Francesco  Rustici,  prevalse 
al  segno  che  rimase  priva  l'Italia  di  molte  altre  opere  le  quali  sarebbero 
escile  dalla  mano  di  questo  industre  artefice  amareggiato.  Esempio  fatal- 
mente rinnovatosi  poi  tante  volte,  giacche  si  videro  in  ogni  eia  uomini  da 
nulla  elevati  per  ischerzo  della  fortuna  a  dignità  immeritate  sedersi  col  berret- 
to di  Mida  e  sentenziare  su  tutte  le  opere  di  gusto.  Per  la  qual  cosa  si  demo- 
lirono molte  preziosità  ,  e  tante  barbare  sostituzioni  si  viddero  sempre  , 
nelle  quali  la  squisitezza  di  ciò  che  si  perdeva  non  era  certamente  pareggia- 
ta dalla  mediocrità  di  quanto  veniva  surrogato,  e  ciò  per  proteggere  uomi- 
ni inferiori,©  per  adulare  vilmente  il  mal  genio  dei  grandi,  o  per  quella 
strana  tendenza  che  pur  anco  taluni  ebbero  sempre  di  opporsi  al  coiisenso 
ed  al  voto  universale.  La  cognizione  di  tutti  questi  avvenimenti,  sommi- 
nistrarebbe  una  serie  di  fatti  numerosa  e  singolare,  che  come  inciampo  al 
progresso  dell'arte  e  alla  celebrità  degli  artisti  offrirebbe  forse  un  maggiore 
elenco  che  non  quello  delle  prospere  viceiKle  raccolte  dalla  storia  per  di- 
mostrare gl'incitamenti  i  quali  condussero  questi  studj  verso  la  loro  perfe- 
zione . 

Il  più  ardito  nell'arte  della  scultura  che  osò  misurarsi  e  sfidare  orgoglio- 
samente tutti  i  suoi  contemporanei,  che  trattò  con  dispregio  le  stesse  opere 
di  Michelangelo,  e  che  condusse  il  maggior  numero  di  opere  in  quest'arte,  fu 
il  Bandinelh,  il  quale  si  mostrò  in  tutte  le  sue  produzioni  un  po'  libero  di- 
segnatore ma  fiero  inventore,  sempre  voglioso  d'Imprendere  opere  colossa- 
H,  e  di  cogliere  tutte  le  occasioni  per  le  quali  ecclissare,  come  sperava  ,  il 
merito  di  tutti  i  suoi  antagonisti. 
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Se  leggendo,  più  che  la  storia  dell'arte,  la  vita  di  (pesto  artista  si  dovesse 
dedurre  il  suo  merito  da  quanto  gli  accadde,  e  dal  biasimo  crudele  con  cui 
furono  censurate  le  sue  sculture,  e  dalle  satire  asprissime  che  apparvero 
in  molte  occasioni  di  scuoprire  al  pubblico  di  Firenze  le  opere  sue  ,  si 
direbbe  con  ragione  esser  questi  uno  degli  ultimi  nell'arte,  e  non  meri- 
tare che  il  suo  nome  passar  dovesse  alla  posterilà  .  Ma  le  opere  del  Ban- 
dinellici  rimasero,  le  satire  si  dileguarono,  o  non  si  conservò  memoria 
di  queste  se  non  per  la  diligenza  dei  biografi  che  le  raccolsero .  Il  suo 
gruppo  colossale  di  Ercole  e  Cacco  per  quanti  diletti  esso  abbia  ,  non  e  pri- 
vo di  grandi  bellezze,  e  la  mancanza  che  si  rimprovera  nell'insieme,  non 
può  nè  deve  riguardarsi  come  difetto  esclusivo  di  questo  scultore  in  un'età 
che  purtrojrypo  volendo  sfoggiare  con  pompa  soverchia  la  scienza  dell'arte, 
cominciava  a  perdere  di  mira  i  canoni  piii  severi  della  perfezione;  e  in  cui  i 
mezzi  per  giugnere  alla  meta  dagli  artisti  desiderata  erano  ostentati  e  teneva- 
no luogo  persino  dell'oggetto  principale  .  Questo  gruppo  fu  lacerato  da  sa- 
tire mordacissime,  e  lo  stesso  successe  del  suo  Adamo  ed  Eva,  e  del  suo 
Padre  Eterno .  É  però  vero  che  non  tutte  le  opere  di  questo  artefice  furo- 
no condotte  con  eguale  impegno,  poiché  a  troppe  cose  attese  per  procac- 
ciarsi gran  copia  di  lavori ,  coi  quali  si  aumentò  il  numero  dei  nemici  e  dei 
rivali ,  che  rese  anche  piii  nocivo  al  suo  nome  per  averli  con  modi  inurbani 
inaspriti.  Ebbe  con  tutti  questioni  acerrime,  ed  in  ispecie  col  Celhni  torna- 
to che  fu  di  Francia  allorché  gh  venne  data  da  fondere  la  statua  del  Per- 
seo .  La  cognizione  dei  quali  fatti  minutamente  estesa  dal  Vasari  nella  vita 
di  Baccio  ci  dà  a  conoscere  come  talvolta  ragioni  estrinseche  affatto  al  me- 
rito degli  artisti  potrebbero  presso  dei  posteri  attenuare  la  loro  fama ,  ove 
le  opere  mancassero  di  attestare  imparzialmente  il  mento  loro. 

Fortunatamente  è  tanta  la  copia  delle  sculture  del  Bandinelli  che  seb- 
bene molte  ve  n'abbia  di  trascurate  od  imperfette,  nuli' ostante  ne  rimane 
un  ampio  numero  per  far  pruova  della  sul  arditezza  nel  disegno,  della  gran- 
diosilà  nel  suo  stile,  e  di  quella  fierezza  che  si  può  dire  venne  messa  alla 
moda  nelle  opere  singolarmente  di  scultura  ,  mentre  egli  viveva.  Pose  la 
mano  al  pennello  con  poco  successo  del  colorito  ,  ma  non  con  poco  mento 
dell'invenzione,  anzi  preziosi  furono  quei  suoi  disegni  che  vennero  conservati 
alla  perpetuità  dai  famosi  bulini  di  Marco  da  Ravenna,  e  di  Agostino  ve- 
neziano. Nelle  Tavole  LXIV.  e  LXV.  veggonsi  alcune  opere  sue,  e  pri- 
mieramente la  nostra  attenzione  è  richiamata  da  tre  di  quelle  figure  scolpite 
sui  piedestalli  fra  i  balaustri  che  racchiudono  il  Prebistero  nel  duomo  di 
Firenze  ,  ove  fu  ajutato  da  parecchj  altri  scultori,  ma  i  quali  lavorarono 
sotto  la  sua  direzione  in  quest'  opera  che  venne  a  lui  solo  allogata  . 
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Queste  figure  scolpite  in  stiacciato  rilievo  sono  fra  le  opere  piii  stimate 
di  Baccio  ,  e  le  mosse  non  tanto  quanto  le  bellissime  pieghe  vi  si  debbono 
ammirare,  e  talmente  larghe,  e  facili,  e  distinte  ,  che  dai  moderni  non  fu- 
rono superate,  giacché  nessun  av viluppameato  e  molta  scioltezza  si  scorge 
ohe  lasciando  senza  affettazione  vedere  le  forine  del  nudo  sottoposto ,  segna- 
no nondimeno  grandi  linee  e  bellissimi  partiti  .  La  figura  volta  da  tergo  è 
da  se  sola  una  prova  delle  piii  distinte  di  quanto  abbiamo  finora  asserito  . 
Questi  marmi  vennero  modellati ,  e  fra  le  opere  della  scultura  moderna  sono 
fra  le  più  sicure  da  proporsi  allo  studio  di  chi  si  dedica  a  un'arte  piena  di 
tante  difficoltà  ,  e  non  è  meraviglia  se  a  tale  perfezione  giunse  nello  studio 
di  panneggiare  avendo  nella  prima  età  fatto  grande  esercizio  sulle  opere  di 
Filippo  Lippi,  e  avendo  succhiato  il  buon  latte  degli  insegnamenti  di  Lio- 
nardo  da  Vinci  che  conviveva  moltissimo  con  Gio.  Francesco  Rustici  mae- 
stro del  Bandinelli.  Il  basso  rilievo  che  da  noi  si  presenta  è  parimente  fra 
le  piii  celebrate  produzioni  del  Bandinelli  :  questo  si  vede  in  Firenze  sulla 
piazza  di  s.  Lorenzo  ,  ed  orna  una  delle  fronti  del  basamento  grandioso  sul 
quale  doveva  esser  posta  la  statua  sedente  scolpita  dallo  stesso  artefice  rap- 
presentante Giovanni  de  Medici  detto  dalle  bande  nere,  la   quale  non 
venne  terminata,  e  rimase  soltanto  alla  pubblica  vista  esposta  questa  gran 
base,  ove  sono  presentati  innanzi  a  Giovanni  molti  prigionieri  colle  mani 
legate,  e  donne  ignude  e  scapigliate  ,  non  come  dice  il  Vasari  (  mosso  da 
prevenzioni  contrarie  a  questo  scultore  )  senza  invenzione  e  senza  mostrare 
"ffi^t'^  alcuno.  Egli  è  verissimo  che  sottoponendo  questo  basso  rilievo  all' 
esame  e  alla  critica  piìi  rigorosa  vi  si  trovano  alcune  cose  disconvenire  ed 
alcune  altre  di  una  poco  significante  espressione  .  Egli  è  chiaro  che  le  due 
donne  nella  parte  piìi  aderente  al  fondo  dietro  la  figura  di  Giovanni  sedente 
sembrano  poste  per  riempiere  lo  spazio  e  senza  che  prendano  alcuna  parte  ad 
im  azione  ove  esse  pur-  sono  il  principale  oggetto  :  e  tanto  piìi  fredda  appa- 
risce la  loro  positura  quanto  piìi  espressiva  vedesi  essere  quella  d'  un'  altra 
bellissima  donna  tratta  a  forza  da  un  soldato  ,  la  quale  ricorda  quanto  di 
pm  bello  in  fatto  di  pugne  scolpirono  gli  antichi ,  e  che  in  tutte  le  sue  estre- 
mità denota  una  vera  e  forte  passione  di  dolore  e  di  rabbia  per  esser  strap- 
pata da' suoi  e  tratta  a  forza  dinanzi  al  vincitore  per  diritto  di  conquista. 
Potrebbesi  trovare  a  ridire  dalla  severità  della  critica  sulla  intera  nudità  di 
un  soldato  mostrato  in  ischiena  che  trae  per  la  barba  a  forza  un  prigione  : 
ma  invece  che  irritarci  della  nudità  di  questo  soldato  così  atteggiato  per  far 
pompa  dell'arte  a  seconda  del  gusto  allor  dominante  e  coli' autorità  di  esem- 
pli maggiori,  ripugna  piuttosto  al  nostro  modo  di  giudicare  intorno  le  bel- 
lezze e  le  convenienze  dell'  invenzione ,  il  veder  come  crudamente  costui 
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inveisca  in  isconcio  modo  traendo  per  la  barba  un  uomo  inenne,  prigione, 
colle  mani  legate  a  tergo,  e  inginocchiato.  L'espressione  però  della  figura 
sul  dinanzi  parimente  in  ginocchio  è  piena  di  verità,  di  affetto,  e  di  nobilis- 
simo decoro,  sebbene  la  barba  dia  alquanto  nel  caricato.  Aggiugne  il  Vasari 
che  neir  indietro  la  figura  che  sulle  spalle  reca  un  majale  sia  fatta  in  di- 
spregio di  M.  Baldassare  da  Pescla  col  quale  il  Bandinelli  aveva  avuto 
in  quel  tempo  alcune  triche.  Ma  quand'  anche  ciò  fosse,  nulla  toglie  alla 
proprietà  dell'  invenzione,  poiché  con  questo  cenno  accessorio,  posto  sag- 
giamente in  lontano,  si  dimostra  come  pur  troppo  l'avidità  del  bottino, 
e  la  licenza  militare  su  tutti  gli  averi  si  estenda  ,  e  gli  uomini,  e  le  sostan- 
ze, e  gli  animali,  e  le  preziosità  indistintamente  metta  a  rubba,  e  non  la- 
sci che  tracce  di  lungo  dolore  e  di  amarissimo  pianto.  Il  disegno  delle 
figure  non  è  riprovevole,  e  sebbene  il  totale  non  sia  esente  da  alcuni  di- 
fetti che  abbiamo  indicati,  nondimeno  può  enumerarsi  tra  le  buone  pro- 
duzioni del  secolo:  che  se  in  tutte  le  sue  parti  fosse  corrispondente  al- 
lora dirsi  potrebbe  opera  perfetta. 

L'abitudine  di  vedere  su  quella  piazza  un  tal  monumento,  l'essere  ri- 
masto isolato,  e  in  certo  modo  negletto,  poiché  mancando  della  sovrap- 
posta statua  ,  questa  parte  accessoria  dovete  finora  tener  luogo  della 
principale;  il  modo  aspro  ,  e  scortese  con  cui  il  Vasari  parlò  di  questa 
scultura;  le  prevenzioni  contrarie  che  fino  da' tempi  in  cui  fu  scolpita 
erano  in  "Firenze  contro  le  opere  di  Baccio,  prevenzioni  attirate  e  pro- 
vocate dalla  sua  arroganza  medesima  ,  tutte  queste  cause  scemarono  mol- 
ta di  quella  venerazione  che  merita  una  tal' opera,  e  s'abituò  il  popo- 
lo fiorentino  e  passar  con  indifferenza  dinanzi  alla  base  scolpita  dal  Ban- 
dinelli (1). 

Vicino  al  basso  rilievo  di  quella  figura  rivolta  in  ischiena  si  ben  pan- 
neggiata, che  abbiamo  osservato  alla  nostra  Tav.  LXV. ,  vedesi  quella  Mont'orroii. 
bella  figura  sedente  di  s.  Cosimo,  che  ritiensi  per  il  capo  d"  opera  del 
frate  Montorsoli ,  uno  di  quegli  artisti  che  ricevette  molti  insegnamenti 
da  Michelangelo,  e  di  cui  egh  stesso  si  servì  per  i  sepolcri  Medicei.  Tro- 
vasi questa  statua  nella  cappella  di  s.  Lorenzo,  ove  sono  i  detti  depo- 
siti ,  rivolta  verso  la  Madonna  di  cui  abbiamo  parlato  nel  Gap.  prece- 
dente e  che  abbiamo  veduta  alla  Tav.  LVI.  Per  quanto  siasi  lodata  questa 


(l)  Fra  le  moltissime  satire  che  furono  fatte 
su  tante  opere  del  Bandinelli  esci  anche 
una  famosa  slampa  in  legno  (  che  fu  cre- 
duta inventata  da  Tiziano  }  ove  per  mor- 
derlo sulla  presunzione  da  lui  dimostrata 


nella  copia  del  Ijaocoonte  che  pretendeva 
contender  dovesse  in  bellezza  coll'origina- 
le,  presenta  tre  scimie  una  grande  in 
mezzo  e  due  piccole  nella  stessa  attitudi- 
ne del  Bianiio  greco . 
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opera  generalmente  noi  troviamo  nella  medesima  che  fuor  della  testa  , 
espressiva  per  la  dolce  affezione  con  cui  sembra  riguardare  la  Vergi- 
ne ,  tutto  il  rimanente  soggiace  a  troppe  eccezioni ,  e  per  l'insieme  e  la 
proporzion  delle  braccia  (  scusata  dagli  scrittori  incolpando  al  solito  la 
scarsezza  del  marmo  )  e  per  lo  stile  delle  pieghe  imbarazzate,  e  trite, 
le  quali  rivestono  la  figura  senza  grazia  e  senza  semplicità .  Se  in  quel- 
la testa  non  fossero  alcune  piccole  durezze  di  stile  potrebbe  senza  dif- 
ficoltà mettersi  fra  le  piii  belle  opere  della  moderna  scultura.  Questo  Fra- 
te riesci  uomo  versatissimo  nell'arte  ed  ebbe  anche  grandiose  occasioni 
per  distinguersi,  come  ricorderanno  tutti  coloro  che  hanno  veduto  il  se- 
polcro di  Sanazzaro  a  Napoli  (1),  il  monumento  e  le  altre  sculture  fat- 
te pei  Boria  a  Genova,  le  fontane  di  Messina  ,  ed  altre  minori  opere 
qua  e  là  scolpite  con  molta  lode.  Ma  ciò  che  prova  esser  egli  stato  ri- 
putato buono  scultore  sono  i  ristami  fatti  alle  statue  antiche,  mentre  era 
in  Roma  lo  stesso  Michelangelo,  senza  il  cui  voto  non  sembra  che  gli 
si  fossero  dovute  adossare  sì  gelose  incombenze  (2). 
da  L'altra  statua  posta  nella  tavola  da  noi  sopracitata  e  rappresentante  un 
s.  Damiano  è  opera  diRafaello  daMontelupo,  non  solo  allievo  di  Michelan- 
gelo ma  scolpita,  come  dice  il  Vasari  ,  sopra  un  modello  dello  stesso  Bo- 
narroti.  Noi  crediamo  che  la  medesima  derivazione  abbia  anche  quella  del 
frate  Montorsoli,  giacché  amendue  sono  d' uno  stile  talmente  rassomiglian- 
te clie  direbbersi  opera  della  slessa  mano, se  la  tradizione  esatta  dei  contem- 
poranei non  ci  assicurasse  diversamente.  Gli  stessi  avviluppamenti  nel  pan- 
neggiare tolgono  ad  amendue  questi  lavori  quel  pregio  di  semplicità  ,  e  di 
facilità  che  pur  tanto  è  prezioso  nelle  opere  dell'arte,  se  non  che  la  testa 
del  s.  Damiano,  scolpita  da  Rafuello  da  Moiitelupo  ,  ha  un'  espressione  me- 
no dolce  ed  affettuosa  di  quella  del  Montorsoli .  Il  sepolcro  di  Baldassar  Tu- 
rini  da  Pescia  nella  cattedrale  di  quella  città  può  dirsi  1'  opera  più  insi- 
gne di  questo  scultore,  nella  quale  studiò  ad  ogni  modo  d'imitare  il  mae- 
stro; e  rifletteva  un  colto  amatore  delle  arti  di  quel  paese,  che  con  que- 
st'  opera  Rafaello  da  Montelupo  studiò  di  farsi  perdonare  il  discredito 
in  cui  avevanlo  posto  le  querele  di  Michelangelo  per  le  due  statue  che 


(1)  Noi  sppolcropoiòdi  SaiMzzaro  la  più  par- 
ie tk'l  lavoro  (  come  provò  anche  il  Signo- 
relli  nella  sua  opera  vicende  della  cultu- 
ra delle  due  Sicilie  )  è  di  Girolamo  santa 
Croce  Napoletano,  teiminato  poi  Jal  frate 
Montorsoli. 

(2)  Anche  in  questo  secolo  XVI.  le  corpora- 
zioni religiose  vantano  nel  loro  seno  arti- 
sti i  (juali  posero  la  mano  allo  scarpello  e 


alle  seste;  egli  scrittori  annoverano  fra  que- 
sti un  fra  Vincenzo  Gasali  fiorentino  sco- 
lare del  frate  Montorioli ,  un  fra  Tiberio 
Santini  parimente  fiorentino,  un  fra  Jaco- 
)iu  da  Viterbo,  e  quel  fra  (3ÌQ.  Angelo  Let- 
tini che  fini  poi  dandosi  all'  ai  te  d' inta- 
gliare in  rame.  Di  tutti  questi  il  Baldi- 
nucci  riporta  le  opere  c  le  memorie. 
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avevagli  date  a  fare  In  Roma  nel  sepolcro  di  Giulio  II.  e  ohe  furono 
da  lui  male  eseguite.  Lo  stesso  può  dirsi  delle  non  molte  altre  opere  di 
questo  artista  sia  di  stucco  ,  die  di  marmo  ,  avendo  egli  ornato  diversi 
luoghi  in  Castel  s.  Angelo  sullo  stile  affatto  del  suo  institutore. 

Gentili  furono  le  sculture  di  Nicolò  detto  il  Tribolo  che  visse  in  tjuesti  "  T'I''»'» 
anni  e  allevato  nel  mestiere  del  padre,  che  fu  quello  di  legnaiuolo  di  quadro 
e  d'intaglio,  passò  sotto  la  scuola  di  Jacopo  Sansovino  del  quale  non  parlia- 
mo per  ora.  Lavorò  molto  in  modelli,  in  fontane  ,  in  cere,  in  stucchi  ,  e  in 
occasione  di  feste,  come  toccò  già  a  tutti  coloro  che  erano  famosi  nell'arte  . 
Copiò  con  rara  esattezza  e  diligenza  alcune  opere  di  Michelangelo,  ma  non 
lo  imitò  quando  compose,  tenendosi  assai  piìi  delicato,  e  pivi  svelto,  cosic- 
ché se  maggior  numero  delle  opere  sue  restasse  e  fosse  per  quelle  pivi  noto, 
e  piii  celebrato,  potrebbe  ritenersi  per  il  Parmigianino  fra  gli  scultori  di 
quell'età.  Le  sculture  da  lui  eseguite  intorno  le  porte  di  s.  Petronio  in  Bo- 
logna possono  attestare  del  modo  d'inventare  e  comporre  del  Tribolo,  e  sin- 
golarmente i  suoi  bassi  rilievi  direbbersi  immaginati  colla  grazia  e  semplici- 
tà dell'età  anteriore.  Si  veggano  le  Tavole  II.  e  LXVI.  Le  forme  non  sono 
esagerate,  i  panni  non  fanno  ravvolgimenti,  l'espressione  è  soave,  le  teste 
sono  di  bella  scelta,  e  non  si  scorge  punto  di  quella  fierezza  dominante  che 
aveva  impresso  ormai  un  carattere  uniforme  in  tutte  le  opere  di  scultura 
nella  metà  del  secolo  XVI. 

Meriterebbero  d'  essere  piìi  conosciute  le  storie  graziosamente  scolpite  da 
questo  maestro  intorno  le  citate  porte  per  porre  in  maggiore  evidenza  il  me- 
rito di  uno  scultore  che  non  fu  intieramente  ligio  al  modo  regnante  in  allora, 
e  si  tenne  lontano  più  d'ogni  altro  da  quella  specie  di  seduzione  che  tanto 
alletta  i  giovani  bollenti  e  immaginosi. 

Anche  Giovanni  dall'Opera  quantunque  allievo  del  Bandinelli  e  sebbene  q-„^„„i 
non  fosse  nudrito  di  principj  severi  nell'arte  e  cominciasse  a  lavorare  in  un  iair  Open 
tempo  in  cui  lo  stile  non  poteva  dirsi  il  piii  castigato  e  più  puro,  non  ostan- 
te si  tenne  in  retto  sentiero  ,  e  le  sue  opere  joossono  citarsi  fra  le  più  belle 
della  scultura  toscana  .  La  sua  statua  dell'architettura  scolpita  nel  sepolcro 
del  Bonarroti  in  s.  Croce  ,  Tavola  LXV.,  che  vedesi  unita  alle  altre  due  di 
Valerio  Cioli,  e  di  Battista  Lorenzi,  dà  a  conoscere  lo  stato  delle  arti  dopo 
la  morte  di  Michelangelo.  Quella  di  mezzo  scolpita  da  Valerio  rappresen- 
tante la  Scultura  è  di  gran  lunga  inferiore  per  i  suoi  vestimenti  e  la  sua  mos- 
sa,  che  non  si  compone  felicemente  colle  altre;  questa  non  corrisponde  all' 
oggetto,  sembrando  piuttosto  una  figura  dormiente  che  penetrata  di  un  no- 
bile ed  elevato  dolore.  Quella  del  Lorenzi  poi  giace  in  un  modo  un  pò  ma- 
nierato e  anzi  sconcio,  non  conveniente  a  tanta  nobiltà  di  soggetto  ,  e  in 
generale  tutte  tre  sembrano  ivi  poste  a  modello  per  esservi  disegnate,  e  sono 
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ravvolte  in  avviluppamenti  artificiali  di  pieghe,  piuttosto  clie  naturalmente 
posate  e  vestite,  ed  intente  ad  una  conforme  ed  istoriata  espressione. 

Due  grandi  statue  d' apostoli  scolpì  Giovanni  dall'Opera  per  l'interno 
di  s.  Maria  del  Fiore,  ove  in  buon  numero  vennero  a  concorrenza  gli  sta- 
tuarj  di  queir  età,  e  portarono  il  vanto  sulle  altre,  sebbene  fu  lodato  da- 
gli scrittori  moltissimo  il  s.  Jacopo  di  Sansovino  e  si  ritenne  anzi  per  una 
delle  sue  migliori  sculture:  ma  ben  esaminato  vi  si  trovano  grandi  difetti 
riuniti,  come  la  lesta  pesante,  il  collo  eccedente,  esilità  nel  braccio  sini- 
stro ,  pieghe  mal  scelte,  alcuna  delle  quali  pel  loro  rientramento  eccessi- 
vo troncano  affatto  una  coscia  ,  e  senza  una  decisa  prevenzione  non  può 
mai  riguardarsi  questa  statua  come  una  produzione  classica  di  un  tal  mae- 
stro, che  sebbene  non  andasse  esente  da  certa  affettazione  ,  nuli' ostante 
però  non  cadeva  di  frequente  in  cosi  gravi  mancanze  d'insieme.  Vincen- 
zo Rossi  allievo  del  Bandinelli  scultore  delle  forze  d'  Ercole  che  veggonsi 
nel  salone  di  palazzo  vecchio,  fece  il  s.  Matteo  che  sembra  mancare  del 
centro  della  ponderazione  per  lo  sporgere  d'una  gamba,  e  l'angelo  pari- 
mente per  eccesso  di  un  braccio  manca  del  giusto  insieme  ;  nuli'  ostante 
questo  Fiesolano  non  era  senza  merito  sopra  tutto  nel  modo  di  trattare  il 
marmo,  e  il  suo  s.  Tommaso  posto  nel  luogo  stesso  è  opera  migliore  , 
avendo  piìi  vita  nel  movimento,  e  minori  difetti  d'insieme,  ma  non  e  pe- 
rò senza  alcune  affettazioni  che  offendono  la  gravità  e  la  semplicità  dell 
arte.  Migliore  di  gran  lunga  è  la  statua  di  s.  Andrea  che  scolpi  France- 
sco Ferruzzi ,  e  se  non  avesse  certi  oscuri  troppo  profondi  per  la  scanel- 
latura  di  certe  pieghe,  sarebbe  da  porsi  fra  le  principali  .  Bandinelli  scolpi 
il  s.  Pietro,  ma  la  statua  non  valse  i  bassi  rilievi  scolpiti  intorno  al  coro, 
poiché  questa  figura  ha  la  testa  eccessivamente  pesante,  le  mani  piccole, 
e  lascia  troppo  desiderio  di  una  maggior  nobiltà.  Del  s.  Gio.  Evangelista 
di  Benedetto  da  Rovezzano  abbiamo  abbastanza  parlato  e  delle  altre  sta- 
tue sparse  per  questo  tempio  ci  è  accaduto  parimenti  di  far  altrove  paro- 
la .  Fra  tutti  questi  grandi  apostoli  il  s.  Jacopo  Minore  e  il  s.  Filippo 
sono  i  piìi  nobilmente  e  degnamente  scolpiti ,  e  si  accostano  piìi  d' ogni  al- 
tra statua  alla  semplicità  del  Ghiberti,  e  alla  maestà  dell'antico.  Essi  fu- 
rono eseguiti  da  Giovanni  dall'Opera  e  sembra  esser  queste  le  opere  in  cui 
maggiormente  egli  si  distinse,  Tav.  LXI.  Ma  veramente  ciò  che  più  di 
sobrio  e  gentile  esci  dalle  mani  di  questo  scultore  e  che  forse  nel  finire  di 
questo  secolo  può  riguardarsi  come  lavoro  di  uno  stile  il  piìi  castigato  , 
è  quanto  da  noi  si  produce  alla  Tav.  LX.  ,  ove  disegnato  con  accuratez- 
za e  uno  dei  bassi  rilievi  di  detto  Giovanni  posti  in  s.  Maria  Novella  nel- 
la cappella  de'  Gaddi  che  veggonsi  al  disopra  dei  monumenti  eretti  ai  due 
cardinali  Nicolò  e  Tadeo  di  questa  famiglia  ivi  scolpiti. 
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Non  si  direbbe  che  in  queste  due  gentili  opere  si  fosse  seguita  né  la 
fierezza  di  Michelangelo,  nè  la  maniera  del  Bandinelli.  Esse  sono  tratta- 
te colla  maggior  dolcezza  che  dir  si  possa  e  nella  grandiosità  dello  stile  non 
è  corsa  la  menoma  esagerazione  o  pompa  dell'  arte.  Enumera  il  Baldinucci 
una  quantità  di  ritratti  di  (jucsto  Giovanni  che  si  disse  dal[  Opera  per  aver 
sempre  lavorato  nelle  stanze  dell'opera  di  s.  Maria  del  Fiore,  ma  che  di 
casato  era  Bandini.  Egli  visse  fino  a  toccare  il  secolo  XVII.  e  per  con- 
seguenza non  è  meraviglia  se  scolpì  quantità  di  ritratti  che  furono  tenuti 
in  islima  per  le  ragioni  in  altri  luoghi  sviluppate  su  questo  proposito  . 

Grande  era  la  copia  in  Toscana  degli  artisti  che  meritavano  distinzio- 
ne e  a  cui  erano  commessi  grandiosi  lavori  e  per  quanti  da  noi  ne  siano 
stati  fin' ora  qui  enumerati  di  volo ,  e  coetanei,  e  successori  di  Michelan- 
gelo, ci  rimane  ancora  a  parlare  di  Benvenuto  Cellini,di  Vincenzo  Dan- 
ti,  dell'Ammanati,  e  di  Giovanni  Bologna,  i  quali  furono  tra'  primi  e  più 
chiari  ingegni  del  secolo,  oltre  quegli  altri  che  formano  la  numerosa  turba 
degli  artisti  minori ,  e  de'  quLili  il  biografo  raccoglie  minutamente  tutte 
quelle  particolarità  sulle  quali  trascorre  la  storia  dell'  arte  . 

II  Cellini  può  essere  segnalato  per  un  doppio  e  distinto  oggetto  di  utili-  Benv^nu 
tà  e  progresso  nelle  arti,  giacché  oltre  le  sue  opere  preziose  di  scultura  e  di 
oreficeria,  egli  ci  ha  lasciati  diversi  scritti,  parte  riguardanti  le  memorie 
della  sua  vita,  e  sono  eccellenti  per  la  storia  dell'arte,  ed  altri  poi  opportu- 
ni per  le  teorie  dell'orefice  e  dello  scultore  esposte  in  due  trattati.  Piace  il 
conoscere  da  questi  secondi  evidentemente  come  simili  arti  da  Teofilo  Mo- 
naco, che  prima  le  descrisse  negli  antichissimi  tempi  da  noi  citati,  sino 
all'  età  del  Cellini  non  variarono  molto  nei  modi  dell'esecuzione,  e  che  se  i 
libri  non  passarono  per  le  mani  di  tutti,  le  tradizioni  furono  costanti  e  le 
pratiche  impiegatevi  per  così  lungo  spazio  di  tempo  non  vennero  sensibil- 
mente alterate. 

Non  potranno  mai  dolersi  abbastanza  le  arti  italiane  che  l'ingegno  di 
molti  uomini  singolarmente  nel  cinquecento  si  esercitasse  in  lavori  di  pre- 
ziose materie  che  perirono  per  bisogno,  per  avarizia,  o  per  ignoranza  di 
quelli  che  li  possedevano  .  Le  opere  presso  che  tutte  di  Benvenuto  Cellini, 
possonsi  dire  mancate  per  il  cumulo  infelice  di  queste  cause,  che  non  ba- 
starono a  ecclissare  però  la  gloria  del  suo  nome  . 

Poco  pili  ci  rimane  di  lui  che  la  bella  statua  del  suo  Perseo  di  bronzo 
che  si  vede  alle  loggie  dei  Lanzi  in  Firenze,  e  il  suo  Cristo  di  marmo  all' 
Escuriale.  Il  suo  gran  basso  rilievo  che  stava  sopra  la  porta  di  Fontainehleu 
si  rivede  ora  alla  galleria  delle  statue  antiche  del  Louvre  in  Parigi  ,  e  sta 
collocato  al  disopra  dei  monumenti  tolti  dal  mausoleo  dei  Torriani  a  Vero- 
na, e  colà  trasportali  per  ornamento  delle  J^alve  di  un  finto  portone  di 
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legno  dipinto  a  bronzo  per  situarvi  le  Cariatidi  di  Jean  Goujon .  Tutti 
questi  bronzi  italiani  di  prima  bellezza  (  e  di  alcuni  dei  quali  aliliiamo  par- 
lato in  proposito  di  Andrea  Riccio  nel  precedente  libro  ove  si  disse  dei 
Veneti  scultori),  furono  in  vero  poco  corteggiati  dall'umile  legno  clie  li  cir- 
conda, essendo  stati  divelti  dagli  augusti  marmi  ove  erano  inseriti  :  e  sono 
pur  troppo  parlanti  testimonj  delle  vicende  a  cui  tutte  sogglacioiio  le  uma- 
ne cose.  Vedonsi  alla  Tav.  LXVII.,  tanto  il  Perseo  che  il  gran  basso  ri- 
lievo della  fontana.  La  prima  di  queste  due  opere  quantunque  racchiu- 
da molte  bellezze  di  disegno  e  di  esecuzione,  e  singolarmente  tutto  ciò  che 
ha  di  accessorio  la  figura  principale  sia  della  piii  perfetta  condotta ,  nuli' 
ostante  per  le  forme  date  alla  figura  del  Perseo  non  corrisponde  per  in- 
tero a  quell'idea  che  si  formarono  gli  antichi  degli  eroi  divinizzati  e  del 
carattere  di  questo  personaggio  che  sembra  dover  essere  un  po'  più  apol- 
lineo e  meno  erculeo  di  questo  .  Ma  la  pompa  dominante  della  scienza 
anatomica  con  cui  il  gran  corifeo  della  Toscana,  die  tutti  si  proposero  a 
modello,  eccitava  a  disfida  tutti  gli  artisti,  conduceva  facilmente  a  questa 
esagerata  maniera  di  muscoleggiar  le  figure,  e  d'imprimere  così  nelle  opere 
di  scultura  un  carattere  prevalente. 

L"  altro  grande  basso  rilievo  in  bronzo  esistente  in  Parigi  che  fu  colà 
ritenuto  per  alcun  tempo  come  opera  di  artefice  nazionale,  e  che  per  farlo 
riconoscere  appartenente  al  Cellini  se  non  basta  il  suo  stile,  giova  sapere 
come  egli  stesso  lo  descrisse,  viene  prodotto  per  la  prima  volta  alla  luce 
nella  suddetta  tavola.  L'  autore  così  ne  parlò,  dopo  aver  reso  conto  dell'  o- 
pera  tutta  di  quella  porta  a  cui  stava  sopiapposta  la  presente  lunetta:  Nel 
mezzo  tondo  avevo  fatto  una  femmina  in  bella  attitudine  a  diacere  ; 
questa  teneva  il  braccio  manco  sovra  il  collo  di  un  Cervio ,  qual  era 
una  delle  imprese  del  Re:  da  una  banda  avevo  fatto  di  mezzo  rilievo 
caprioletti  ,  certi  porci  cignali,  e  alt! e  selvaggine,  e  di  più  di  basso 
rilievo  dall'  altra  banda  cani  bracchi  e  levrieri  di  piìi  sorte  j  perche 
cosi  produce  quel  bellissimo  bosco  dove  nasce  la  fontana  (i).  Questa 
figura  difatti  alludendo  alla  fontana  per  cui  si  denomina  il  luogo  appog- 
gia la  manca  su  d'  un  vase  che  getta  acque  stando  sdrajata  sul  margine  a 
cui  accorrono  cignali,  cervi,  capri,  e  cani  da  caccia,  facendo  conoscere 
nel  piìi  ristretto  spazio  i  principali  attributi  del  luogo. 

Ma  ciò  che  pose  realmente  il  Cellini  nel  primo  grado  fra  gli  orefici,  gli 
smaltatori,  e  i  lavoratori  di  medaglie  e  monete  fu  il  gusto  finissimo  del  com- 
porre e  disegnare  in  piccolo  tali  cose  che  non  potrebbero  esser  meglio  ese- 
guite in  gran  dimensione.  Gran  numero  fece  di  vasellami  preziosi  per  le 


(i)  Benvenuto  Cellini  Vita  pag.  212. 
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mense  cardinalizie  degli  illustrissimi  Cibo,  Cornare,  Ridolfi  e  Salviati ,  do- 
poché fu  veduto  e  cotanto  applaudito  il  vaso  per  Salamanca;  che  può 
contarsi  tra  le  prime  opere  sue  giovanili:  e  il  medaglione  d'oro  colla  Leda 
ed  il  cigno  pel  Gonfaloniere  di  Roma  Gabriello  Cesai  ini ,  e  i  vasetti  ele- 
gantissimi pel  chirurgo  mastro  Jacopo  da  Carpi,  e  1'  ampolla  pel  sangue 
santissimo  lavorata  pel  Duca  di  Mantova,  e  il  sugello  pontificale  pel  cardi- 
le suo  fratello  ,  le  quali  cose  tutte  non  furono  che  priniordj  de'  più  stupen- 
di lavori  che  lo  fecero  giugnere  ad  una  celebrità  anche  maggiore .  Poiché  il 
famoso  bottone  del  piviale  di  Clemente  VII.,  il  calice  d'oro  cominciato  per 
lo  stesso  pontefice  (le  cui  figure  da  quello  tolte,  per  non  esser  finito,  ven- 
nero adattate  a  una  croce  per  Paolo  III.  )  e  la  fornitura  del  libro  miniato 
(  probabilmente  da  Giulio  Clovio  )  che  il  papa  donò  all'  imperatrice  ,  sono 
opere  che  convien  piangere  fra  le  preziosità  perdute.  Nè  traccia  si  trova 
parimente  delle  insigni  cose  lavorate  in  Francia  in  piccola  dimensione  ,  e 
neppure  delle  grandiose,  come  la  saliera  e  il  gran  vase  per  Francesco  I.  e  il 
Giove  d'argento  grande  come  il  vero,  il  quale  era  una  delle  dodici  divinità 
che  contornar  dovevano  le  mense  di  quello  splendido  Monarca,  come  altret- 
tanti candelabri  per  illuminarle. 

Pìccoli  frammenti  si  conservano  appena  di  alcuni  lavori  di  oreficeria  in 
qualche  museo  ,  che  possono  essergli  attribuiti ,  senza  che  sia  ciò  dimo- 
strato abbastanza,  mentre  in  quel  tempo  essendovi  scuola  eccellente  in  Ita- 
lia d'ogni  genere  di  minutissimi  lavori,  altri  artefici  insigni  possono  aver 
fatte  opere  di  pari  pregio,  come  avrem  luogo  a  vedere.  Lo  stesso  Celhni 
non  può  a  meno  di  non  lodare  quel  Caradosso  milanese  che  al  suo  tempo 
già  lavorava  in  Roma  con  grandissima  fama,  e  cesellava  con  moltissima  gra- 
zia medaglioni  fatti  di  piastra  ,  e  questi  non  solo  egli  nomina,  ma  altri  pa- 
recchi che  al  suo  tempo  non  erano  senza  celebrità.  Usavano  allora  certe 
medagline  d'oro  che  portavansi  sulla  berretta,  e  lo  stesso  Caradosso,  come 
erano  di  piii  d'una  figura,  non  faceva  pagarne  la  fattura  meno  di  cento  scu- 
di d'oro  l'una.  Questo  solo  ci  dinota  il  buon  gusto  del  secolo,  e  il  solido 
lusso  e  ragionevole ,  che  si  manteneva  non  già  per  le  futilità  che  non  hanno 
altro  pregio  che  il  momentaneo  e  passaggiero  della  moda  ,  ma  per  un  genere 
di  leggiadri  e  gentili  ornamenti  che  attestano  il  gusto  di  chi  se  ne  abbelli- 
sce ,  e  il  merito  dell'  artista  qualificato  che  li  eseguisce .  Simili  medaglie  in 
oro  da  cappello  con  soggetti  favolosi  egli  fece  per  diversi  da  lui  nominati 
esprimenti  imprese  d'Ercole  e  di  Atlante,  celebrandosi  grandemente  in 
quest"  ultima,  cesellata  pel  Ginori,  la  figura  in  oro  isolata  su  d'  un  fondo 
di  lapislazzuli,  e  il  mondo  di  cristallo  di  cui  era  gravatole  spalle;  meda- 
glia che  venuta  alle  mani  dell'Alamanni  fu  donata  a  Francesco  I.,  e  fu 
una  delle  cagioni  del  suo  andare  in  Francia .  Anche  i  conii  d'  acciajo  che 
Voi.  ir.  79 
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egli  fece  per  Clemente  VII.,  per  Paolo  III.  e  per  il  duca  Alessandro  de 
Medici  sono  fra'  piìi  celebrati  nelle  zecche  italiane ,  di  cui  daremo  qualche 
saggio  nel  parlare  delle  monete  e  degl'  intagli  minuti  di  molti  altri  autori  di 
un  merito  singolarissimo  (l). 

Non  rampognasi  a  torto  la  negligenza,  e  l'avarizia  dei  francesi  che  in- 
gordamente fusero  tutto  quello  che  da  un  tal  esimio  artista  fu  lavorato  alla 
corte  di  Francesco  I.  Ma  pur  troppo  anno  in  Italia  corsero  la  medesima 
sorte  le  opere  sue,  nè  si  può  con  sicurezza  mostrare  ai  curiosi  i  lavori  esci- 
ti dalla  sua  vera  officina.  In  Francia  vedesi  uno  scudo  di  prezioso  lavoro, 
come  uno  parimenti  se  ne  vede  nella  galleria  di  Firenze,  i  quali  non  es- 
sendo d'argento  nè  d'oro,  non  tentarono  in  alcun  tempo  la  cupidigia  dei 
custodi  o  dei  possessori,  ma  lasciano  qualche  dubbio  intorno  il  loro  autore. 
Ci  accadde  di  gettar  gli  occhi  a  Firenze  in  un  gabinetto  d'  armi  sopra  questo 
scudo  e  su  d'  un  cimiero  polverosi  attaccati  in  alto  ,  ove  mal  scernere  1'  oc- 
chio poteva  le  somme  bellezze  di  cui  erano  fregiati  per  1"  opera  d'  acciajo 
cesellato  si  l'uno  che  l'altro:  ed  esaminati  d'appresso  si  videro  sbalzate 
dal  fondo  dello  scudo  in  eleganti  comparti  fra  piccole  sfingi  e  mascherette 
ed  altri  elegantissimi  ornamenti  le  sei  virtii  da  noi  presentate  nella  mede- 
sima Tavola  LXVII. ,  che  se  non  sono  opera  di  Benvenuto,  esser  potreb- 
bero di  Pietro  Martini,  o  di  Domenico  e  Gio.  Paolo  Poggini  che  si  servi- 
rono de'suoi  disegni,  come  egli  stesso  racconta,  le  quali  sono  lavorate  con 
molta  grazia  e  sveltezza  ,  e  chiaramente  riconosconsi  in  queste  gli  attributi 
della  giustizia,  temperanza,  fortezza,  fede,  prudenza,  e  carità. 
Vinrenjo  Vinccnzo  Danti  Perugino  eccellente  fonditore  e  scultore  meno  celebra- 
to  di  quello  che  merita  per  le  opere  sue  quantunque  pochissime,  morto  nel 
fior  dell'età,  deve  essere  annoverato  tra' piii  distinti  scultori  che  formarono 


(i)  Le  mon  eie  e  medaglie  più  distinte  dallo 
stesso  Gellini  citate  per  opere  sue  sono  le 
seguenti.  Il  doppione  d'  oro  por  Clemente 
col  Cristo  ignudo  ,  c  le  mani  legate  ,  e 
scrittovi  Ecce  Homo  ^  e  nel  rovescio  un 
papa  e  un  imperatore,  che  alzano  una 
croce,  e  intorno  stavvi  Unus  spiritus  et 
una  fiUes  erat  in  eis* 

I  due  carlini  col  ritratto  del  papa,  e 
nel  rovescio  il  Nazzareno  sul  mare  por- 
gente la  mano  a  s.  Pietro  scrittovi  Quare 
dubitasti. 

II  ritratto  del  papa  da  un  lato ,  e  dall' 
altro  la  pace  con  facella  e  il  furore  legato 
e  r  iscrizione  Clauduntur  belli  portae  . 


Il  qual  soggetto  intagliò  similmente  pel 
duca  di  Ferrara . 

Il  Mose  che  percuoto  la  pietra  col  mo- 
to ut  bibat  populuSi  e  il  ritratto  parimen- 
ti del  papa. 

Il  ritratto  di  Paolo  III.  Farnese  con 
mezza  figura  di  s.  Pietro  nel  rovescio ,  e 
scrittovi  vas  electionis . 

Pel  duca  Alessandro  Medici  molte  mo- 
nete fra  le  quali  indica  quella  di  40  sol- 
di colla  testa  e  l'arme,  il  mezzo  Giulio 
colla  testa  del  s.  Giovannino  di  faccia  ,  lo 
scudo  d'  oro  colla  croce,  i  cherubini,  e 
l'arme  . 
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il  gusto  sulle  opere  di  Michelangelo.  Nato  egli  nel  i53o.  non  potè  met- 
tersi nella  scuola  del  Bonarroti  se  non  quando  quel  sommo  era  in  età  av- 
vanzata  ;  e  forse  piìi  dal  riflettere  maturamente  sulle  grandi  produzioni 
dell'insigne  maestro,  che  dal  vivo  suo  insegnamento  egli  trasse  di  che  fon- 
dere e  scolpire  con  incredibile  magistero.  Alla  Tavola  LXVIII.  si  vede 
la  sua  statua  di  Giulio  III.  che  stava  nella  piazza  maggiore  di  Perugia, 
assogettata  a  una  serie  di  vicende  singolarissime ,  la  quale  dopo  esser  rima- 
sta per  qualche  tempo  appesa  ad  alcune  funi  per  levarla  di  luogo,  in  questi 
ultimi  anni  ,  fu  trasferita  nella  fortezza  ,  e  di  la  finalmente  traslocata  in  un 
sotterraneo  dei  Signori  Monaldi  ove  stentatamente  a  lume  di  torcie  ne  po- 
temmo trarre  un  piccolo  disegno,  dal  quale  non  può  rilevarsi  il  merito  prin- 
cipale della  scultura.  Questo  consiste  particolarmente  nella  condotta  del 
bronzo  e  negli  accessorj  preziosi  che  sono  inventati  ed  eseguiti  con  un  gu- 
sto incomparabile.  Il  gran  piviale  del  papa  e  tutto  lavorato  con  piastre  ova- 
li di  basso  rilievo  figurato,  toccate  con  brio  e  facilità,  come  anche  il  seggio 
è  nobilmente  eseguito  e  trattato  all'antica  con  uno  spirito  superiore  all'età 
molto  tenera  dello  scultore  che  indica  egli  stesso  nell'iscrizione,  posta  sul 
bronzo  Vincentius  Dantes  Venisinus  adirne  puber  faciebat.  In  generale 
anche  la  figura  del  Papa  sedente  è  di  una  bella  forma,  e  maestosa,  e  pie- 
no di  dignità  1'  allo  con  cui  Jjenedice  il  popolo  ;  anzi  qui  ci  accade  di 
osservare  ciò  che  in  Michelangelo  stesso  abbiamo  notato  cioè  che  le  ope- 
re di  giovani  artisti  di  grandissimo  ingegno  non  portano  l'impronta  cosi 
marcata  dei  loro  difetti,  come  quelle  che  fanno  nell'età  piìi  vigorosa  e  ma- 
tura: e  la  ragione  a  noi  sembra  chiarissima.  Non  trattasi  in  proposito  di 
quest'epoca  di  notare  difetti  per  poca  scienza,  e  debolezza  dei  mezzi  nell 
artista,  ma  al  contrario  per  una  tal  qual  pompa  di  scienza,  uno  sfoggio  d'ar- 
te ,  un  eccesso  dei  mezzi  medesimi  i  quali  invadono  il  diritto  principale  dell' 
imitazione  ingenua  della  natura .  E  accadendo  che  negli  anni  della  prima 
gioventii  questi  mezzi  e  questa  scienza  dipendenti  in  gran  parte  dalla  prati- 
ca sono  minori  ;  così  avviene  che  negli  anni  della  massima  forza  poi  si  con- 
solida l'abitudine,  e  si  prende  una  maggior  superiorità  e  coraggio  ad  espri- 
mere gli  oggelli  nel  modo  creduto  più  acconcio,  quand'anche  noi  sia.  I  gio- 
vani sogliono  dubitare  piii  degli  artisti  provetti,  e  non  avendo  impuì-ato, 
come  suol  dirsi ,  il  libro  della  natura  a  memoria,  lo  vanno  consultando  più 
attentamente  senza  abbandonarsi  allo  stile,  alla  maniera,  a  un  lusso  smoda- 
to di  scienza,  a  certe  forme  di  convenzione.  Fede  di  ciò  nel  proposito  di 
Vincenzo  Danti  faranno  le  altre  due  opere  poste  nella  medesima  tavola  , 
l'una  nel  salone  di  palazzo  vecchio  ,  e  1'  altra  su  d'una  delle  porle  nel  batti- 
stero di  s.  Giovanni  a  Firenze.  Non  possono  essere  queste  disegnate  con 
maggior  intelligenza  del  nudo  ,  e  il  marmo  della  Vittoria  che  incatsna 
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l'inganno  è  di  prima  bellezza  per  la  mollezza  dell'esecuzione,  e  la  sveltez- 
za delle  forme.  Ma  tanto  in  questo  che  nella  figura  genuflessa  vi  si  scorgé 
una  ricercata  vaghezza  di  atteggiamento  ,  quasicchè  a  disegno  si  fossero 
quelle  figure  collocate  in  tal  modo  per  far  bella  mostra  delle  parti  del  cor- 
po ,  e  sporgendo  il  bel  fianco  ,  e  mostrando  il  ben  tornito  braccio  ,  e  ri- 
tirando con  vezzo  studiato  la  destra ,  e  il  collo  piegando  con  arie ,  quella 
statua  di  donna  quantunque  bellissima  disvela  lo  studio  artificioso  dello 
scultore,  siccome  i  muscoli  in  troppa  azione  fanno  una  pompa  soverchia 
della  scienza  anatomica  che  il  Danti  conosceva  a  profondità .  Le  stesse  os- 
servazioni estender  si  possono  ad  ogni  altro  lavoro  suo,  e  di  tutti  coloro 
che  operarono  in  quel  tempo  a  seconda  dei  principi  dominanti,  dopo  che  le 
arti  sentirono  troppo  la  smisurata  forza  dei  loro  coltivatori . 

Vollero  molti  artisti  nel  cinquecento  toccare  un  punto  sublime,  ma  si 
prefissero  un  genere  di  sublimità  nuovo  e  affatto  diverso  dalla  greca  eccel- 
lenza .  Ebbero  timore  forse  che  per  la  delicatezza  dei  tratti  con  cui  lo  espres- 
sero gli  antichi  sfuggisse  dagli  occhj  dei  riguardanti  e  lo  scolpirono  con  forza 
per  richiamare  gli  sguardi  che  potevano  esser  freddi  e  distratti ,  e  in  tal  mo- 
do lo  perdettero  piuttosto  di  vista  e  si  allontanarono  dalla  finissima  arte  dei 
greci  i  quali  lo  ascosero  e  lo  cuoprirono  di  tal  maniera  che  le  loro  opere  hanno 
una  semplicità  tanto  apparente,  ma  tanto  piena  di  magistero  divino.  I  lavori 
di  questi  cinquecentisti  colpirono,  abbagliarono,  convinsero  della  scienza  de- 
gli scultori:  ma  lungamente  esaminate  vanno  scemando  di  pregio,  e  i  difetti 
talvolta  contendono  il  merito  a  molte  bellezze,  mentre  le  opere  antiche,  che 
a  prima  vista  non  fanno  mai  sbalordire,  hanno  tali  bellezze  che  pullulano 
sotto  lo  sguardo  di  chi  osserva,  ed  esercitano  una  seduzione  imponente,  ter- 
minando coir  affascinare  e  rapire,  senza  mai  generare  sazietà  ,  e  senza  che 
mai  l'arte  facesse  un  punto  di  piìi  di  quello  che  dal  soggetto  è  voluto. 

Nel  1667  P"l>blicò  Vincenzo  Danti  un  prezioso  libretto  divenuto  rarissi- 
mo il  quale  non  era  se  non  il  saggio  di  molti  libri  in  cui  divise  un  ampio 
trattato  in  materie  teoriche  dell'arte  del  disegno,  che  non  vide  poi  mai  la 
luce  ,  e  che  giacesi  forse  negletto  in  qualche  archivio  polveroso.  Fra  le 
molte  opere  in  materia  d'arte  questa  è  piii  che  ogn'altra  piena  di  utili  rifles- 
sioni e  sani  insegnamenti,  quantunque  esposti  un  poco  diffusamente  e  por- 
ta per  titolo  il  primo  libro  del  trattato  delle  perfette  proporzioni  di  tutte  le 
cose  che  imitare  e  ritrarre  si  possono  con  l  arte  del  disegno.  Espone  come 
r  ordine  sia  un  ottimo  mezzo  per  conseguire  la  perfezione  di  tutte  le  cose 
divine,  naturali,  ed  umane,  e  come  il  conseguire  quest'  ordine  nelle  compo- 
sizioni umane  sia  facile5  difficile  e  impossibile  relativamente  ai  soggetti  presi 
ad  imitazione,  nascendo  poi  sempre  la  causa  d'ogni  imperfezione  dal  disor- 
dine. Esamina  fra  le  cose  naturali  l'opera  dell'uomo  come  la  piti  perfetta  e 
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perciò  la  più  difficile:  osserva  che  mediante  la  cognizione  dell'uso  <1;  cagione 
delle  cose  si  conoscono  quali  in  loro  debbano  essere  le  perfette  proporzioni  ; 
che  la  bellezza  propriamente  si  vede  e  risplende  sulle  membra  e  altre  cose 
atte  a  conseguire  il  loro  fine;  ma  potendo  questa  aver  luogo  in  tutte  le  età 
dell'uomo,  principalmente  poi  come  in  suo  stato  risplende  nella  giovinezza  . 

Prosegue  poscia  a  ragionare  della  grazia  considerata  come  parte  di  bellezza 
corporale  interiore  ,  giacché  questa  si  fa  conoscere  per  mezzo  delle  potenze 
intellettuali;  onde  si  Vede  talvolta  aver  grazia  un  uomo  per  mezzo  solamen- 
te della  bellezza  dell'animo,  diffondendosi  questa  in  molte  e  diverse  qualità 
di  operazioni  e  movimenti  graziosi  i  quali  rendono  grato  l'aspetto  di  questo 
e  di  quell'uomo  ancorché  sia  sproporzionato  ,  e  molte  volte  brutto  nelle 
membra  esteriori.  Intende  di  provare  che  le  cose  proporzionate  essendo  bel- 
le, piacciono  perché  sono  parimenti  buone  per  la  maggior  attitudine  alle 
umane  operazioni ,  e  per  giugnere  alla  cognizione  di  queste  perfette  propor- 
zioni nelle  membra  animate,  il  solo  mezzo  e  l'uso  dell'anatomia.  Maggior- 
nu'nte  egli  crede  poi  necessaria  la  cognizione  dell'  umano  tessuto  ,  riguardo 
alle  sue  relative  funzioni  ed  ufficj ,  ed  osserva  che  il  modo  di  operare  nelle 
arti  del  disegno  non  cade  sotto  alcuna  misura  precisa  di  quantità  ,  come  al- 
cuni pretendono ,  non  potendosi  ritrarre  ordinariamente  la  figura  dell'uomo 
o  di  qualsivoglia  altra  cosa  naturale  o  artificiata  in  quel  modo  che  propria- 
mente si  vede  con  perfezione:  dottrina  consentanea  a  quei  principj  di  Miche- 
langelo pei  quali  diceva  doversi  dall'artista  avere  le  seste  negli  occh].  Indi- 
ca quindi  in  quai  modi  trovisi  cjuesta  proporzione  ordinata  in  corpi  uma- 
ni, e  vegetativi,  riconoscendo  molto  maggiore  artificio  nelle  piìi  parti  che 
compongono  i  primi,  nei  quali  ravvisa  un  ni-ggior  numero  d'uilicj.  E  ter- 
mina questo  libro  preliminare  col  dimostrare  come  nelle  cose  artificiate  con- 
siste la  perfetta  proporzione  ,  e  assegna  le  differenze  che  passano  tra  lo  imi- 
tare ,  e  il  ritrarre.  Queste  discussioni  un  poco  astratte  non  sono  solamen- 
te speculative,  come  le  potrebbe  aver  estese  un  filosofo  ,  ma  sono  corrobo- 
rate da  tutte  le  pratiche  osservazioni  di  un  buon  artista.  Era  sua  intenzio- 
ne, come  abbiam  detto  ,  di  pubblicare  anche  gli  altri  libri  come  scrive  egli 
stesso  nel  fine  di  questo.  Nel  secondo  si  tratterà  in  particolare  dell'ossa, 
et  in  generale  un  breve  raccolto  di  tutta  la  notomìa  del  corpo  umano  s 
nel  terzo  sì  tratterà  brevemente  della  notomia  dell'interiore;  nel  quarto 
dei  muscoli  della  testa:  nel  quinto  de' muscoli  che  muovono  la  scapola  , 
il  braccio  e  la  mano  ;  nel  sesto  de  muscoli  che  muovono  il  dorso,  il  to- 
race ,  eVabdomine;  nel  settimo  de  muscoli  che  muovono  la  coscia  ,  la 
gamba  ,  e  il  piede:  et  di  tutti  questi  muscoli  si  ragiona  il  numero,  il  sito, 
la  figura,  e  Fuso,  ed  in  ciascuno  di  questi  libri  sono  con  disegno  riportati 
nel  principio  d' ogni  capitolo  le  figure  loro  j  nel  nono  le  cause  delle  figure 
VoL.  II.  80 
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di  tutte  le  parti  superficiali  j  nel  decimo  delle  attitudini  ovver  mo- 
vimenti; ìieW  undecima  de'  segni  degli  affetti  ;  nel  duodecimo  delle  com- 
posizioni delle  istorie  et  panni  et  altri  abigliamenti  ;  nel  tredicesimo 
r  universale  de'  paesi  et  animali  bruti ,  et  tutte  le  alti  e  cose  che  a' pae- 
si si  convengono  j  nel  quattordicesimo  delle  proporzioni  dell'  architettu- 
ra cavata  dalla  proporzione  della  figura  dell'uomo;  nel  quindicesimo 
della  pratica  di  quest'arte  in  universale. 

Ci  siamo  diffusi  nel  render  conto  degli  scritti  di  cjuest'  uomo  di  chiaris- 
simo ingegno  perche  pochi  nell'  arte  unirono  altrettanta  sana  filosofia  a 
pratiche  eccellenti,  quantunque  tendessero  al  pendio  fatalissinio  di  cui  non 
ebbe  egli  colpa;  e  perchè  questi  girano  fra  le  mani  di  pochissimi  cultori 
di  belle  arti  non  essendone  mai  stata  fatta  una  seconda  edizione. 
Bartoiommio  Nclìa  media  parte  di  questo  secolo  fiorì  Bartoiommeo  Ammanato,  altro 
mmanjii,  gj^jjjg jjjjjg  scultore  fiorentino  che  diffuse  opere  di  suo  scarpello  per  tutta 
l'Italia,  avendo  la  fortuna  di  essere  adoperato  in  grandiosi  monumenti  di 
sepolcri,  palazzi,  e  fontane,  e  statue  colossali  che  fecero  passare  alla  po- 
sterità il  suo  nome .  Il  Bandinelli  in  Firenze  e  Jacopo  Sansovino  a  Ve- 
nezia lo  educarono  in  quest'arte  ove  a  Padova  diede  luminosi  argomenti 
di  sapere  e  più  forse  di  ardimento  per  il  colosso  immenso  da  lui  raccoz- 
zato di  otto  massi  di  marmo  nella  casa  di  Marco  Mantova  Benavides. 
Eara  ventura  per  gì"  ingegni  felicemente  disposti  era  il  trovar  mecenati 
come  il  Mantova,  che  non  d'altro  pasceva  il  suo  gusto  che  del  raccoglie- 
re monumenti  preziosi  d'  ogni  genere ,  di  premiare  ed  incoraggiare  artisti 
d'ogni  sfera  ,  i  quali  può  dirsi  disponevano  della  sua  lauta  fortuna  me- 
diami le  loro  opere.  La  stessa  medaglia  che  ci  rimane  di  questo  mece- 
nate insigne  coniata  dal  celebre  Cavino  attesta  come  egli  amasse  di  tro- 
varsi a  contatto  cogli  artisti  più  celebri  del  suo  tempo,  poiché  nel  rove- 
scio del  suo  ritratto  vi  sono  i  due  del  Cavino  e  di  Alessandro  Bassa- 
no  ,  l'uno  fonditore,  coniatore  ,  modellatore  eccellente,  l'altro  intelligen- 
tissimo di  medaglie,  e  raccoglitore  rinomatissimo  di  antiche  lapidi,  delle 
quali  adornò  la  facciata  e  l'interno  della  casa  del  suo  antenato  Anniba- 
le Bassano  architetto  della  loggia  del  consiglio  fatta  in  Padova  nel 
e  della  stessa  sua  casa  posta  presso  il  ponte  di  s.  Giovanni,  detta  degli 
specchi  ;  il  Annibale  fu  dal  Milizia  confuso  con  quest;  Alessandro 

che  visse  nel  XVI.  secolo,  e  forse  egli  pure  fu  architetto  avendo  scritto  la 
Dichiarazione  dell'arco  fatto  in  Padova  alla  venuta  della  regina  Bona  dì 
Polonia.  Padova  l566  in  4-°  (i)- 


(i)  Questo  libretto  rarissimo  trovasi  nella 
collezione  di  libri  d'arte  con  molta  cura 
riuniti  e  posseduti  dal  benemerito  signor 


Cavaliere  Giovanni  de  Lazzara  padovano 
che  ha  sempre  occupato  la  sua  esempia- 
rissima  vita  nel  vegliare  contro  la  disper- 
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Noi  presentiamo  alla  Tavola  LIX.  il  colosso  sopracitato  di  Padova  che 
venne  pubblicato  colle  stampe  pochi  anni  dopo  scolpito  nel  iBl^g,  e  ri- 
prodotto nel  lòbj  da  Antonio  Lafrery  in  gran  foglio  coli' iscrizione  :  her- 

CULES  BUPHILOPONUS  BESTIARIUS  QUI  TRISTITIAM  ORBIS  DEPULir  OMNEM,  PER  AMPLO  HOC 
SIGNOMANTUAE  CURA  REFLORESCIT  ,   e  in  un  angolo   COLOSSUS  P.  XL.  ERECTUS  FATA  VII 

AMMANATO  SCULPTORE  , 

Questa  stampa  che  trovasi  in  un  volume  di  antiche  incisioni  di  statue 
la  prima  volta  in  luce  prodotte  in  quel  secolo,  e  che  nella  nostra  biblioter 
ca  conservasi,  presenta  questa  figura  colossale  senza  i  veri  caratteri  impres- 
sivi dallo  scultore,  qualunque  essi  siano;  poiché  fu  intagliata  da  un  di- 
segno molto  meno  preciso  di  quello  che  noi  presentiamo,  il  quale  fedel- 
mente secondo  il  marmo  e  mancante  di  latitudine  nelle  spalle,  e  nei  fian- 
chi, siccome  anche  di  non  grata  forma  il  profilo  della  testa.  Nullostan- 
le  alcuni  difetti  d'insieme  è  ammirabile  il  coraggio  d'un  giovane  scultore 
che  si  cimentò  a  trattare  il  nudo  in  cosi  gran  dimensioni.  Nella  Tavola 
LX.  si  vede  una  delle  figure  poste  al  proprio  monumento  che  Marco  Man- 
tova vivente  fece  scolpire  da  questo  artista  nella  chiesa  degli  Eremitani  , 
e  una  delle  statue  posta  nelle  nicchie  laterali  a  un  gran  portone  che  a  gui- 
sa d'arco  trionfale  dava  ingresso  al  suo  giardino,  dopo  aver  trapassato  il 
cortile  ove  a  destra  si  vede  il  colosso  indicato  .  Quand'  anche  si  vogliano 
queste  riguardare  come  opere  giovanili  dell'Ammanato,  nulla  meno  il  suo 
stile  vi  si  conosce  pronunciatissimo ,  e  tale  come  era  quello  della  scuola 
fiorentina  d'allora.  Non  parleremo  delle  tante  opere  di  questo  scultore  fat- 
te in  Roma  nella  chiesa  di  s.  Pietro  in  Montorio  per  il  sepolcro  del  car- 
dinal de  Monti,  e  per  quello  del  fratello  di  questo  porporato;  nè  della 
fontana  nella  vigna  di  papa  Giulio,  nò  di  tante  altre  fontane  eseguite  in 
Toscana,  come  quella  a  Pratolino  che  porta  il  suo  nome,  nè  dell'Ercole 
nella  villa  di  Castello,  n è  della  figura  rappresentante  il  Monte  appenino, 
nè  di  tante  altre  opere  sue  in  Pisa  singolarmente  e  in  altri  luoghi  .  Si  gua- 
dagnò celebrità,  assai  più  che  colle  sculture,  coli' edificio  elegantissimo  e 

sione  dei  preziosi  oggetti  d'  arte,  e  sopra  mente,  e  lilieralità  di  cuore  non  mancadi 
tutto  delle  memorie  patrie;  che  con  finis-  soccorrere  qualunque  letterato  od  artista 
Simo  tatto  ha  tenuto  conto  d'ogni  recon-  si  diriga  a  lui  ,  come  a  fonte  di  peregrine 
dita  memoria  in  simili  argomenti,  notan-  cognizioni,  inciò  andandodel  pari  coiUbe- 
do  ciò  che  negli  scritti  inediti  gli  è  stalo  rali  principi  «l'è  guidano  anche  l'animo 
possibile  di  raccoglieie  ,  e  ciò  che  detto  del  Gav.  Ab.  Morelli  bibliotecario  di  san 
dalla  viva  voce  persino  di  artisti  e  lettera-  Marco:  uomini  in  questa  parte  estrema- 
ti poteva  esser  dimenticato  e  disperso.  Di  mente  preziosi  e  cari  a  chi  coltiva  gli  stu- 
tante  preziose  e  singolari  n.emorie  egli  dj,  oltre  quei  meriti  che  li  distinguono 
con  diligenza  ha  formato  tanti  ordinati  fa-  per  la  loro  dottrina  e  per  la  soavità  del 
scicoli,  e  con  una  amiuirabil  chiarezza  di  loro  costume. 
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solidissimo  nel  tempo  stesso  del  ponte  s.  Trinità  a  Firenze  suU'  Arno  e  col 
paLzzo  Pitti  che  incomincialo  sul  modello  del  Brunellesco  per  Luca  Pitti 
nobile  fiorentino  plii  di  cento  anni  prima,  fu  dall' Ammanati  poi  continua- 
lo, facendovi  (p)el  ricco  e  grandioso  cortile  per  ordine  di  Eleonora  di  To- 
ledo moglie  del  gran  duca  Cosimo  I.  che  ne  fece  la  compera  dai  super- 
stiti di  quella  famiglia.  Daremo  ai  curiosi  delle  opere  sue  un  saggio  del 
Nettuno  jjosto  in  jiiazza  del  gran  duca  il  quale  fu  fatto  a  concorrenza  con 
Benvenuto  Celìini  ,  Vincenzo  Danti,  e  Giovanni  Bologna,  Tavola  LIX. 
Lavoro  che  toccò  in  sorte  a  chi  forse  meno  degli  altri  avevalo  meritato. 

Ma  la  Repubblica  fiorentina  non  era  piì»  imparzialmente  garante  del 
vero  merito  degli  artisti ,  e  si  erano  dimenticate  le  forme  per  cui  fu  aper- 
to un  secolo  e  mezzo  prima  di  quest'epoca  il  rinomato  concorso  delle  por- 
te di  s.  Giovanni.  Le  decisioni  di  Cosimo  L  sostiluironsi  all'  opinion  ge- 
nerale, e  dispensando  favore  e  rendendosi  albino  del  talento,  andava  già 
preparando  1'  annichilamento  del  gusto  ,  e  lasciava  funestissimi  esempj  a' 
suoi  successori  .  Dei  quattro  modelli  ei  non  ne  volle  veder  che  due,  e  jiri- 
nia  anche  di  veder  questi  era  nel  suo  animo  la  prevenzione  per  quello  dell' 
Ammanato,  sdegnando  di  onorare  persino  di  sua  presenza  quelli  del  Danti, 
e  del  Bologna  che  forse  aveva  immaginato  il  migliore. 

Il  modo  con  cui  è  trattato  il  marmo  di  questa  figura  colossale  annuncia 
di  già  lo  stato  di  prosperità  in  cui  erano  le  v.ìÌì  per  le  pratiche  eccellenti  , 
talché  l'esecuzione  non  aveva  piii  nulla  ad  aggiugnere:  ma  non  corrisponde 
in  quest'opera  la  scienza  del  disegno,  e  la  nobillà  dell'invenzione  alle  altre 
doti  che  vi  campeggiano.  Anche  quando  il  Borghini  scriveva  nel  suo  Riposo 
la  vita  dell'  Ammanati,  diede  non  pochi  tocchi  intorno  alcuni  difetti  di  que- 
sta grand' opera,  sebbene  lo  scultore  era  vivente  e  concittadino.  La  ponde- 
razione, il  movimento,  il  cader  d'  ambe  le  braccia,  e  in  generale  l'azione 
lasciano  molto  a  bramare  agli  artisti  e  ai  conoscitori.  L'anatomia  e  i  con- 
torni delle  singole  parti  prese  ad  esame  separatamente  però  sono  atte  a  far 
fede  d'  un  artista  di  meritò  .  Ciò  che  non  sappiamo  troppo  lodare  si  è  l'unio- 
ne nel  medesimo  gruppo  di  piccole  statue,  come  quei  tritoni  che  gli  scher- 
zano tra  le  gambe,  i  quali  sebbene  con  una  minor  proporzione  servano  a 
render  maggiormente  un'idea  della  grandezza  del  colosso,  nuli' ostante  di- 
sgustano, e  rassomigliano  ad  aborti  della  medesima  specie. 

Le  comparazioni  tra  la  grandezza  naturale  e  la  figura  colossale  basta  che 
facciansi  soltanto  allorché  accostansi  figure  vere  e  viventi  alle  opere  di  scul- 
tura, poiché  il  porre  insieme  in  un  medesimo  gruppo  figure  di  varie  propor- 
zioni non  produce  alcun  buon  effetto  (l).  Allorché  noi  osserviamo  i  colossi 

(i)  Abbiamo  osservato  in  antiche  immagini        atto  di  venerazione,  e  in  folla  raccolti  sot- 
come  i  devoti  venivano  rappresentati  in       to  il  manto  di  protezione  di  alcuni  Santi: 
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Ai  M.  Cavallo  nel  loro  punto  giusto  di  distanza,  noi  lioviamo  clie  quelle  j^j*»'^™ 
grandiose  e  divine  sculture  sono  fatte  per  ammirarsi  da  lunga  ,  e  in  appres- devonosssere 

.  .  '11  ■  j  •       •   isolate  da 

sarsi  la  loro  dimensione,  messa  in  proporzion  colla  nostra,  ci  rende  avvisati  ^-^ 
dell'immensità  di  quell'opera  assai  più  che  se  fossero  scoli)ite  in  vicinanza  di  pi"°'«- 
quelle  altre  piccole  figure,  che  non  avressimo  potuto  discernere  in  distan- 
za ,  e  le  quali  produrebhero  un  contrapposto  inutile  e  disgustoso.  L'arte 
comparata  a  se  stessa  deve  esser  grande  e  armonica  nelle  opere  sue;  e  se 
deriva  un'idea  di  esilità  e  piccolezza  tra  le  statue  colossali ,  e  quelle  di  gran- 
d<-zza  naturale,  non  deve  mai  esser  l'arte  che  presenti  in  se  medesima  que- 
sto paralello  disgustoso;  polcliè  è  già  bastante  a  questa  comparazione  l'ef- 
fetto che  nasce  spontaneo  dalla  natura  ravvicinata  ai  traiti  grandiosi  dell'ar- 
te. Anzi  accade  di  più,  poiché  non  è  sempre  di  assoluta  necessità  che  le 
opere  dell'arte  ci  appariscano  colossali,  e  vedendole  coU'occhio  alle  dovute 
distanze  non  hanno  per  oggetto  se  non  che  l'apparire  naturali  e  grandiose 
come  è  dovere  dell'  arte;  cosicché  allora  da  noi  non  vien  fatta  alcuna  com- 
parazione della  natura  con  queste  in  (juanto  alle  dimensioni .  Una  statua 
posta  sulla  sommità  di  un  colle,  nel  fondo  di  una  piazza  ,  nel  mezzo  di  un 
giardino  deve  scorgersi  in  tutta  la  sua  proporzione  a  grandi  distanze  ,  e  il 
porre  vicini  a  quella  oggetti  di  varia  dimensione  non  e  se  non  alterare  gli 
effetti  dell'ottica  con  un'aperta  contraddizione. 

Vedesi  nella  Tavola  LXIX.  una  delle  figure  che  fuse  in  bronzo  quel i-i»«i-ionL 
Lione  Lioni  aretino  il  quale  sul  disegno  del  Bonairoti  fece  il  ricchissimo 
mausoleo  nel  duomo  di  Milano  al  fratello  di  Pio  IV.  Giacomo  de  Medici 
marchese  di  Marignano.  La  figura  del  marchese  vestita  militarmente  non 
presenta  abito  confacente  alla  scultura  ,  ma  le  statue  sedenti  e  poste  fra 
gl'intercolunnj  diedero  motivo  a  questo  eccellente  fonditore  di  far  conosce- 
re il  suo  valore  nell'arte.  E  quantunque  vi  si  vegga  una  certa  maniera  o 
gentilezza  un  poco  studiata ,  nulladimeno  sono  condotte  con  molta  elegan- 
za di  stile,  e  con  non  soverchia  fierezza.  Pose  lo  scultore  il  suo  nome 
sotto  il  gran  cornicione  di  quest'opera  molto  distinta  e  la  più  celebrata  che 
escisse  dalle  sue  mani  ;  e  il  suo  lungo  soggiorno  in  quella  capitale  servì 
moltissimo  a  comunicare  i  modi  e  lo  stile  della  scuola  fiorentina,  e  il  genere 


ma  quantunque  abljianio  in  qualclic  ma- 
niera giustificalo  quegli  scultori  dal  I;ito 
dell'espressione,  e  del  concetto  morale, 
non  abbiamo  lodato  però  1'  effetto  della 
scultura  secondo  i  sani  principi  dell'arte; 
e  diversa  cosa  è  che  si  osservi  e  dislingua 
una  disianza  immensa  tra  i  supplicanti  e 
la  divinità  invocata,  tenendo  quelli  picco- 
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lissirni  e  questa  colossale,  ed  altro  è  I  ac- 
cozzare nel  medesimo  gruppo,  con  varie 
dimensioni  e  troppo  fra  loro  distanti,  figu- 
re che  abbiano  con  noi  pochissima  rela- 
zione e  nessun  significato  morale,  come 
Nettuni, Glauchi,  Tritoni ,  Nereidi  c  altre 
simili  divinità  immaginate  per  gli  orna- 
menti d' una  fontana . 

8i 


322  LIBRO  QUINTO 

miclielanglolesco  in  Lombardia  ove  fino  allora  la  maggior  relazione  cogli 
artisti  toscani  fu  quella  che  nacque  mediante  la  stazione  di  Leonardo  da 
Vinci,  il  quale  introdusse  in  quelle  scuole  il  gusto  piii  purgato  e  piìi  fino. 
Moke  altre  opere  condusse  Lione  Lioni  in  Fiandra,  porzione  delle  quali 
perirono,  ed  altre  giunsero  a  salvamento  in  Spagna  ,  essendo  stato  lunga- 
mente al  servizio  di  Carlo  V.,  e  di  Filippo  IL  pei  quali  coniò  medaglie 
con  bellissimi  rovescj,  e  allo  stesso  genere  di  lavori  si  dedicò  anche  il  suo 
tiglio  Pompeo  Lioni  celebratissimo  per  le  sue  medaglie. 

Frattanto  1'  arte  non  faceva  alcun  passo  ulteriore  verso  la  perfezione  , 
e  si  andava  librando  anzi  sul  pendìo  da  cui  doveva  infine  poi  declinare  . 
Una  facilità  estrema  di  esecuzione  si  era  introdotta  ,  per  la  quale  le  opere 
dei  maestri  molto  rassomigliavansi  tra  loro  e  singolarmente  in  Toscana  ove 
dopo  Michelangelo  sembrò  a  tutti  gli  artisti  che  nulla  restasse  ad  aggiu- 
gnere  all'  arte,  e  che  studiando  sulle  sue  opere  si  fosse  già  preso  di  mira  il 
miglior  tipo  che  presentar  potessero  gl'imitatori  della  natura,  cosicché  si  an- 
dò molto  declinando  dallo  studio  dell'antico,  o  si  credette  che  quello  me- 
nasse a  troppa  semplicità,  a  minore  effetto,  e  si  andò  introducendo  una 
certa  maniera  o  metodo  di  modellare  e  scolpire  pronto,  vivace,  ben  com- 
posto, ma  non  spoglio  di  affettazione  per  cercare  la  grazia,  non  privo  di 
esagerazione  per  dimostrare  la  scienza. 
Giovanni       Le  Opere  di  Gio.  Bologna  sono  quelle  che  tendono  piii  di  tutte  le  altre 
B°i»S"a-       questo  secolo  a  dimostrare  questa  verità  :  egli  dotato  di  bellissimo  inge- 
gno si  partì  dalle  Fiandre  ove  nacque  e  venne  da  giovinetto  in  Italia  trat- 
tovi dalla  vaghezza  di  esercitale  le  arti ,  e  sembrandogli  di  aver  molto  ve- 
duto e  acquistato  di  cognizioni  in  Roma ,  ove  stette  due  anni,  si  trattenne 
poi  a  Firenze  il  resto  di  una  lunga  vita  per  consiglio  e  protezione  di  Messer 
Bernardo  Vecchietti,  ove  formò  il  suo  gusto  ,  e  il  suo  stile  sulle  opere  mo- 
derne del  Bonarroti  ,  ed  emulò  il  maggior  numero  de'suoi  contemporanei . 
E  grandissima  la  quantità  dei  bronzi  fusi  e  dei  marmi  scolpiti  da  questo 
valentissimo  artista  :  ed  è  singolare  come  ad  un  tempo  tanto  e  sì  vasto 
fosse  il  numero  degli  scultori  distinti,  i  quali  improvvisavano  statue  ,  grup- 
pi, monumenti,  fontane  con  una  prestezza  e  una  facilità  straordinarie.  Noi 
non  abbiamo  in  questo  capitolo  dato    indizio  se  non  che  di  coloro  che 
si  segnalarono  maggiormente,  e  moltissimi  non  ostante  se  ne  contano  di 
questa  primaria  classe  ,  e  senza  numero  ne  vengono  preteriti  della  secon- 
da, i  quali  non  furono  perduti  di  vista  dalla  diligenza  dei  biografi.  Chi 
però  tenendo  dietro  agli  scrittori  delle  vite  cerca  in  quelle  memorie  degli 
artisti  un  filo  storico  dell'arte,  corre  gran  rischio  di  perdersi  per  incertez- 
za, mentre  ad  ogni  momento  quai  Lisippi,  e  Prassiteli  sono  indistintamen- 
te encomiati  gli  scultori  che  appunto  erano  o  contemporanei  al  Vasari  ,  o 
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quasi  coevi  al  Baldinucci  e  al  Borgliini.  Si  cominciò  a  stampare  in  lode  di 
ogni  produzione  e  versi  e  prose  e  ad  illustrare  le  opere  dei  moderni  artefici 
qualificando  di  sublime  ogni  lavoro  che  per  1' abbagliante  facilità  e  il  gusto 
dell'esecuzione,  non  sempre  pi^l  inerito  intrinseco,  era  superiore  a  quelli  dell' 
età  precedente. 

Le  composizioni  di  diversi  autori  in  lode  del  ritratto  della  Sabina  scol- 
pito in  marmo  dall'  eccellentissimo  M.  Giovanni  Bologna  posto  nella 
piazza  del  serenissimo  gran  duca  di  Toscana  stampato  in  Firenze  pel 
Sermatelli  l583  in  f[. ,  opuscolo  clie  si  considera  fra  i  pili  rari  in  mate- 
ria d'arte,  presenta  il  gruppo  della  Sabina  in  un  bruttissimo  legno  ve- 
duto da  due  lati,  e  non  serve  punto  a  dare  una  benché  menoma  idea  del 
marmo  e  del  merito  della  scultura;  ma  esaminando  questo  gruppo  nel  qua- 
le indarno  si  cercherebbe  la  greca  semplicità,  vi  si  trovano  moltissime  bel- 
lezze di  disegno  e  una  morbidezza  d'esecuzione  infinita.  Non  potendo  negarsi 
che  il  Bologna  in  Cjuest'arte  non  tentasse  di  sorpassare  tutto  ciò  che  avevano 
scolpito  i  molti  suoi  competitori  in  Firenze,  nulla  meno  si  scorge  che  il  sog- 
getto fu  da  lui  posto  con  arte  immensa  e  con  istudio  grandissimo  sotto  d'  un 
punto  di  vista  aggradevole;  ma  la  terza  figura  tra  le  gambe  del  rapitore  nuo- 
ce ella  o  giova  alla  verità  e  semplicità  dell'azione,  o  veramente  atteggian- 
dosi a  studio  essa  pure  non  moltiplica  forse  di  troppo  gli  angoli  acuti  colle 
braccia  e  le  gambe  ripiegate,  e  non  complica  eccessivamente  l'azion  princi- 
pale nella  quale  sembrava  già  inevitabile  un  certo  movimento  gagliardo  ,  e 
certe  contorsioni  espressive,  in  relazione  al  soggetto? 

L'  ardimento  dello  scultore  non  fu  però  senza  riescita  nel  gruppo  di  cui 
abbiamo  parlato,  tanto  più  che  non  ebbe  un  esempio  di  statue  di  tutto  ton- 
do cosi  raggruppate  nell'  antichità ,  e  riesci  a  fare  di  modo  che  la  sua  compo- 
sizione producesse  aggradevole  effetto  da  quahuique  lato  fosse  veduta:  per 
le  quali  cose  molta  lode  gli  venne  meritamente  retribuita,  non  essendosi  in 
soggetto  difficilissimo  lasciato  atterrire  da  tante  difficoltà.  Questo  gruppo  c 
stato  molto  disegnato  ed  inciso,  e  noi  presentiamo  a  preferenza  la  graziosa 
statua  di  bronzo  del  suo  Mercurio  volante  della  galleria  di  Firenze  girata 
in  tre  diverse  vedute,  acciò  si  conosca  come  quell'atteggiamento  è  vera- 
mente mirabile,  e  oltremodo  gentile.  Il  disegno  è  corretto,  ma  le  forme  del 
bronzo  sono  un  pò  troppo  faunesche  e  non  quali  forse  dai  greci  sarebbersi 
date  a  una  divinità  :  ci  sendira  però  doversi  ritenere  quest'opera  fra  le  piìi 
belle  produzioni  che  vedesse  l'Italia  sul  finire  di  questo  secolo,  vedasi  la  Ta- 
vola LXIII.  In  questa  medesima  Tavola  diamo  disegnate  le  tre  figure  che 
maggiori  del  naturale  furono  scolpite  in  marmo  da  lui  per  il  duomo  di  Luc- 
ca e  poste  sopra  un  altare.  Le  pieghe  sono  alquanto  ricercate  e  troppo 
ripiene  d'  interni  partiti  e  ammaccature  che  tolgono  quella  naturalezza 
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raccomandata  da'  giusti  e  severi  principi  dell'arte.  L'anatomia  vi  primeggia  , 
per  quanto  nei  soggetti  vestiti  è  possibile,  ma  grandemente  figura  nel  Sal- 
vatore ciiC  presentasi  ignudo  con  una  grazia  alquanto  studiata  e  un  aprir 
delle  dita  delle  mani  tendente  a  quel  vezzo  in  cui  convennero  poi  tutti  gl'  i- 
mitatori  di  questa  scuola  che  in  ogni  gesto  espressero  simili  piccole  affet- 
tazioni e  diedero  un  carattere  troppo  studiato  alle  loro  produzioni.  Dopo 
aver  osservato  tutto  questo,  è  duopo  convenire  che  le  forme  di  molti  corpi 
modellati  da  questo  scultore  sono  bellissime,  e  che  non  perdette  di  vista 
una  certa  nobiltà  e  decoro  che  tende  al  grandioso,  (juantunque  non  coglies- 
se nella  finezza  dell'  espressione  che  cessò  quasi  interamente  d'  essere  l'og- 
getto di  questi  artisti,  poiché  teatralmente  operando  e  volendo  piii  sorpren- 
dere che  dilettare,  cessarono  di  parlare  al  cuore  che  non  è  troppo  avido  del- 
la meraviglia,  e  si  commuove  a  preferenza  per  la  dolce  semplicità. 

Si  elevò  su  tutti  i  contemporanei  il  Bologna  singolarmente  per  il  suo  gu- 
sto di  comporre  con  eleganza  i  monumenti  grandiosi  delle  fontane,  come 
può  vedersi  da  ognuno  in  quella  sua  de' tre  Fiumi  nel  giardino  di  Boboli ,  e 
nell'altra  del  Netunno  nella  piazza  di  Bologna;  opere  richissime  di  compo- 
sizione ,  e  vaghe  d' ornato  e  di  bellissime  forme  in  tutte  le  figure  fuse  o  scol- 
pite nelle  medesime . 

Può  dirsi  che  i  fasti  di  questo  secolo  terminassero  appunto  colla  scultura 
del  Centauro  vinto  da  Ercole  che  vedesi  scolpito  da  questo  maestro  in  luo- 
go angusto  andando  verso  Pitti,  e  clie  può  annoverarsi  fra  le  più  belle  sue 
produzioni,  la  quale  venne  scoperta  nel  1600.  Lungo  sarebbe  il  percorrere 
le  infinite  opere  che  questo  artefice  condusse  in  bronzi  ed  in  marmi  e  il  nu- 
mero di  Ciocefissi  da  lui  modellati  e  che  si  ravvisano  tolti  dalle  sue  forme. 
Delle  sue  statue  equestri  parlaremo  ove  avrà  luogo  una  dissertazione  su  que- 
sto argomento;  e  veramente  pochi  fra  quelli  che  si  dedicarono  a  quest'arte 
ebbero  maggior  ventura  di  lui  per  la  quantità  e  varietà  dei  lavori  che  furon- 
gli  ordinati:  bastando  il  dire  che  gli  si  presentò  persino  l'occasione  d'inta- 
gliar quasi  una  montagna  ,  allorché  il  gran  duca  Francesco  gli  fece  fare  a 
Pratolino  quel  colosso  che  rappresenta  Giove  Pluvio,  il  quale  se  si  riz- 
zasse dalla  positura  ove  giace  avrebbe  più  di  cinquanta  braccia  d'altezza. 

Fra  i  più  distinti  allievi  del  Bologna  si  riconosce  quel  Pietro  Francavilla 
che  nato  in  Cambrài  e  allevato  in  Italia,  lavorò  lungamente  a  Firenze  e  uni- 
tamente al  suo  maestro  condusse  molte  opere  per  ville,  giardini,  e  chiese. 
In  parecchie  altre  città  dell'  Italia  lasciò  gran  nome  di  se  medesimo  come 
attestano  le  sue  sculture  in  Genova  e  fuori  d'Italia,  e  il  confermano  quelle 
che  per  Girolamo  Gondi  fiorentino  stabilito  a  Parigi,  e  pel  re  Arrigo  IV. 
esegui  in  Francia.  Condusse  il  marmo  con  tutto  il  magistero  e  l'ardimento 
proprio  d'  un'  età  in  cui  le  meccaniche  dell'  arte  si  erano  rese  agli  scultori 
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fin  anche  troppo  famigliari,  e  la  sicurezza  del  inerito  dell'esecuzione  rallenta- 
va le  cure  che  debbonsi  all'invenzione.  L'afTettazione  teneva  troppo  spesso  il 
luogo  della  grazia,  le  sue  figure  sono  quasi  tutte  manierate,  il  suo  panneg- 
giare caricato  e  voluminoso,  le  sue  forme  ideali  poco  variate  ;  ed  ove  prese 
ad  imitare  Michelangelo  non  colse  che  la  parte  materiale  e  difettosa,  senza 
indovinarne  la  grandiosa  e  poetica;  come  appunto  coloro  che  si  avvisano  di 
imitar  Dante  o  Petrarca,  e  non  sanno  essere  che  antiquati  ed  oscuri  ,  appi- 
gliandosi al  caricato  ed  al  falso,  e  credendo  che  i  plagii  delle  parole  e  delle 
lì-asi  della  divina  commedia,  senza  il  merito  degli  alti  concetti,  della  sublime 
espressione,  della  profonda  dottrina,  possano  collocarli  fra  gli  scrittori  dan- 
teschi,  siccome  colla  debole  imitazione  di  qualche  sospiro  petrarchesco  si 
lusingano  di  attingere  a  quelle  fonti  di  purissima  dolcezza  amorosa,  e  di  così 
dilirata  e  profonda  filosofia  . 

La  Tavola  LXIX.  presenta  le  principali  e  piii  diligenti  opere  del  Fran- 
cavilla  die  si  vedono  a  Firenze  in  s.  Croce  nella  cappella  Nicolini;  e  ciò 
che  da  noi  si  è  detto  intorno  al  suo  stile  si  pub  esattamente  osservare  nelle 
tre  statue  delle  virtìi  rappresentanti,  al  dire  degli  scrittori  contemporanei, 
la  Prudenza,  l'Umiltà ,  e  la  Verginità.  Nelle  due  figure  poi  dell'Aronne  e  del 
Mose  si  vede  la  poco  felice  imitazione  del  Bonarroti  ove  sembrano  ad  uno 
ad  uno  espressi  i  difetti  dei  quali  pur  non  fu  scevro  quel  genio  straordi- 
nario, senza  che  alcuna  delle  bellezze  che  lo  distinsero  vi  campeggi  .  E  qui 
pur  troppo  ritornerà  al  pensiero  uno  degli  argomenti  della  decadenza  delle 
arti  da  noi  sviluppati  nel  capitolo  ove  si  è  lungamente  parlato  di  Michelan- 
•relo.  L'abbaeliante  di  una  bella  esecuzione  e  di  un  ardito  maneggio  del 
marmo  estorse  il  voto  di  una  maggiorità,  che  tralignata  dai  grandi  principj 
non  seppe  occuparsi  di  una  severa  disamina,  nè  di  pronunciare  un  moti- 
vato giudizio:  e  qualora  si  trattò  di  ricondur  l'arte  alla  sua  prima  gran- 
dezza, e  alla  semplicità  dell'epoca  migliore,  si  vide  (  tardi  ed  inutilmente  ) 
il  deviamento  che  aveva  precorso  . 

Sarà  sembrato  a  moltissimi  che  noi  abbiamo  con  troppa  rapidità  trascor- 
so sui  lavori  degli  scultori  che  sono  venuti  dopo  Michelangelo:  ma  le  loro 
opere  sono  conosciute  ,  le  loro  memorie  pubblicate  senza  controversia  dai 
contemporanei,  il  loro  merito  non  trascendente  fu  di  mera  imitazione  sulle 
sculture  di  maestri  che  non  sorpassarono,  e  (pialora  siansi  conosciute  al- 
cune opere  dei  principali  ,  inutil  pompa  sarebbe  stato  1'  impinguar  questo 
volume  d'  una  faraginosa  serie  di  lavori  che  accrescono  solamente  i  fasti 
degli  scultori,  e  nulla  giovano  ai  progressi  e  alle  vicende  della  scultura. 

Chi  avesse  inteso  di  non  preterire  alcuna  delle  opere  fatte  da'maestri  più 
classici  in  queste  arti  avrebbe  dovuto  anche  far  parola  di  ciò  che  scolpiro- 
no,  o  coniarono,  o  fecero  in  plastica  tanti  architetti  e  pittori,  e  siccome 
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rimangono  memorie  di  sculture  di  Alberto  Durerò,  di  Luca  di  Leida,  di  Lran- 
cesco  Francia,  del  Primaticcio,  di  Beiuardo  Buontalenti,  è  da  credersi  che 
tanti  altri  valentissimi  artisti  avranno  stesa  la  mano  a  lavorar  di  rilievo. 

Le  commedie,  le  giostre,  le  nozze,  i  tornei,  le  bufolate,  le  mascherate, 
1  palj,  i  regj  banchetti,  i  festini  ,  i  pubblici  apparati,  le  sacre  l\inzioui,  e 
le  esequie  per  line  impiegavano  l'ingegno  di  tutti  coloro  che  conoscevano 
le  arti  ,  e  promiscuamente  lavoravano  d'ogni  modo  e  d'ogni  materia.  Esi- 
stono in  grandissima  ijuantità  libri  e  descrizioni  difficili  da  riunirsi  ove  si 
tratta  di  tali  argomenti,  e  attestano  come  alle  volte  un  centinajo  d'artisti 
e  più  impiegavansi  nelle  città  principali  per  render  splendida  e  decorosa  una 
festa,  la  quale  soleva  rappresentar  per  lo  piìi  qualche  azione  od  esprimere 
con  belle  allegorie  i  fasti  dei  principi  e  delle  persone  in  onor  delle  quali 
era  ordinata  .  La  nota  da  noi  riportata  nel  fine  del  primo  capitolo  di  que- 
sto V.  libro  basterà  a  spiegare  come  una  folla  immensa  di  artisti  veniva  im- 
piegata per  simili  oggetti,  e  farà  vedere  quanti  e  quali  fossero  in  Toscana  i 
contemporanei  dedicati  a  queste  arti. 
Aitriscaitori     ^^''"'^  poco  siasidctto,  o  chc  non  siansi  nominati  Gio.  Caccini,  e  Battista 
To.cani.  del  Cavaliere,  che  è  lo  stesso  che  Gio.  Battista  di  Domenico  Lorenzi,  e  Va- 
lerio Gioii  più  celebre  in  restaurare  che  in  inventare;  che  non  siasi  celebrato 
Lorenzo  Stoldi  allievo  di  Valerio  Gioii  famoso  per  1'  Adamo  ed  Eva  a  san 
Gelso  in  Milano  ed  altre  sculture  ivi  fatte,  e  non  sappiasi  per  nostro  mez- 
zo che  il  Mariani  sanese  scultore  e  fonditore  fu  maestro  di  Francesco  Moc- 
chi,  che  Francesco  Camiliani  scolpì  la  fonte  del  palazzo  senatorio  di  Paler- 
mo venduta  a  quei  signori  da  D.  Luigi  di  Toledo  figlio  di  D.  Pietro  per  cui 
fu  fatta  in  Toscana;  che  si  ignorino  il  Landini  noto  soltanto  per  aver  scol- 
pita una  copia  del  Cristo  risorto  del  Bonarroti  ,  e   Gio.  Battista  Foggini 
celebrato  per  la  figura  della  dovizia  scolpita  in  porfido;  che  non  si  diano 
tavole  e  disegni  delle  tante  opere  di  finissimo  intaglio  in  marmi  e  in  maci- 
gni scolpite  da  Simone  e  Francesco  Mosca  :  tutte  queste  non  saranno  mes- 
se in  conto  di  ommissioni  in  questa  istoria,  ma  a  risparmio  soltanto  d'  inu- 
til  tempo  e  dispendio,  giacché  questo  ci  avrebbe  deviati  dagli  oggetti  prin- 
cipali, divagando  in  cose  troppo  accessorie  e  minori.  Ippolito  Scalza  or- 
vietano, le  cui  opere  illustrò  nella  storia  di  quella  famosa  cattedrale  il  della 
Valle,  potrebbe  querelarsi  che  non  fosse  fatta  qui  memoria  del  suo  gruppo 
della  Pietà  composto  con  molta  saviezza  ed  eseguito  con  giusta  espressione; 
e  Lorenzetto  scultore  con  piìi  ragione  dolersi  potrebbe  che  non  veggasi  la 
sua  bella  figura  del  Giona  che  sta  nella  cappella  Ghigi  a  s.  M.  del  Popolo 
in  Roma:  ma  spogliando  di  prevenzione  l'occhio  che  riguarda  le  opere  del 
primo  eseguite  con  poca  nobiltà  e  scelta  di  forme,  le  quali  non  giungono  al 
merito  di  quelle  de'suoi  contemporanei  da  lui  prese  a  modello  ,  e  non 


CAPITOLO  TERZO 

essendo  abbastanza  verificato  che  Rafaello  disegnasse  o  modellasse  per  Lo- 
renzetto,  rimane  un'incertezza  sulla  quale  non  può  erigersi  alcun  fonda- 
mento, né  può  dediirsi  che  queste  opere  abbiano  influito  sul  progresso  o 
l'andamento  dell'arte.  Che  al  contrario  se  il  Giona  potesse  dimostrarci  es- 
sere stato  disegnato  o  anche  modellato  da  Rafaello,  come  volgarmente  si 
crede ,  sarebbe  stato  importantissimo  per  1'  arte  di  farne  un  diligentissimo 
esame. 

In  conclusione  dopo  Michelangelo,  i  metodi  d'istruzione  per  gli  artisti 
vennero  talmente  alterandosi  che  si  deviò  dal  sentiero  abbandonando  af- 
fatto le  traccie  degli  antichi  maestri .  Gli  scultori  vollero  imitare  lo  stile  ar- 
dito e  fiero  del  Bonarroti  senza  poter  giugnere  all'elevatezza  de' suoi  prin- 
cipe,  e  alla  profondità  della  sua  scienza;  e  terminarono  tutti  perdendo  ogni 
merito  di  originalità  e  restando  grandemente  inferiori  al  loro  modello. 
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ARTISTI  VENEZIANI. 


JVIoIte  furono  le  opere  di  scultura  in  bronzo  ed  in  marmo  che  si  videro  a 
Venezia  specialmente  dopo  la  prima  metà  di  questo  gran  secolo  ,  ma  non 
giunsero  alla  preziosità  di  quelle  die  abbiamo  osservate  nell"  epoca  prece- 
dente, le  quali  appartenendo  a  più  antichi  maestri,  ebbero  un  carattere  di 
maggiore  originalità  e  furono  trattate  con  più  preziosità  ad  un  tempo  e  sem- 
plice esecuzione. 

Quel  gran  genio  che  si  era  levato  come  una  meteora  ardente  dalla  Tosca- 
na a  sparger  luce  in  tutta  l'Italia  diffuse  il  suo  splendore  ed  influì  esso  pure 
sulle  arti  veneziane,  fuor  che  sull'architettura,  la  quale  sostenne  piii  gagliar- 
damente i  suoi  diritti  e  seppe  mantenersi  indipendente  dall'influenza  di  stra- 
nieri ingegni  ;  cosicché  se  gli  scultori  risentirono  un  po'  troppo  della  manie- 
ra Michelangiolesca  senza  emularne  le  perfezioni,  gli  architetti  conservaro- 
no in  Venezia  uno  stile  purgato  e  ricco,  ed  elegante  ad  un  tempo;  e  i  Lombar- 
di, Sammicheli,  Palladio,  Sramozzi  uniti  a  molti  altri  fecero  risplendere  l'A- 
tene dell'Adria  colle  opere  loro  sopra  tutte  le  città  dell'Europa  moderna. 

Lo  stesso  Jacopo  Sansovino  che  di  Toscana  se  ne  venne  a  Venezia  al  ser^ 
vigio  della  signoria,  ebbe  opportunità  di  render  migliore  il  suo  gusto  nelle 
cose  d'architettura,  e  produrvi  opere  stupende,  emulando  quelle  dei  venezia- 
ni architetti,  quantunque  nella  statuaria  può  dirsi  fondasse  una  scuola  e 
qui  tr;l»foiidesse  lo  stile  degli  scultori  fiorentini  che  dominava  per  tutta  1'  I- 
talia.  E  seco  diffatti  menò  di  Firenze  oltre  la  famiglia  anche  diversi  alunni  e 
compagni  che  lo  aiutarono  in  molte  opere  sue,  ed  ebbero  con  lui  dalla  si- 
gnoria ricetto  e  protezione  (i).  In  aggiunta  ai  lavori  e  agli  allievi  che  il 


fi)  Gioverà  aver  notizia  in  questo  luogo  di 
quel  Desiderio  da  Fiorenza  che  fu  tra'suoi 
più  distinti  scolari,  come  rilevasi  da  qual- 
che opera  sua  .  A  carte  l3.  del  lihro  fab- 
brica segnato  II.  della  chiesa  di  s.  Mar- 
eoe  palazzo  ducale,  leggosi  un  contratto 
in  data  l8.  Aprile  1546.  stipulato  formal- 
mente in  Venezia  sedici  anni  dopo  che  il 
Sansovino  era  già  al  servizio  della  signo- 


ria, che  a  noi  piace  dì  riportare,  poiché 
oltre  il  darsi  in  quello  notizia  di  un  auto- 
re toscano  qui  venuto  in  compagnia  del 
maestro,  si  dà  conto  de' modellatori  dell' 
urn,i  battesimale  di  s.  Marco  ,  lavoro  ab- 
bastanza distinto  per  doversene  rintrac- 
ciare gli  autori.  In  questa  stessa  scrittu- 
ra rilevasi  come  anche  Tiziano  da  Pado- 
va scultore,  detto  Tiziano  Minio,  di  cui 
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Sansovino  fece  in  Toscana  proclusse  molte  altre  opere  e  diffuse  molta  istru- 
zione in  Venezia,  poiché  fra  gli  allievi  suol  ,  oltre  quel  Tiziano  Minio  (  fli 
cui  si  disse  nella  nota  precedente)  si  annoverano  Danese  Cattaneo,  e  Ales- 
sandro Vittoria,  clie  furono  i  migliori  scultori  che  qui  produssero  allora  ope- 
re di  gran  distinzione.  Il  Vasari  nella  \^ita  di  Sansovino  in  più  luoghi  am- 
pliata, riformata  e  corretta  pubblicata  a  parte  dopo  l'edizione  delle  vite 
del  i568.  (  rarissimo  libretto  in  quarto  dì  20.  pagine  di  stampa  )  annovera 
numero  considerabile  di  allievi  di  questo  s<.altore  valentissimo  come  Nicolò 
Tribolo  et  il  Solosmeo  Fiorentini  ^  Danese  Cattaneo  da  Carrara  toscano 
di  somma  eccellenza  oltre  alla  scultura  nella  poesia  j  Girolamo  da  Fer- 
rara, Jacopo  Colonna  \^eneziano.  Luca  Lancia  da  Napoli^  Tiziano  da 
Padova,  Pietro  da  Salo,  Bartolommeo  Jmmanati  fiorentino  al  presente 
scultore  e  protomastro   del  gran  Duca  di  Toscana  >  e  ultimamente 


pochi  cenni  oi  lasciarono  i  biografi  (  da 
noti  confondersi  con  Tiziano  Aspetti)  fos- 
se impiegato  in  quest  opera,  essendo  egli 
parimenti  tra  gli  allievi  del  Sansovìno  , 
per  i  cui  lavori  commendevoli  riesci  poi 
amara  la  sua  perdita  neif  età  d  anni  35. 
cioè  tre  anni  dopo  compiato  il  coperchio 
dell'urna  citata. 

„  Adi  18.  Aprile  1545.  in  Venetia. 

„  Fu  promesso  per  li  sii^nori  Procuratori  dì 
3,  sopra  a  Tiziano  da  Padova ,  e  a  Desì- 
„  derio  da  Fiorenza  scultori  ducati  duc- 
„  cento  per  il  far  da  lino  coperchio  de 
3,  bronzo  sopra  la  pilla  posta  nella  chiesa 
di  s.  Marco  nella  cappella  dì   s.  Zuan- 
ne  come  appar  per  scritto  fatto  sopra  de 
„  ciò  qual  è  in  mano  de  mcssir  Jacomo 
Sansovino  proto  sottoscritto  de  man  del 
detto  Tizian  .  Fu  che  dato  per  sua  si- 
„  gnoria  alli  detti  scultori  ducati  ottanta 
1.  1.  s.  12,  computa  danari  ,  cera  che 
„  luì  ha  havuto  dalla  cliiesia,  feramenti 
3,  che  ha  avuto  da  tness.  Piero  fabro  ,  e 
„  lir.  93.  di  metallo  ,  come  appar  per  una 
„  poliza  de  mano  de  detto  mess.  Jacomo 
„  proto,  la  qual  è  appresso  di  me  nodaro, 
e  perchè  non  essendo  sta  fin  bora  fatta 
essa  opera  ,  sono  devenuti  con  il  detto 
j,  Tician  che  Thabi  iutermine  de  un  an- 
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„  no  prosimo  a  far,  0  fluir  esso  coperto  . 

Sopra  la  forma  di  e.^^so  scritto  prome- 
„  tendoli  di  darli  ducati  cento  0  disno- 
„  ve,  lire  quattro,  soldi  xij,  che  il  rcstan- 
„  te  delli  dusento  soprascritti,  c  non  dan- 
do  in  termine  de  anno  uno  proximo^ 
esso  Ticìano  esso  coperto  finito  della 
„  qualità  et  modo  che  si  conticn  in  esso 
„  scritto,  promette  di  restituir  a  sua  sì- 
gnoria  quanto  che  per  conto  di  esso  co- 
perchio  sua  signoria  havessero  esborsa- 
„  to,  et  si  a  lui  come  a  ditto  Desiderio 
3,  suo  compagno,  qual  danari  havuti  per 
detto  Desiderio  sono  compresi  nelli  so- 
,,  pradetti  ducati  ottanta ,  come  apar  per 
la  soprascritta  pnliza .  Et  per  observan- 
lia  di  quanto  è  soprascritto,  miss.  Alvi- 
se  Corner  fu  de  miss.  Antonio  promette 
et  se  obbliga  di  satisfar  esso  danaro  che 
,5  fusse  sta  exborsato ,  ed  esso  miss.  Alvise 
si  milmente  promette  per  il  melalo  che  si 
,,  li  darà  per  far  detta  opera  e  in  fede  de 
,,  ciò  per  Alvise  Botlazcr  pievano  di  s-  Si- 
„  mon  Profetta  Nod.  della  detta  Proc.  di 
„  supra  hò  fatto  il  presente  scritto  dì  vO- 
„  lontà  per  la  detta  parte  . 

„  Io  Tizian  scultore  contento  a  quanto 
„  è  soprascritto. 

Io  Alvise  Corner  fu  di  miss.  Antonio 
prometto  di  osservare  quanto  e  sopra- 
„  scritto . 
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Alessandro  Vittoria  da  Trento  rarissimo  ne"  ritratti  in  marmo  ,  e  Jacopo 
de  Medici  bresciano  ec. 

Jacoiio  che  Sansovino  si  disse  non  già  pel  nome  della  famiglia,  essendo 
figlio  di  Antonio  Tatti,  ma  così  piacquegli  denominarsi  dal  suo  primo  mae- 
stro Andrea  Cantucci  da  Monte  a  Saiisavino  (  di  cui  abbiamo  altrove  par- 
lato e  che  lo  adottò  quasi  per  figlio,  tanta  affezione  gli  prese  ),  andò  poi 
formando  il  suo  stile  e  sulle  fatture  di  Miclielangelo  e  su  quelle  degli  altri 
scultori  contemporanei  clie  si  vedevano  in  Roma  e  in  Firenze,  non  senza 
profondamente  meditare  e  lavorare  sulle  opere  antiche .  Il  suo  Bacco  scol- 
pito per  messer  Giovanni  Bartolini  fu  la  cosa  piìi  insigne  da  lui  fatta  in 
Toscana:  questa  statua  perì  in  un  incendio  delia  galleria  Medicea  nel  1262 
c  i  frammenti  risarciti  non  rendono  un'idea  chiara  di  questo  lavoro:  nel  mu- 
seo fiorentino  è  pubblicata  alla  Tavola  LVI.  Esistono  però  alcuni  gessi  di 
un  tal  lavoro  ricavati  prima  dell'incendio,  e  divenuti  rarissimi,  dei  quali  la 
galleria  dei  modelli  dell'  accademia  veneta  ha  la  compiacenza  di  possederne 
uno  freschissimo.  In  questo  lavoro  il  Sansovino  emerse  con  lode  infinita  e 
nella  gentilezza  delle  forme  non  scorgesi  affettazione  di  alcuna  sorte,  con- 
servando il  sapore  della  buona  imitazione  dell'antico,  che  non  si  perde,  e 
non  si  modifica  se  non  per  un  eccesso  di  franchezza  e  di  facilità  nel  troppo 
libero  maneggio  dell'arte,  che  nel  crescere  dell'età  tante  volte  fatalmente  di- 
venta maniera . 

Le  circostanze  d'Italia  e  singolarmente  di  Roma  ove  il  Sansovino  erasi 
fatto  buon  nome  allorquando  fu  presa  e  saccheggiata  quella  capitale  nel 
1627  lo  determinarono  a  cercar  protezione  e  rifugio  in  Venezia  ove  quattro 
anni  prima  era  già  stato  ricevuto  ed  accolto  con  grandissima  distinzione  dal 
doge  Andrea  Gritti,  ed  ove  due  anni  dopo  per  la  morte  di  mastro  Bono  pro- 
to ossia  architetto  della  procuratia  de  supra  fu  egli  con  formale  decreto  del 
7  Aprile  iSag  nominato  e  sostituito  a  quella  carica.  Fu  allora  che  questo 
scultore  abbandonata  l' incerta  e  sinistra  fortuna  dei  paesi  bersagliati  dalle 
più  orribili  calamità,  conobbe  la  costanza  benefica  de'  buoni  eventi  che  lo 
attendevano  presso  questo  fiorente  magnanimo  governo,  e  fu  quello  il  mo- 
mento in  cui  tornarono  le  arti  toscane  a  diffondersi,  riunirsi,  immedesimarsi 
colle  arti  veneziane;  poiché  abbiamo  nel  XIV.  secolo  osservato  che  non  tan- 
to per  gli  alunni  veneziani  in  toscana ,  quanto  per  gli  artisti  di  Pisa  in  Ve- 
nezia successe  anche  allora  lo  stesso  intersecamento. 

Ma  più  visibilmente  ciò  si  scorge  in  quest'epoca,  poiché  lunghissimo,  e 
fino  al  gl  anno,  ultimo  di  sua  vita  ,  fu  il  soggiorno  del  Sansovino  a  Ve- 
nezia, e  legami  di  molta  amicizia  col  Tiziano,  e  con  Pietro  Aretino  lo  strin- 
sero, e  vincoli  di  parentela  lo  annodarono,  e  grandissime  opere  qui  condus- 
se di  ogni  genere  fra  le  quali  la  chiesa  di  s.  Spirito  in  un'  isola  dell'  Estuario 
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elle  ora  può  clirsi  perduta  ,  quella  di  san  Geminiaiio  sulla  piazza  di  san 
Marco  die  fu  con  pubblico  lutto  poco  fa  demolita;  e  quelle  che  rimangono 
di  s.  Martino,  degl'Incurabili  in  elittica  forma,  la  scuola  di  s.  Giovanni  de- 
gli Schiavoni,  la  chiesa  di  s.  Giorgio  de'  Greci  che  può  dirsi  modello  di  ele- 
ganza, e  le  scale  del  palazzo  Ducale  che  stanno  alla  pubblica  ammirazione, 
e  la  loggietta  che  cinger  tutta  doveva  la  torre  di  s.  Marco,  e  il  palazzo 
Cornaro  sul  gran  canale  a  s.  Maurizio,  e  la  zecca,  e  finalmente  la  libreria 
che  se  può  temersi  per  amicizia  dell'Aretino  troppo  parzialmente  giudicata 
da  lui  col  dirla  superiore  all'invidia,  non  cadrà  sospetto  di  parzialità  nel 
giudizio  di  Palladio,  uomo  dell'  arte,  che  la  riconobbe  per  il  pili  ricco  ed  or- 
nato edificio  che  forse  sia  stato  eretto  dagli  antichi  fino  a  suoi  tempi. 
Moltissime  statue  di  marmo  e  gruppi  e  bassi  rilievi  egli  scolpì  e  diresse,  ma 
singolarmente  si  distinse  nelle  opere  in  bronzo  che  modellò,  e  delle  quali 
nobilmente  la  cappella  ducale  di  s.  Marco  è  arricchita.  Fra  la  quantità  di 
queste  opere  noi  daremo  indizio  di  poche  bastevoli  però  a  farlo  conoscere 
come  il  capo  di  questa  scuola  in  Venezia.  Alla  Tavola  LXXI  si  vede  in  po- 
chi segni  la  figura  del  suo  Marte  colossale  una  delle  due  statue  poste  sopra 
la  scala  detta  appunto  dei  Giganti  nel  palazzo  Ducale.  Questa  figura  presa 
ad  esaminarsi  partitamente  lascia  conoscere  il  merito  dell'artista,  ma  poco 
soddisfa  l'insieme  generale  e  singolarmente  le  poco  late  spalle,  e  le  attaca- 
ture  dei  fianchi.  Non  pecca  di  manierato  la  mossa,  ma  ingrato  all'occhio 
riesce  1'  effetto  della  ponderazione  su  d'  ambe  le  piante  che  conduce  alla  ne- 
cessità distendere  le  ginocchia  uniformemente,  e  ad  una  uniforme  azione  dei 
muscoli  delle  coscie,  come  anche  ad  un  a-piombodel  torso,  ad  un  rientramen- 
to  in  ambi  li  fianchi  che  occulta  tutta  la  grazia  della  persona.  L'  espressio- 
ne di  fierezza  data  alla  testa  quanlo  è  giusta,  altrettanto  è  spoglia  di  nobil- 
tà,  e  non  spira  quell'  ideale  che  ci  siam  figurati  di  questa  divinità.  In  ge- 
nerale a  molte  di  queste  eccezioni  può  rispondersi  col  dire  che  lo  scultore 
da  una  tal  figura  volle  escluder  1'  idea  del  riposo,  come  quella  divinità  che 
coir  attiva  sua  vigilanza  reggeva  lo  splendor  dello  slato.  Essa  però  è  mera- 
vigliosa se  si  rilletla  che  unitamente  al  Netunno  fugli  ordinata  nel  1664 
mentre  compiva  egli  il  ^5  anno  della  età  sua,  e  che  due  anni  dopo  furono 
collocate .  Un  vecchio  presso  che  ottuagenario  il  quale  assume  di  scolpire 
due  statue  gigantesche  alle  sette  braccia  merita  di  appartenere  per  la  sua 
forza  fisica  e  morale  a  una  razza  d'uomini  molto  felice  e  privilegiata.  Tro- 
vasi vicino  a  questa  il  disegno  d'  una  pi'xola  figura  posta  nella  chiesa  dei 
Frari  sulla  pila  dell'  acqua  santa,  la  quale  risulta  disegnata  in  una  propor- 
zione smisurata  relativamente  alla  figura  del  Marte  ,  il  cui  disegno  è  picco- 
lissimo .  Ma  ciò  si  è  fatto  per  indicare  la  nobile  espressione  data  alla  testa 
del  s.  Giovanni  e  alla  dolcezza  con  cui  è  atteggiata  e  mossa  la  statua,  che 
passa  fra  le  migliori  opere  sue. 
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Sulla  porta  della  chiesa  di  s.  Giuliano  la  statua  seduta  di  Marco  da  Ra- 
venna presentasi  con  tutto  il  favore  e  la  semplicità,  opera  delle  meno  os- 
servate e  delle  piti  distinte  di  questo  artista  ;  presso  alla  qnale  nella  no- 
stra tavola  vedcsi  anche  un  Apollo  eli'  egli  pose  fra  le  altre  statue  sue  ne- 
gli intercokuuij  della  loggletta  attorno  il  campanile  di  s.  Marco,  ove  tutta  si 
propose  l'imitazione  dell'  antico,  quantuinjue  non  poca  affettazione  vi  si  dis- 
veli :  ma  la  cosa  che  principalmente  lo  occupò  in  fatto  di  scultura  fu  la  por- 
ta che  dalla  cappella  ducale  in  s.  Marco  mette  alla  sagrestia,  la  quale  secon- 
do ciò  che  ci  lasciò  scritto  Francesco  Sansovino  suo  figlio  Ju  opera  di  s  eni 
aiinì^  quanto  a  Jattuia,  e  di  \-alure  infinito  quanto  a  prezzo,  e  degnissima 
di  lode  quanto  a  scultura,  nella  quale  per  la  molta  sua  bellezza  j  Federi- 
go Contarini  piocurator  della  chiesa  fi  fece,  come  in  cosa  nobilissima,  e 
per  dovere  essere  eterna,  intagliare  queste  parole: 
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cuRAViT  e  pili  sotto  vi  si  legge  opus  iacobi  sansovini  .  Questo  lavoro  noi  pre- 
sentiamo alla  Tavola  LXXII.  disegnato  per  la  prima  volta;  ma  nuli' ostante 
che  Jacopo  avesse  viste  ,  e  studiate  fors'anche  le  porte  che  dal  Ghiberti  a 
Firenze  furono  modellate  un  secolo  e  mezzo  prima  di  queste,  non  giunse 
punto  ad  emularne  l'elegante  semplicità.  Questo  lavoro  ha  però  un  merito  di 
esecuzione  distinto,  e  può  ritenersi  per  uno  de'bronzi  più  cospicui  di  Vene- 
zia dopo  quelli  che  vennero  fusi  nel  secolo  precedente.  Il  comparto  è  sem- 
plice e  grandioso:  ad  imitazione  di  quelle  del  s.  Giovanni  introdusse  nel  gi- 
ro esterno  in  altrettante  nicchie  alcune  statuette  che  legano  la  composizione 
coi  risalti  di  alcuni  busti  nei  quali  effigiò  se  stesso  ,  Tiziano,  1'  Aretino  ,  e 
forse  alcuni  altri  amici  od  allievi  e  collaboratori  che  lo  ajutarono  in  questo 
penoso  e  lunghissimo  lavoro.  Gli  Evangelisti  furono  raffigurati  in  queste  sta- 
tue coi  loro  attributi,  e  riempi  i  vani  con  alcuni  putti  graziosamente  scher- 
zanti fra  vai)  festoni,  e  diversi  libri  in  modo  assai  pieno  di  gentilezza  e  di 
gusto.  I  due  principali  soggetti  nei  compartimenti  maggiori  furono  la  Ris- 
surrezione  e  la  sepoltura  del  Redentore  nei  quali  pose  ogni  studio,  riuscen- 
do particolarmente  a  far  sfuggire  sul  piano  le  parti  lontane  con  bello  artificio 
e  componendo  con  nobili  ed  espressivi  atteggiamenti  il  soggetto  della  sepol- 
tura .  Ma  in  tutto  il  lavoro  ad  ogni  tratto  si  scorge  qualche  affettazione  , 
qualche  mossa  studiata,  e  sopratutto  alcune  caricature  nelle  teste,  nelle  bar- 
be, nelle  estremità  che  annunciavano  l'allontanamento  dall'aurea  antica  sem- 
plicità . 

Preso  però  in  totale  il  lavoro  può  dirsi  abbastanza  insigne  perchè  sem- 
pre dovesse  tenersi  in  altissimo  pregio,  e  non  essere  espulso  dal  luogo  sa- 
cro, come  lo  fu  per  pochi  anni,  murandosi  la  porta  e  rivestendo  di  vili  pan- 
caccie  di  noce  l'abside  venerando  della  Basilica  da  cui  gli  antichissimi  mar- 
mi ,  e  questi  moderni  pregiatissimi  bronzi  erano  slati  divelti .  Buon  senno 
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ed  amore  per  le  patrie  arti,  e  i  monumenti  diressero  le  cure  del  dottissimo 
prelato  Bonsignori  reggente  la  cattedra  patriarcale  nel  1812,  e  dell'ottimo 
nobil  patrizio  Bartolommeo  Gradenigo  podestà  di  Venezia  per  il  cui  auto- 
rcvol  comando  fu  vendicato  l'onore  del  tempio,  e  rimessa  nel  pristino  sta- 
to ogni  cosa,  come  vedesi  presentemente. 

Ciò  che  però  fa  scorgere  maggiormente  il  carattere  di  questo  scultore  è 
il  Lasso  rilievo  ch'egli  scolpi  per  la  cappella  del  Santo  in  Padova.  Noi  pre- 
sentiamo nella  Tavola  LXXIII.  il  quarto  di  questi  quadri  di  scultura  che 
trovasi  entrando  dal  sinistro  lato  nella  cappella  .  Rappresenta  esso  la  gio- 
vinetta affogata  in  un'a  fossa  paludosa  del  contado  di  Padova  ,  e  dal  San- 
to ritornata  in  vita.  Si  fece  molto  caso  di  quest'opera,  e  la  si  disse  esimia 
da  tutti  coloro  che  ne  scrissero ,  tanto  illustrando  le  opere  dello  scultore, 
qiianto  le  magnificenze  narrando  della  preziosa  cappella  :  ma  la  generale 
composizione  di  questo  avvenimento  quanto  è  lodevole  per  la  distribuzione 
delle  fjgure,  altrettanto  non  sappiamo  apprezzare  per  la  poca  nobiltà  dell'in- 
venzione . 

Egli  è  vero  che  nell'invenzione  di  simili  soggetti  l'artista  presenta  un 
quadro  tolto  dalla  natura,  e  che  s'incontrano  in  questa  tutte  le  forme,  le 
età,  le  brutture;  ma  è  altresì  indubitato  e  riconosciuto  che  tocca  all'artista 
il  far  tali  scelte  nell'imitazione  che  per  queste  si  elimini  dal  soggetto  ogni 
sconcia  o  disgradevole  rappresentanza,  temperandola,  ove  richieggasi,  con 
tutti  quei  sussidj  che  il  bello  ideale  può  suggerire  senza  tradir  la  natura.  In 
questo  soggetto  rappresentato  senza  alcuna  di  tali  previdenze  campeggia  nel 
mezzo  una  vecchia  rugosa  e  servilmente  imitata  da  una  mal  scelta  natura,  e 
sul  lato  destro  molto  sporgente  è  un  bifolco  che  per  il  suo  aspetto  e  la  scon- 
cia allacciatura  dei  panni  e  i  cadenti  calzari  produce  un  ingratissimo  effet- 
to; cose  tutte  che  portano  nelle  opere  di  scultura  un  manierato,  un  caricato 
che  non  riscontrasi  in  quelle  degli  antichi  ,  che  non  era  qui  in  alcun  modo 
voluto  dalla  rappresentazione,  e  da  cui,  se  non  rifugge  talvolta  il  pennello, 
si  ricusano  però  sempre  i  marmi  destinati  a  piìi  nobili  rappresentazioni,  e 
a  portare  piii  durevolmente  alla  posterità  la  storia  degli  avvenimenti  disgiun- 
ta da  tutto  ciò  che  non  servendo  a  renderne  piii  chiara  l'intelligenza,  potesse 
essere  in  qualche  modo  spiacevole  o  ingrato. 

Che  se  rigida  osservanza  volesse  questa  mai  dirsi  dei  costumi  e  dei  tempi, 
o  veramente  in  questo  basso  rilievo  si  volessero  raffigurate  le  persone  di  bas- 
so lignaggio  appartenenti  alla  sommersa  donzella,  era  di  già  a  questo  prov- 
veduto abbastanza  coli' aver  figurato  da  un  lato  dietro  la  stessa  quel  giovinet- 
to meravigliato,  e  quel  vecchio  seminudo,  bastevole  oggetto  di  squallore  e 
miseria,  di  già  imitato  da  Tommaso  Lombardo  scolaro  del  Sansovino  nella 
figura  del  s.  Girolamo  che  scolpì  per  la  chiesa  di  s.  Salvatore,  come  vedesi 
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fiella  Tavola  LXXl.,  talmente  rassomigliante  al  modo  con  cui  viene  questo 
èanto  penitente  scolpito,  chediicLbesi  la  sua  immagine  essere  introdotta  in 
questa  composizione. 

Sonosi  da  noi  tali  cose  notate  per  indicare  come  sempre  la  nobiltà  dell'in- 
ventare si  esiga  rigorosamente,  e  come  si  cada  nell'esagerato,  nella  carica- 
tura e  nella  maniera  ogni  qualvolta  un  se  ne  scosti. 

Le  diverse  statue  della  Vergine  in  varj  modi  aggruppate  e  da  lui  poste  in 
piìi  luoglii  di  Venezia,  come  nell'inierno  della  loggietta  presso  la  torre  (  ec- 
cellente lavoro  di  plastica),  sull'altare  della  chiesetta  dietro  il  collegio  nel 
palazzo  ducale,  e  sopra  la  porta  di  dentro  nell' arseriale,  meriterebbero  an- 
che di  essere  osservate,  poiché  nei  soggetti  affettuosi  più  che  ogni  altro 
riesci  il  suo  scarpello,  e  il  suo  spirito  vi  ricevette  un  diletto  maggiore.  Ma 
è  fuor  d'ogni  dubbio  che  le  sue  opere  d'architettura  la  vincono  sulle  sue 
sculture:  e  fra  le  cose  perdute  degli  uomini  insigni  convien  dej^lorare  quel 
libro  che  possedeva  il  suo  figlio  Francesco,  ov'  erano  sessanta  piante  di 
templi  e  di  chiese  di  sua  iìwenzione cosi  eccellenti  che  dagli  antichi  in 
qua  non  si  puh  vedere  nè  le  meglio  pensate,  ne  le  più  belle  di  esse:  così 
trovasi  espresso  nella  yita  che  abbiam  citata  del  Vasari;  e  lo  stesso  suo  figlio 
nella  prefazione  a  un  trattato  sull'  edifizio  del  corpo  umano  pubblicato  in 
Venezia  nel  l55o  parla  di  un' ahr' opera  di  Jacopo  parimente  smarrita:  e 
quando  che  sia  metteremo  alla  luce  bellissime  anatomie  di  mano  di  M. 
Jacopo  Sansofino  mio  onorato  padre  . 

Fra  tutti  coloro  che  uscirono  da  questa  scuola,  che  furono  molti,  abbia- 
Lombardo,  mo  Hotato  qucl  Tommaso  Lombardo  che  non  crediamo  della  famiglia  dei 
tanti  di  questo  nome  celebratissimi ,  e  appartenenti  all'epoca  precedente. 
Nella  Venezia  illustrata  di  Francesco  Sansovlno  questo  Tommaso  è  sempre 
cosi  denominato  senza  che  da  ciò  si  generi  alcuna  confusione  od  equivoco 
per  la  diversa  denominazione  datagli  dal  Vasari  che  lo  disse  Tommaso  da 
ZugflHO ;  poiché  siccome  nel  citarsi  dallo  scultore  Aretino  le  opere  di  lui, 
non  produce  che  quelle  precisamente  indicate  da  Sansovino,  che  fece  o  co- 
piando il  suo  maestro,  come,  la  s. Famiglia  scolpila  in  s.  Bastiano,  che  è  una 
imitazione  di  quella  di  Jacopo  indicata  da  noi  nell'interno  della  loggietta, 
ovvero  le  statue  della  libreria ,  nelle  quali  ajutò  e  servì  alle  disposizioni  dell' 
architetto;  cosi  non  accade  il  dubitare  che  questo  non  sia  una  sola  identifi- 
ca persona,  la  cui  varia  maniera  di  nominare  pienamente  si  combina  e  si 
accorda  coli' esser  egli  effettivamente  nativo  di  Lugano. 

Ma  gli  allievi  più  distinti  del  Sansovino  che  onorarono  grandemente  la 
Cattaneo.  SUB  scuola  furouo  Dancsc  Cattaneo  e  Alessandro  Vittoria.  Il  primo  più  ce- 
lebrato per  le  estese  doti  d'  ingegno  nella  coltura  delle  lettere  e  singolarmen- 
te nella  poesìa  (conoscendosi  di  lui  un  lungo  poema  in  XXIV  canti  intitolato 


esecuzione 
delle  scoi- 
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r  amor  di  Marfisa  ) ,  e  noto  per  la  parte  architettonica  di  alcuni  monumen- 
ti nobilissimamente  da  lui  decorati,  offre  però  mediocri  sculture  per  poter 
annoverarlo  fra  i  luminari  di  un  secolo  tanto  famoso.  Il  suo  monumento  a 
Giano  Fregoso  eretto  grandiosamente  in  s.  Anastasia  di  Verona,  e  quello 
del  doge  Loredano  nella  cappella  maggiore  de  ss.  Giovanni  e  Paolo  in  Vene- 
zia, sono  due  lavori  di  una  molto  ricca  e  grandiosa  invenzione,  ma  le  sta- 
tue non  pare22,iano  ciò  che  di  meglio  era  stato  fino  allora  eseguito. 

.  .        1  T  C       '  Al  Cause  della 

L'immenso  luàso  degli  ornamenii  in  alcune  grandiose  esterne  tacciate 

troppo  facil 

edifizj,  impiegando  l'opera  di  molli  artisti  subalterni ,  rendeva  loro  difficile 
il  poter  gingnere  a  una  certa  preziosità  di  esecuzione,  e  per  la  celebrila  con 
cui  voglionsi  compiute  simili  opere,  col  soddisfare  bastevolmenle  a  qucll' 
oggetto  accessorio,  bastevolmenle  potevano  rendersi  atti  alle  perfezioni  di 
una  statua  quando  questa  si  debba  presentare  come  oggetto  principale.  Da- 
nese Cattaneo  che  fu  buon  artista  del  suo  tempo  cominciò  a  segnalarsi  in 
questa  parte  d'intaglj  e  rilievi,  allorquando  abbandonata  Roma  per  le  vicen- 
de dell'invasione  altre  volte  citata  prese  lo  stesso  partito  di  Jacopo  Sansovi- 
no  sotto  di  cui  aveva  già  in  quella  capitale  appresa  la  scultura,  e  gli  fu- di 
un  possentissimo  ajuto  in  Venezia  per  le  ricche  e  grandiose  fabbriche  della 
libreria  e  della  zecca .  Molte  di  suo  scarpello  sono  le  figure  sul  dorso  del- 
le arcate  della  libreria ,  e  molte  di  quelle  bellissime  teste  scolpile  nei  serra- 
gli degli  archi  di  due  ordini  di  quest'edifizlo:  lavori  che  considerali  come 
parte  ornamentale  sono  di  esimia  bellezza  e  dimostrano  il  preciso  stato  dell' 
arte  in  quell'  età.  Che  se  ad  alcuno  accada  di  osservare  come  presso  gli  an- 
tichi Greci  non  si  riscontra  alcuna  mediocrità  negli  imagi)  e  nelle  sculture 
delle  parli  ornale  dei  templi  ,  ma  tutto  vi  è  condotto  colla  perfezione  pii. 
squisita,  molto  potrebbe  aggiungersi  in   questo   proposito:  e  primamente 
l'onor  maggiore  in  cui  tenevansi  le  arti,  e  il  maggior  numero  per  conseguen- 
za degli  artisti  di  un  grado  elevatissimo  che  decoravano  colle  opere  del  loro 
scarpello  ogni  accessoria  parte  degli  edifizj  e  specialmente  se  venivano  eret- 
ti in  onore  delle  divinità  .  E  accadrà  di  osservare  in  oltre  che  1'  ampiezza 
delle  ciltà,  e  degli  edifizj  profoni  e  sacri,  pubblici  e  privati  d'una  delle  sole 
capitali  d'Italia  nel  i5oo  equivaleva  forse  all'Attica  intera  e  che  la  sola  Ve- 
nezia negli  edifizj  che  ricingono  la  piazza  di  s.  Marco  conteneva  tante  sta- 
tue, bronzi,  bassi  rilievi  ,  colonne,  mosaici  e  magnificenze  quanto  una  del- 
le più  ricche  città  della  Grecia  ,  poiché  le  prigioni,  la  zecca,  la  libreria,  la 
loggietta,  il  palazzo  ducale,  la  torre,  i  due  fianchi  delle  procurane,  il  demo- 
lito s.  Geminiano,  e  la  basilica  di  s.  Marco  contengono  tali  e  tante  prezio- 
se produzioni  di  tutte  le  arti  l'una  in  vicinanza  dell' altra ,  che  non  credo  vi 
fosse  nazione  che  ne  superasse  mai  1'  ampiezza  ,  la  varietà,  il  gusto  ,  e  la  pro- 
fusione. Noi  siamo  troppo  famigliari  con  queste  bellezze,  e  accade  presso  di 
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noi  di  tali  produzioni  come  delle  indigene  squisitezze  che  vegetano  nel  no- 
stro clima,  e  di  cui  non  facciamo  alcun  caso.  Se  altrettanto  adunassero  le 
piazze  delle  capitali  di  paesi  oltremontani  ,  ne  sarebbero  state  con  estrema 
cura  illustratele  piii  minute  parti,  e  nulla  trascurandosi,  tutto  verrebl)e 
esaltato  con  pomposa  nobiltà  di  concetti,  in  tal  modo  clie  argomento  di  me- 
raviglia ne  farebbe  non  solo  l'osservatore  dei  monumenti,  ma  ancora  il  let- 
tore delle  descrizioni . 
Scultori  ^  mentre  si  erigevano  opere  di  (|uesta  magnificenza  in  Venezia,  si  faceva 
Vienimi,  altrettanto  in  Roma,  in  Milano,  in  Firenze,  in  Vicenza,  c  non  solo  dall' un 
capo  all'altro  dell'Italia,  ma  gl'imperatori  e  i  re  di  Francia  e  di  Spagna  trae- 
vano presso  di  loro  i  nostri  artisti  per  abbellire  le  loro  capitali,  cosicché  non 
v'erano,  per  modo  di  dire,  braccia  bastevoli  a  tanti  lavori,  che  tutti  escir  pur 
dovevano  dalla  nostra  terra  sempre  feconda  di  simili  frutta.  Anche  Vicenza 
che  fu  poi  fertile  d'architetti  sommi  e  di  valentissimi  uomini  nella  glittogra- 
fia,  contribuì  al  decoro  degli  edificj  col  diligente  e  gustoso  scarpello  di  ijuel 
Giovanni  citato  anche  dal  Vasari,  (  il  quale  forse  esser  potrebbe  Giovanni 
Domenico  padre  di  Vincenzo  Scamozzi  )  e  coli"  ingegno  di  quel  Girolamo 
Pironi,  eccellenti  ornatisti  che  abbellirono  con  tutta  eleganza  i  piii  splendi- 
di monumenti.  Del  secondo  particolarmente  sono  degne  d'ammirazione  le 
faccle  interne  dei  pilastri  ornati  di  fogliami,  figurine,  e  arabeschi  i  piìi  gen- 
tili che  dir  si  possa,  i  quali  scolpi  alla  cappella  del  Santo  a  Padova,  ponendo- 
vi anche  il  suo  nome;  e  ciò  si  avverte,  perchè  si  sappia,  che  gli  altri  venne- 
ro ornati  da  quei  Matteo  e  Tommaso  Allio  milanesi  intorno  alla  metà  del 
XVII.  secolo, in  tre  luoghi  contrassegnati  anche  col  loro  nome.  In  questo  se- 
colo in  cui  andò  sì  giustamente  superba  la  città  di  Vicenza  di  possedere  il 
principe  degli  architetti,  e  vide  ornare  le  sue  vie,  le  sue  piazze,  le  sue  ville 
^  da  fabbriclie  riccamente  fregiate  di  ogni  modo  di  ornamenti  figurati,  e  coro- 

nate di  statue  elegantissime,  è  indubitato  che  fiorirono  in  quella  città  scultori 
se  non  del  primo  grido,  certamente  meritevoli  che  ne  fosse  conservata  almen 
la  memoria;  della  qual  cosa  non  furono  troppo  solleciti  gli  scrittori,  e  que- 
sta storica  indolenza  non  può  scusarsi  che  per  la  gran  luce  che  aveva  diffusa 
quel  luminosissimo  astro  dell'  arte  Andrea  Palladio,  la  quale  ecclissava  ogni 
altro  più  mite  splendore,  e  succedeva  come  dei  cortigiani  sì  pettoruti  e  bo- 
riosi pel  fasto  e  la  protezione  in  assenza  dei  re,  e  sì  piccoli  e  obliterati  al 
comparir  dei  monarchi.  I  soli  registri  delle  fabbriche  conservano  qualche 
traccia  di  quanto  abbiamo  osservato.  Da  un  registro  dell'amministrazione  del 
palazzo  della  Ragione  di  Vicenza  tenutosi  dal  cavalier  Francesco  Trissino 
dal  i55l  al  l553,  posseduto  dal  coltissimo  sig.  cav.  Leonardo  suo  discen- 
dente, rilevasi  quanto  segue: 
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„  A  24.  Deceiiibre  i552.  bave  il  sig. Girolamo  Angarano  scudi  diecidotto 
„  in  oro  per  tanti  prestati  al  suddetto  miss.  Andrea  Palladio  quale  andò  a 
„  Trento  dal  Rev.  Cardinale,  e  questi  per  il  suo  salario  di  Zenaro  et  Fe- 
„  hraro  proximi  del  venturo  l563.  vai  troni  68. 

„  Conto  di  dinari  dati  a  Marcantonio  nepote  del  Palladio  che  lavora  le 
„  teste  umane. 

„  Adi  1  Zenaro  l553  bave  il  soprascritto  Marcantonio  a  bon  conto  de 
„  una  testa  umana  cbe  lavora  presente  Stefano  troni  6  ec.  ec. 

„  Adi  11  Febr.  l553  bave  Marcantonio  sopra  descritto  a  bon  conto  d'u- 
„  na  testa  de  vacca  cbe  lavora  troni  3.  lo.  ec.  ec. 

L'  attitudine  del  Cattaneo  a  belle  opere  di  scultura  si  vede  da  molte  sue  Danese 
produzioni,  fra  le  quali  non  sembra  toccasse  alla  perfezione  cbe  in  qualcbe 
busto,  come  a  cagion  d' esempio  in  quello  del  Bembo  posto  nel  gentilissi- 
mo deposito  cbe  gb  eresse  Micbele  Sammicbeli  a  Padova  nella  chiesa  del 
Santo.  Molta  celebrità  anche  ba  conservato  in  Venezia  la  sua  figura  d'A. 
j)ollo  sopra  il  pozzo  nel  mezzo  del  cortile  della  Zecca  posta  sul  sopraornato 
d'un  ampio  intercolunnio,  rappresentante  il  nume  radiato  sedente  sopra  di 
un  globo,  situato  su  d'un  monticello  d'oro,  tenente  verghe  di  metallo 
nella  sinistra,  e  nella  destra  uno  scettro:  il  globo  è  cinto  dal  serpe  cbe  si 
morde  la  coda,  e  intese  in  questa  figura  di  simboleggiare  l'oro,  proponen- 
dosi di  farne  nello  stesso  luogo  altre  due,  la  Luna  e  Venere  per  alludere 
aU' argento  ed  al  rame.  Vedesi  un  indizio  di  questa  statua  alla  Tavola 
LX.X[.  cbe  non  dimostra  alcun  genere  di  affettazione,  e  non  lascia  bramare 
che  una  miglior  scelta  di  forme,  una  maggior  nobiltà  di  estremità. 

Anche  nella  chiesa  di  s.  Antonio  di  Padova  fu  dato  a  Danese  da  scol- 
pire alcuno  di  que' miracoli  disposti  in  giro  nella  cappella  del  Santo.  Ma 
tra  gli  scrittori  e  discrepanza  in  questo  argomento,  poiché  dice  il  Temanza 
ch'egli  scolpisce  il  miracolo  del  bicchiere  gittate  dall' alto  di  una  finestra  in 
Rimini  cbe  non  si  ruppe  cadendo  sul  lastricato:  e  per  indicarlo  secondo  l'or- 
dine del  padre  Polidoro,  lo  denomina  l'ultimo:  quando  peri)  l'ultimo  è 
quello  di  Antonio  Lombardo,  ove  pose  il  suo  nome,  e  da  noi  venne  già  in- 
dicato alla  Tavola  XL.  cosicché  in  qualunque  modo  vogliansi  numerare, 
cominciando  a  contarli  o  a  destra ,  o  a  sinistra  entrando  nella  cappella,  il 
basso  rilievo  del  bicchiere  sarà  o  il  secondo,  se  si  contano  a  destra,  o  l'ottavo 
se  si  comincia  a  sinistra .  Ma  ciò  poco  importa . 

Il  Biandolese  diligente  raccoglitore  delle  notizie  di  Padova,  molti  anni 
dopo  pubblicata  l'opera  del  Temanza,  ci  diede  avviso  estratto  dalle  memo- 
rie manoscritte  dell'archivio  del  Santo  in  data  1829,  che  il  basso  rilievo  del 
bicchiere  è  opera  di  certo  Zuan  Maria  da  Padova,  compita  da  Zulian 
Foriiasiero,  e  secondo  il  ms.  dell'anonimo  Zeno,  compita  da  Paulo  Stella. 
Vui.  II.  8* 
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Vero  è  che  con  grande  evidenza  si  conoscono  li  due  diversi  scarpelli  e 
specialmente  vi  è  di  ammirabile  per  una  certa  grazia  e  semplicità  la  figura 
di  una  giovinetta  maravigliata  dell'avvenimento,  a  cui  il  vento  agita  i  pan- 
ni e  scopre  le  gambe  incrocicchiate  per  quel  movimento  in  tal  circostan- 
za sì  naturale  a  vergognosa  donzella,  che  giova  credere  sia  opera  dell'ultimo 
scarpello  evidentemente  migliore  del  primo;  o  almeno  di  uno  stile  piii  faci- 
le e  sciolto,  per  essere  tutto  il  resto  del  lavoro  assai  mediocremente  inven- 
tato ed  eseguito. 

Forse  il  Temanza  credette  che  questo  basso  rilievo  fosse  quello  incomin- 
ciato da  Danese  Cattaneo,  e  terminato  poi  dal  suo  scolaro  Girolamo  Cam- 
pagna, e  gli  valse  a  confermar  questa  opinione  lo  scorgersi  due  diverse 
maniere  di  scolpire;  ma  l'opera  di  questi  due  scultori  è  il  quinto  basso  rilie- 
vo, ove  il  nipote  del  Santo  k  da  lui  richiamato  in  vita  per  le  fervorose  pre- 
ghiere della  sorella,  buona  composizione  che  noi  al)biamo  prodotta  alla  Ta- 
vola LXXrV.,  e  che  per  esser  stata  lasciata  imperfetta  da  Danese  Catta- 
neo fu  terminata  da  Girolamo  Campagna. 

Piace  qui  di  avvertire  che  sebbene  il  Cattaneo  sia  carrarino,  noi  abbiamo 
parlato  delle  sue  opere  in  proposito  degli  artisti  veneziani  per  essersi  egli 
qui  pili  che  altrove  prodotto,  e  per  aver  qui  ricevuta  e  tenuta  egli  pure  una 
scuola.  Siccome  in  questo  luogo  ci  giova  di  far  memoria  di  un  altro  basso 
rilievo  di  questa  medesima  cappella  che  è  il  secondo  entrando  in  essa  a  si- 
nistra, il  quale  vuoisi  scolpito,  come  dalle  memorie  citate  dal  Brandolese 
da  certo  Paolo  fiorentino  detto  Pelucca  che  noi  non  sappiamo  chi  sia,  ma 
che  ci  sembra  lavoro  di  estrema  diligenza,  come  di  chi  ave^ido  mediocri  ta- 
lenti nell'arte,  e  somma  volontà  di  entergere  fra  le  opere  di  grandi  ingegni 
non  la  perdona  a  stenti  i  piii  improbi  mediami  i  quali  non  giungesi  ad  im- 
porre che  agli  indotti,  il  cui  numero  non  è  mai  scarso  .  Rappresenta  questo 
basso  rilievo,  quando  il  Santo  col  segno  della  croce  sana  una  moglie  inno- 
cente precipitata  dalla  finestra  e  mortalmente  ferita  dal  marito.  Il  miglior 
gruppo  di  questa  composizione  noi  presentiamo  nella  Tavola  suddetta.  Ma 
il  rimanente  è  di  gran  lunga  distante  dal  merito  di  queste  tre  figure,  quan- 
tunque dal  loro  panneggiamenti  mal  reiidesi  ragione  della  giustezza  del  sot- 
toposto nudo  e  non  hanno  altro  merito  che  una  certa  eleganza  e  pulizia  di 
esecuzione.  Sta  registrato  nell'archivio  del  Santo,  che  fu  fatto  il  contratto 
con  questo  scultore  nel  l564,  e  può  credersi  che  fosse  uno  fra  i  molti  sco- 
lari del  Sansovino  che  stettero  in  Venezia  ed  emersero  con  minor  lode,  e 
meno  celebrati  degli  altri.  Il  Sansovino  era  già  allora  attempato  di  ^5  anni 
e  questo  Paolo  esser  potrebbe  uno  di  quei  pratici  esecutori,  che  sono  ot- 
timi sotto  la  direzione  d'un  buon  maestro  per  digrossare  le  sue  opere,  e 
che  male  riescono  abbandonati  a  loro  stessi;  dei  quali  fuvvi  necessariamen- 
te  abbondanza  nelle  officine  di  tutti  gli  scultori. 
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Le  opere  rli  Girolamo  Campagna  veronese  allievo  eri  amico  del  Cattaneo 
riempiono  Venezia,  Padova  e  Verona,  poicliè  lunga  vita  egli  ebbe,  e  som- 
ma facilità  nel  fondere  egualmente  die  nello  scolpire.  Poche  al)biamo  vedu- 
duto  in  quest'epoca  essere  le  opere  in  marmo  condotte  con  tutta  quella  pre- 
ziosità di  esecuzione  che  richieggono  i  lavori  di  chi  intende  di  giugnere  alla 
tarda  e  imparziale  posterità  ,  ed  allevato  dal  Cattaneo  il  Campagna  non  e 
maraviglia  se  dando  mano  seco  lui  alle  sculture  molle  che  aveva  intraprese, 
e  terminando  dopo  la  sua  morte  quelle  che  erano  rimaste  imperfette  ,  adotto 
quella  facile  e  spedita  maniera  di  esecuzione  della  quale  abbiamo  parlato  . 
Gli  altari  a  cui  egli  pose  mano  come  scultore  e  come  architetto  ornandoli  di 
bronzi  e  di  marmi  con  tutta  la  ricchezza  possibile  sono  fra'piii  distinti  mo- 
numenti ch'egli  abbia  lasciati. 

Il  maggior  altare,  oltre  quello  del  Sacramento  nella  chiesa  del  Santo  in 
Padova,  Y  ultimo  de'  quali  fu  architettalo  da  Cesare  Franco,  sono  ripieni  di 
bellissimi  getti  del  Campagna.  L'  altare  isolato  della  Madonna  del  Rosario 
in  s.  Giovanni  e  Paolo  ove  egli  modestamente  cedette  il  luogo  per  le  due 
statue  sul  davanti  al  Vittoria  ,  è  opera  di  questo  scultore:  e  piìi  di  tutti 
ricchissimo  di  bronzi  ,  e  di  marmi  di  altissimo  pregio  è  l'altare  della  cliiesa 
delle  Monache  di  s.  Lorenzo  in  Venezia  ,  opera  che  sebben  si  scosti  dalla 
semplicità  voluta  nella  buona  e  nobile  architettura,  nuli' ostante  ha  infuiiti 
meriti  per  la  gentile  e  accurata  esecuzione  delle  moltissime  parti  che  la 
compongono  .  Non  prenderemo  ad  esame  le  sue  molte  statue  che  dovunque 
con  facilità  e  bravura  s'incontrano  eseguite,  sebbene  in  alcune  di  queste 
pose  una  maggior  cura,  e  ne  ottenne  un  successo  anche  più  distinto,  come 
il  bellissimo  getto  di  s.  Antonio  Abate  nella  chiesa  di  s.  Jacopo  di  Rialto 
a  Venezia  ,  l'Angelo  e  l'Annunziata  nella  facciata  del  Consiglio  a  Verona  , 
e  la  bella  statua  del  duca  Federico  che  sta  sulla  scala  del  palazzo  d'Urbino 
che  dimostrando  il  valor  dell'arlista  ricorda  un  si  grande  e  buono  eroe.  L'Er- 
cole colossale  che  scolpi  in  concorso  con  Tiziano  Aspetti  alla  zecca,  e  la  santa 
Giustina  che  pose  sul  frontespizio  della  porta  dell'arsenale  in  Venezia  ,  po- 
trebbero distinguersi  fra  le  molte  opere  di  questo  scultore  . 

Noi  produciamo  il  suo  bassorilievo  alla  cappella  del  Santo  in  Padova, 
Tavola  LXXin.  che  nuli' ostante  la  mediocrità  dell'incisore  che  lo  rese, 
lascia  bastantemente  conoscere  la  liuona  conqjosizione  ,  e  l'espressione  per 
le  quali  fu  riputata  una  delle  migliori  sculture  di  quella  cappella  .  Il  sog- 
getto rappresenta  s.  Antonio  che  in  Lisbona  risuscita  un  giovine  acciò  atte- 
sti l'innocenza  di  suo  padre  imputato  falsainente  d'esserne  stato  l'uccisore, 
liberando  cosi  il  genitore  dalla  morte  .  Questo  basso  rilievo  è  il  terzo  nell'or- 
dine da  noi  tenuto.  Anche  il  gruppo  che  vedesi  sull'altare  a  sinistra  della 
maggior  cappella  in  s.  Giuliano  a  Venezia  è  pieno  di  gusto  e  d'  espressione, 
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Alessandri 
Vittoria 


Tavola  LXXIV.  Il  corpo  del  Cristo  morto  sostenuto  dagli  Angeli  è  di  belle 
forme  e  di  una  dolcissima  espressione  .  Se  cosi  rendesse  il  disegno  le  )jel- 
lezze  dell'originale,  come  in  molle  altre  tavole  è  avvenuto,  non  rimareL- 
be  alcun  desiderio  in  quanto  ai  sussidj  clie  dall'intaglio  derivano  a'nostri 
studj.  Ma  le  imperfezioni  sì  facili  ad  evitarsi  nelle  opere  di  mediocre  mole 
e  di  tenue  lavoro,  diventano  inevitabili  nelle  imprese  di  grande  estensione 
e  di  lunga  fatica  (1). 

Il  più  distinto  fra  gli  allievi  del  Sansovino,  e  il  miglior  scultore  tra  Ve- 
neziani del  XVI.  secolo  fu  Alessandro  Vittoria  di  Trento  cbe  da  giovinetto 
trasferito  a  Venezia  di  qui  non  mosse  che  per  le  opere  ch'ebbe  a  scolpire 
ne' circonvicini  paesi. 

Non  è  maraviglia  che  in  un'età  in  cui  erano  tanti  i  sussidj  dell'arte,  e  per 
gli  artisti  viventi,  e  per  le  opere  degli  antichi  tornate  in  venerazione,  e  per 
le  occasioni  che  ad  ogni  momento  si  presentavano  uno  scolaro  vincer  po- 
tesse la  maestrìa  del  suo  institutore  .  Fu  pili  nobile  ,  piii  pastoso  ,  pivi 
gentile  il  Vittoria  nella  scultura  ,  che  ogni  altro  che  oprasse  in  Venezia,  e 
profondo  nel  disegno  come  grazioso  nell'inventare  diede  molta  opera  ai  la- 
vori di  plastica  trattando  lo  stucco,  e  a  quel  che  sembra  anche  dedicandosi 
agl'intugl)  di  opere  in  legno,  delle  quali  parecchie  giunsero  a  nostri  giorni 


(1)  Siagolarissimo  è  cho  il  <tlligeiitc  e  doHo 
marchese  MalTin,  ove  si  tiatta  del  luiglio- 
re  tra  i  vei-oiicsi  scultori,  abhia  a  tal  fe- 
gno  ignorata  l'età  in  cui  visse,  da  equivo- 
care d'un  secolo  circa  in  quest'epoca,  e 
più  strano  che  le  opere  di  lui  le  quali  con 
evidenza  dimostrano  il  tempo  in  cui  furo- 
no fatte  non  lo  mettessero  in  diffidenza  di 
questo  sbaglio.  Negli  archivj  della  P/ocii- 
ratia  de  supra  sta  registrato  ai  lo.  Giu- 
gno 1Ì72.  che  il  Campagna  era  in  Vene- 
zia garzone  in  casa  con  Danese  Cattaneo,  e 
nel  16^3.  fece  un  disegno  per  uu  monu- 
mento a  Fra  Paolo  Sarpi  teologo  e  consul- 
tore della  Repubblica  .  Da  questi  docu- 
menti risulta,  comeprova  il  Tcmanza,  che 
quando  mori  Fra  Paolo  egli  aveva  71.  an- 
ni, sebbene  ignorasi  l'anno  della  sua  morte. 

Non  può  intendersi  come  il  Maffei  si 
circospetto  cadesse  nelle  inesattezze  del 
Corte  che  suppose  essere  del  Campagna 
1  antica  statua  di  s.  Giustina  scolpita  nel 
1460,  sapendosi    che  quella  cpollò  nel 


1669.  per  lo  scoppio  delle  polveri  incen- 
diate; e  non  fu  che  qualche  .anno  dopo  in- 
caricato poi  lo  srultor  Veronese  a  sostituir- 
vi la  statua  cho  vedesi  presentemente.  E 
ciò  non  basta;  ma  lo  stesso  Maffei  positi- 
vamente dice  //(,  Verona  fece  alcune  ope- 
re nel  principio  del  1 5oo.  Errarono  dun- 
que tutti  gli  scriliori  veronesi  per  strano 
destino  in  parlando  di  questo  loro  artista, 
poiché  anche  il  Gomendatorc  del  Pozzo,  che 
pure  si  dedicò  alle  ricerche  biografiche 
degli  artisti  del  suo  paese,  attribuisce  al 
Campagna  la  statua  di  Girolamo  Fraca- 
storo  eretta  sopra  un  arco  in  capo  alla  via 
delle  foggie  die  guarda  la  Piazza  dei 
Signori  decretala  nel  Ibbi ,  e  posta  ove 
trovasi  nel  iSSg.  Epoca  in  cui  Girolamo 
Campagna  non  contava  ])iù  di  7.  anni  di 
vita  .  Abbiamo  ciò  indicato  perchè  si  trat- 
ta d  uno  de' più  insigni  scarpelli  veronesi 
di  cui  cos'i  erroneamente  scrissero  gravis- 
simi storici  concittadini . 
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in(lii]<ltatamente  appartenenti  a  quell'epoca,  e  fli  quello  stile,  oltre  il  saper- 
si positivamente  rlie  intagliò  alcune  figure  nella  costruzione  del  rinnovato 
Bucintoro  delia  signoria.  Le  scale  della  liLreria  e  quella  del  palazzo  Ducale 
inventate  dal  Sansovino  fuiono  rese  eleganti,  ricche  e  magnifiche  dagli  stuc- 
chi del  Vittoria,  e  dalle  pitture  di  Gio.  Battista  Franco  allievo  di  Rafaello: 
e  queste  non  solo  meritarono  d'essere  un  oggetto  di  patrio  splendore  e  di 
meraviglia  per  gli  intelligenti,  ma  in  molte  ville  dello  stato,  e  palagi  del- 
la citià  egh'  ornò  volte,  camini,  appartamenti  con  quel  gusto  squisito  che 
non  erasi  per  anche  veduto,  venendo  emulata  cosi  in  Venezia  l'eleganza  e 
la  magnificenza  delle  loggle  Vaticane  che  di  recente  per  opera  del  Sanzio  e 
della  numerosa  sua  scuola  facevano  lo  stupor  di  Roma. 

Nè  i  lavori  del  Vittoria  non  si  unirono  soltanto  alle  pitture  gentili  del  Fran- 
co, ma  veggonsl  attorniare  i  compartimenti  ove  con  opere  più  classiche  Pao- 
lo Veronese,  il  pili  sereno  pennelleggiatore  di  questa  scuola,  ahbellì  molte 
soffitte  d'incomparabili  lavori  (1). 

La  facilità  del  Vittoria  per  quanto  fosse  eccessiva  non  lo  indusse  però  a 
trascurare  i  lavori,  e  giusto  apprezzatore  delle  antichità  se  non  arrivò  ad 
emularne  la  preziosa  esecuzione,  fu  nulla  meno  piìi  castigato  e  piìi  diligente 
di  tutti  i  suoi  contemporanei.  Tutte  le  sue  statue  spirano  molta  grazia  e 
molta  morbidezza.  Le  sue  pieghe  sono  di  bella  scelta,  e  non  fanno  deformi 
avviluppamenti  5  e  singolarmente  si  osserva  che  il  suo  stile  è  largo  e  grandio- 
so pili  di  quello  d'ogni  altio  scultore  di  una  tal  epoca. 


(1)  Quando  il  Sansovino  pose  mano  alle  ope- 
i-f  inlurne  ed  esterne  della  ehicsa  di  san 
Spirito  è  naturai  cosix  che  i  suoi  allievi  gli 
prestassero  ajato  in  ocni  parte  di  questo 
lavoro;  e  siccome  ciò  fu  oltre  la  metà  del 
secolo,  l'età  del  Vittoria  era  bastantemen- 
te avanzata  per  avervi  potuto  condurre  o 
almeno  disegnare  i  bei  lavori  d  inUi;lio  in 
legno  che  fregiavano  tutta  la  tribuna  del 
coro. 

Ridotta  in  questi  ultimi  anni  la  chiesa 
a  magazzeno  dì  polveri  e  di  idttczzi  mili- 
tari, e  lasciata  in  balia  de'soldati ,  duraro- 
no tutta  una  lunga  invernata  a  scaldarsi 
non  d'altra  materia  combustibile  che  dei 
legnami  del  coro,  della  chiesa,  e  del  con- 
vento. Mi  avvenne  di  visitar  questo  luo- 
go dopo  un  tanto  abbandono,  e  raccolti 
due  piccoli  framinenii  degl  intagli  prezio- 


si ,  che  un  soldato  meno  brutale  degli  h1- 
tri  aveva  inchiodati  sulla  porla  della  ca- 
serma, li  recai  meco  in  venerazione  del 
loro  anlorc,  che  giudicai  il  Vittoria  per  lo 
stile  degli  ornati  non  solo,  ma  delle  figu- 
re, e  dei  cartelloni  in  lutto  sommiglianti 
a  quelli  che  veggonsl  nelle  loggie  del  pa- 
lazzo ducale  per  ornamento  dell' i.scrizlone 
posta  dalla  Ser.  Repub.  in  ricordanza  del- 
la venuta  in  Venezia  di  Enrico  III.  re  di 
Francia  e  di  .Polonia  ,  e  a  molti  altri  che 
di  lui  vei;gonsi  in  varj  monumenti  sepol- 
crali scolpiti  in  più  epoche  della  sua  vita 
inclusive  quello  che  a  so  stesso  vivente  egli 
jiose  in  s.  Zaccaria  ;  e  in  fine  la  data  del 
l567.  scritta  rozzamente  dietro  a  uno  di 
questi  bassi  rilievi  mi  conlermò  nella  mia 
opinione,  poiché  ilVittoria  allora  appunto 
sarebbe  stato  nel  32  anno  dell'età  sua. 
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Troppe  sono  le  statue  e  i  ritratti  sopra  tutto  ch'egli  scolpi  per  potere  qui 
esaminarle,  e  per  credere  che  in  tanta  quantità  di  lavori  non  vi  s'incontri- 
no difetti  anclie  di  qualche  entità.  I  busti  però  che  rimangono  di  lui  ebbe- 
ro il  pregio  della  rassomiglianza  agli  originali  e  meritano  oggi  di  essere  an- 
noverati fra  le  migliori  produzioni  di  quel  tempo. 

Nuova  ed  ardita  fu  la  scelta  e  la  forma  delle  Cariatidi  poste  all' ingresso 
terreno  della  libreria  di  s.  Marco,  ma  in  quella  novità  che  tanto  dall'antico 
si  scosta,  senza  degenerare  in  alcun  vizio  dell'arte,  vi  si  trova  oltre  l'origi- 
nalità an(;he  molla  grazia  senza  affettazione,  e  grande  pastosità  e  facilità  di 
esecuzione.  Noi  presentiamo  alla  Tavola  LXXV  alcuni  cenni  delle  opere  di 
questo  scultore  appunto  in  una  delle  indicate  Cariatidi  gigantesche,  e  in 
una  figura  di  s.  Bastiano  che  vedesi  laterale  a  un  aitate  nella  sinistra  navata 
a  s.  Salvatore.  Il  contorcimento  di  questa  figura  sì  naturale  e  gentile  non 
toglie  quella  parte  di  rassegnazione  così  propria  di  lla  santità  del  martirio , 
e  rimane  una  dolcezza  infinita  a  questo  marmo  veramente  delicato  e  carno- 
so, che  incanta  i  riguardanti  usati  a  vedere  la  figura  del  s.  Sebastiano  sem- 
pre ritta,  calma,  ed  immola,  come  noi  l'abbiamo  prodotto,  dipinto  e  scol- 
pito alla  Tavola  XIX.  Le  tre  figure  superiori,  i  due  Schiavi  cioè  e  la  Fama  , 
sono  poste  al  monumento  del  Contarini  che  in  Padova  fu  scolpito  nella 
chiesa  del  Santo  colla  direzione  del  Sammicheli .  Operarono  in  quella  mole 
grandiosa  piìi  artisti;  ma  principalmente  vi  si  distinse  il  Vittoria,  e  bellis- 
sime e  ben  atteggiate  e  composte  sono  le  figure  di  schiavi  poste  all'uffizio 
appunto  di  Cariatidi,  nelle  quali  il  movimento,  l'insieme  e  i  dettagli  posso- 
no attestare  dello  stato  dell' arte  in  quell'età .  La  figurina  alata  posta  in  ci- 
ma del  monunieiito  vi  spicca  con  una  grazia  infinita  toccando  a  quel  punto 
che  accenna  il  confine  al  di  là  del  quale  stanno  i  difetti  delle  età  posteriori. 

Molte  chiese  di  Venezia,  il  palazzo  Ducale,  la  loggietla  tante  volte  cita- 
ta ,  e  tante  case  di  privali  vantano  in  copia  sculture  di  questo  artefice,  do- 
po del  quale  andò  pur  troppo  declinando  l'arte  dello  scarpello,  come  ci  con- 
verrà di  osservare.  Il  Vittoria  toccò  il  XVII.  secolo  terminando  quasi  nona- 
genario la  vita  nel  1608,  e  fiorì  precisamente  nell'epoca  in  cui  vissero  i  lu- 
minari di  queste  arti  divine  in  tutta  l'Italia. 

L'architetto  Temanza  raccolse  con  grandissima  diligenza  le  memorie  di 
questi  artefici  veneziani  del  Soo,  ma  l'amore  dell'arte  ch'ei  professava,  la 
quale  più  della  scultura  fiorì  in  questo  secolo,  servì  troppo  esclusivamente  di 
norma  a' suoi  giudizj  ,  talché  non  ci  pare  eh'  egli  rilevasse  abbastanza  il 
merito  di  coloro  che  fiorirono  prima  di  quest'epoca ,  e  forse  non  furono 
adequati  dai  loro  successori  nell'arie  dello  scarpello. 
Giulio  Le  opere  di  Giulio  dal  Moro  veronese  in  Venezia  non  mancano  di  atte- 
ai  Moro  pQijjg  ji  Campagna  qui  avesse  buoni  allievi,  poiché  quantunque  di 
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questo  scultore  tacciano  e  il  Maffei  nella  sua  Verona  illustrata,  e  ii  Pozzo  nel- 
le vite  degli  artisti  veronesi,  nondimeno  le  sue  opere  in  marmo  ed  in  bron- 
zo gli  danno  diritto  nd  esser  posto  tra  i  continuatori  dello  stile  da  noi  fm 
qui  esaminato  (i  ). 

I  magnifici  depositi  dei  Delfini,  e  dei  Friuli  in  s.  Salvatore  sono  rlcclii 
di  buone  statue  di  questo  scultore.  Nella  Tavola  suddetta  si  vede  il  s.  Lo- 
renzo posto  in  alto  sul  monumento  di  Lorenzo  Friuli,  ove  sta  parimenti 
una  statua  dì  s.  Girolamo  per  esser  ivi  anche  tumulato  Girolamo  Friuli  fra- 
tello dell'altro,  amendue  dogi,  cui  la  famiglia  eresse  Ì  depositi  qualche  tem- 
po dopo  la  loro  morte  .  Nei  depositi  dei  Dolfin  che  stanno  di  fronte  sotto 
alla  statua  d'un  Salvatore  sta  scritto:  Julius  Maurus  f^eroneiisis  sculptor  ^ 
pictor  et  architectus  f.  Nella  chiesa  di  s.  Felice  tutte  le  statue  in  bronzo 
della  prima  cappella  a  sinistra  entrando  sono  di  questo  scultore,  e  vi  si  vede 
apertamente  il  fare  di  Girolamo  Campagna;  se  non  che  le  pieghe  sono  con 
im  pò  troppo  di  uniformità  compresse  in  angoli  acuti  lungo  il  loro  caden- 
te andamento,  e  la  grazia  vi  si  vede  cercata  con  qualche  non  occulta  affet- 
tazione, ma  le  teste  quantunque  non  variate  sono  gentili,  e  le  estremità  di 
bellissime  forme , 

Anche  in  questo  secolo  abbiamo  opere  non  volgari,  e  nomi  quasi  oscuri,  Nicolò  Comi 
i  rruali  ci  lasciano  un  desiderio  che  siano  con  più  dilii^enza  raccolte  le  me-  f,,^''^","^*'- 

A  lo  AlberijUjLLI. 

morie  degli  artisti  veneziani  o  che  lavorarono  in  questa  città.  E  chi  non 
vede,  a  cagion  d'esempio,  quanto  diritto  abbiano  ad  esser  celebrati  i  due  ma- 
gnifici pozzi  pubblici  nel  gran  cortile  del  palazzo  della  signorìa ,  l' uno  per 
opera  di  Nicolò  Conti  nell'  anno  l556  e  T  altro  dell'  Alberghetti  nel 
i559  (2)? 


(i)  Ecco  come  aridamente  il  Pozzo  scrisse 
di  questo  scultore  suo  conciuadino:  Vi 
Battista  dal  Moro  fu  fratello  Germano 
Giulio  di  perizia  non  minore  di  lui  in 
quest^  arte',  ma  quasi  tutta  la  sua  vita 
avendo  abitato  in  Venezia  ,  pochissime 
cose-i  anzi  ninna  pittura  pubblica^  eh' io 
sappia-,  lasciò  di  sua  mtmoria  in  Veruna  : 
onde  non  abbiamo  che  a  replicare  per 
approvati  testìmon  j  che  videro  le  sue  ope- 
recitelli  fu  un  buon  pittore^  e  sehben 
inferiore  di  fama  pari  però  di  maestrìa 
al  fratello . 

Giulio  dal  Moro  scolpi  ,  e  lavorò  tra  il 
finire  del  XVI.  e  il  cominciare  del  XVIL 
secolo;  le  sue  sculture  in  Venezia  non  so- 


no poche  nè  oscure ,  sotto  le  quali  pose 
quasi  sempre  il  suo  nome.  E  chi  potrà 
fidarsi  di  biografi  cos'i  negligenti? 
(sj  Non  sembra  di  dover  dubitare  che  quest' 
Albergliotlo  non  fosse  fei'ra rese, poiché  ab- 
biamo di  recente  scoperti  due  preziosi  mo- 
numenti di  qiicst  autore  nei  bronzi  elegan- 
tissimi che  conservansì  nella  casa  del  si- 
gnor con.  Gio.Costabili  in  Ferrara,  zelan- 
te conservatore  delle  patrie  glorie,  e  me- 
cenate nobilissimo  di  questi  studj  .  Ve- 
donsi  presso  di  lui  due  vasi  elegantissimi 
ornati  di  figurine,  maschcrette,  bestiami, 
sfingi,  arabeschi  d'uno  stile  leggierissimo 
e  nel f  orlo  dei  suddetti  leggesi  chi.ira- 
mente  .  Alfonsi    Albergeto  ferrarensi 
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E  chi  non  terrà  in  conto  di  buon  scultore  quel  Gio.  Maria  Mosca  patio- 
vano  che  fioriva  nel  l53a  e  fece  la  bella  medaglia  di  Sigismondo  IL  re  di 
Polonia.,  scolpì  le  statuette  laterali  a  quella  di  s.  Rocco  nella  sua  chiesa  in 
Venezia  j  ed  altre  piccole  sue  sculture  si  aditlavano  in  s.  Spirito  del  genere 
di  quella  statuetta  elegantissima  posta  in  s.  Stefano  sopra  la  pila  dell'acqua 
santa  ?  Serva  ciò  ahneno  per  non  confondere  questo  scultore  con  Simone 
e  Francesco  cosi  denominati,  che  erano  riorentini. 
Guido  Pochissimo  sappiamo  d'un  altro  scultore  di  Padova,  di  quel  Guido  Lizzaro 
Lizzaro.  chc  nel  ]5i6  fuse  quella  gentil  tavoletta  di  bronzo  con  figurette  a  mezzo 
rilievo  rappresentanti  la  decollazione  di  s.  Giovanni  Battista  di  cui  parlano 
gli  scrittori  delle  cose  padovane,  la  quale  si  trova  presso  la  porta  innanzi  di 
entrare  nel  battistero.  Questo  Guido  Lizzaro  ritiensi  esser  padre  di  quel 
Tiziano  da  Padova  detto  anche  Tizianio  Minio  di  cui  più  volte  ci  è  acca- 
duto di  parlare. 

Tiziano  Uno  però  dei  fonditori  di  maggior  copia  di  bronzi  ,  e  dei  più  celebrati 
AspL'iti  £|^^  ^^^j^j  Tiziano  Aspetti  padovano  del  quale  inolte  opere  veggonsi  in  Pado- 
va ed  in  Venezia,  e  molte  che  d'incerto  autore  rimangono  oscure  di  nome, 
sparse  in  più  luoghi,  forse  a  lui  anche  appartengono.  Le  statue  dei  santi 
Bonaventura,  Ludovico ,  e  Antonio  che  sono  sull'altare  del  Santo  in  Pado- 
va ,  i  (jnattro  Angeli  che  sostengono  i  cerei,  i  due  mezzi  candelabri  ,  le  por- 
telle  che  chiudono  l'ingresso  dell'altare  ,  e  quelle  per  cui  entrasi  sotto  l'ar- 
ca, e  in  fine  lo  stesso-^Jlit/e,  benché  scolpito  in  marmo,  furono  opere  di  que- 
sto scultore  clie  rimasero  compiute  nel  i6o3.  Egualmente  di  lui  sono  le 
statue  poste  hi  una  pila  della  chiesa  medesima  rappresentanti  il  Salvatore 


Tìie  fecit  Anno  Domini  1Ò72.  In  due  luo- 
ghi dell  interno  del  pozzo  in  Venezia  è 
questa  iscrizione;  ALBi'.iictTTi  15Ó9. 

Pare  che  questa  fanuglia  dc^Ii  Alber- 
ghetti avesse  peiò  un  ramo  slal)ilmente  fis- 
sato a  Venezia,  che  forse  per  la  sna  pro- 
venienza si  conservò  addetto  al  servizio 
della  famiglia  Estense  .  Ili  s.  Domenico  era 
tumulalo  quol  Cesare  Alberghclto  theEr- 
co!e  II.  tluca  di  Ferrara  pose  al  governo 
di  Bagnacavallo ,  e  che  Francesco  Sanso- 
vino  disse  esser  stalo  suo  precettore,  ben- 
ché in  tenterà  età.  Ecco  l'iscrizione  che  si 
leggeva  avanti  la  demolizione  della  Chiesa . 

CAESARI  ALBERGHETO  JURISCONSULTIS  TlfM 
HERCULIS  II.  DVCrp  FERRA  RIA  E  DECRETO 
MACNACABALLI  ISStGVI  CUM  LAUIJE  PRAE- 
EST,  IMMATURA.  MORTE  IRAEVENTO,  ALBER- 


GHETUS  PA TFR  l'tENT!';;».  P.VCXIT  AN^^  XXIUI. 

i>.   XX.  oBrn-  ANSO    palutis  MrxLiii.  vi. 

KAL.  SEPT. 

L  iscrizioue  post?  sull'altro  pozzo  pari- 
menti noli  interna  parte  d'intorno  all'or- 
lo è  la  «eguente:  orus  conilavit  Nicolas 

DE  CirMITIBUS  MARCI  FILIUS  COVFLATOR 
■liiRMEN  TliRliM  H-LU^TlUfiSlM  AE  REIprELf- 
CAE  VENETIARITM     l566.   EORTt'SA,  LABOR, 

iNGENiuM.  Erano  in  questa  età  adoperati 
i  più  abili  fonditori  ndle  artiglierie,  e  sin- 
golarmente i  pezzi  che  si  vedevano  a  Fer- 
rara 3  a  Modena,  e  a  Mantova  notaronsi  d' 
insigne  lavoro  e  d  aureo  gusto,  essendosi 
altroviìilctto  che  persino  Alfonso  d' Este 
duca  di  Ferrara  pose  mano  a  simi]  genere 
di  elegantissimi  lavori,  che  ornavano  le  più 
colossali  macchine  di  guerra. 
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clie  riceve  il  batlesimo  ,  e  quelle  situate  sui  pilastrini  die  formano  coinpar- 
timeiuo  alla  balaustrata  del  prebistcrio  nella  maggiore  navata ,  rappresen- 
tami le  virtù  ,  Fede,  Carila , Temperanza  e  Fortezza.  Due  grandiose  statue 
in  bronzo  egli  fuse  in  Venezia  per  la  facciata  di  s.  Francesco  della  Vigna  ar- 
eliitéttata  da  Palladio,  che  vennero  poste  nelle  due  nicchie;  delle  quali  una 
statua  si  vede  alia  Tavola  LXX.  Il  lavorare  in  grande  fa  parer  grandi  anche 
i  difetti,  e  quel  poco  di  maniera  che  non  disgusta  così  di  leggieri  nei  lavo- 
ri di  minor  mole  ,  salta  agli  occhi  più  facilmente  nelle  opere  di  gran  dimen- 
sione. Questa  figura  di  Mose,  i  cui  panni  sono  rigidi,  angolari  e  artificio- 
samente piegati  e  disposti,  è  anche  atteggiata  con  poca  nobiltà  e  naturalez- 
za. Ma  minore  accorgimento  fu  anche  nell'artista  per  voler  dimostrare  le 
corna  di  questo  legislatore  sotto  del  pallio  che  gli  ricuopre  la  testa,  tenen- 
dolo sollevato  nella  piii  sconcia  forma  che  dirsi  possa:  mentre  e  già  abba- 
stanza per  l'arte  difficile  l'accennare  soltanto  questo  simbolo  dell'ebreo  le- 
gislatore non  eccedendo  i  confini  di  un  certo  decoro,  senza  incontrare  a 
bella  posta  il  maggiore  ostacolo  che  si  presenta  nel  voler  esprimere  appari- 
scenti in  tal  modo  gli  effetti  di  questa  simbolica  protuberanza  del  fronte, 
cosicché  muovano  da  questa  le  pieghe  e  gli  andamenti  de' sovrapposti  panni. 

Anche  quel  Francesco  Segala  padovano  non  fu  scultore  volgare  in  marmi  j, 
ed  in  bronzi .  Citasi  in  Padova  di  lui  una  statuetta  di  s.  Catterina  nella  con- 
ca dell'acqua  santa  nella  chiesa  de!  Santo  presso  la  sagrestia,  ricordata  dal 
Brandolcse  sulla  fede  d'un  manoscritto  del  Monierosso,  e  confermata  da  una 
cronaca  manoscriita  anteriore,  di  Cesare  Malfatti,  posseduta  dal  cavalier  Gio. 
de  Lazzara.  Il  Temanza  lo  rammenta  e  cita  fra  le  sue  opere  due  statue  nelle 
nicchie  del  pianerottolo  a  mezzo  la  seconda  branca  della  scala  che  ascende 
al  collegio  nel  palazzo  Ducale,  ma  sembrano  di  scarpello  posteriore .  Piii  in- 
dubitato argomento  abbiam  noi  dal  libro  fabbrica  della  chiesa  di  s.  Marco  e 
palazzo  Ducale  segnato  II.  ove  a  carte  l3  è  il  contratto  che  i  procuratori  fe- 
cero col  Segala  per  la  statua  di  s.  Giovanni  Battista  dell'altezza  di  piedi  4 
da  porsi  sul  battistero:  opera  certamente  da  ritenersi  fra  le  buone  di  quell'e- 
tà, e  questa  fu  fatta  nel  l565  (t). 


ranrcsco 
Si-galla 


(1)       156  5.  aiVi  10.  Aprii  in  Vcnctia  . 

Dovendo  li  CI.  Sij;g.  procuratori  ili  so- 
pra far  una  figura  di  bronzo  di  uno  s.  Gio. 
Battista  di  altezza  di  piedi  quattro  di  tut- 
to tondo  da  esser  posta  sopra  il  batlisterio 
nella  cappella  di.  s.  Gio.  B.itt.  nella  chiesa 
di  san  Marco  sono  rimasti  daccordo  con 
Francesco  Segalla  padoano  scultore  nel 
modo  infrascritto. 

VOL.  II. 


Che  dello  maestro  sij  obblip:  lo  di  ùt 
essa  figura  a  tutte  suo  spese  del  metallo 
in  fuori ,  e  darla  finita  da  poter  esser  po- 
sta al  loco  suo  in  opera  ,  e  metterla  per 
lutto  Zenar  prossimo  a  da  venir. 

Et  per  il  far  e  a  montar  di  della  figura 
li  CI.  Sigg.  Proc.  li  diano  ducati  seltanta 
da  I.  6:4  per  due,  al  presente  due.  qua- 
ranta ,  e  al  gettar  della  figura  due.  trenta, 
87 
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Moltissimi  sono  i  lavori  di  scultura  e  anche  di  architettura  dei  quali  s'  i- 
griora  1  autore,  quantunque  distinti.  Chi  saprà  riconoscere  con  sicurezza  a 
cagion  d'  esempio  1'  architetto  e  gli  scultori  della  cappella  Corner  a'  ss.  Ap- 
postoli eretta  nel  iS^o  ove  i  piedestalli  a  guisa  d'are  rotonde  ed  ornate  con 
eleganza  sorreggono  le  colonne  negli  angoli  della  cella,  per  spingerle  a  una 
massima  altezza,  che  per  l'angustia  del  luogo  sarebbe  stata  di  sconcio  impe- 
dimento se  i  piedestalli  si  fossero  eseguiti  in  forma  quadrangolare,  ed  ove 
elegantissimi  mensoloni  servono  a  sostegno  degli  architravi,  ai  quali  per  la 
loro  lunghezza  sarebbe  ad  un  tempo  mancata  la  proporzione  e  la  solidità? 
I  ripieghi  soccorrono  con  grazia  a  molti  difetti  ed  irregolarità,  e  il  tocco  dello 
scarpello  in  tutti  gli  ornati  è  di  uno  stile  eccellente;  ma  s'ignora  di  questa  co- 
me d  infinite  altre  opere  l'autore.  E  nei  luoghi  ove  lavorarono  assieme  parec- 
chi seultori  del  medesimo  tempo  e  della  nìedesima  scuola  chi  potrà  assegnare 
con  precisione  le  opere  appartenenti  all'uno  pili  che  all'altro  scarpello? 
Quante  volte  non  sarò  egli  accaduto  che  il  piii  mediocre  artista  circospetto 
od  animato  dall'emulazione  non  abbia  sorpassato  in  quei  concorsi  le  opere 
dei  pai  provetti,  che  avevano  di  già  per  altri  lavori  acquistato  una  fama? 
Sarebbe  egli  il  primo  caso  in  cui  rimanesse  oscuro  il  merito  piìi  distinto  per 
invidia  degli  emuli ,  e  che  la  gloria  dei  subalterni  e  giovani  artisti  venisse 
usurpata  da  chi  assunse  l'impresa  di  grandiosi  lavori  e  fosse  a  loro  inferiore 
nel  merito  ? 

Scolpirono  in  Venezia  moltissimi  artisti  nella  loggletta  intorno  la  torre  di 
s.  Marco,  e  vi  fecero  lavori  in  basso  rilievo  ricchissimi,  di  vario  stile  e  mi- 
rabili. Male  opere  piii  belle  a  nostro  avviso  in  quell'edifizio  elegantissimo 
sono  appunto  le  meno  celebrate.  Il  Sansovino  e  il  Temanza  narrano  delle 
quattro  statue  di  bronzo  che  furono  fuse  da  Jacopo  e  descrivono  li  tre  bassi 


tal  che  siano  due.  settanta  contentandosi 
esso  maestro  che  quando  sarà  finita  essa 
figura  sue  Sign.  CI.  la  faranno  giudicare 
acciò  che  se  sarà  estimata  valer  meno  di 
essi  duo.  settanta  lui  debbi  riffar  quanto 
sarà  estimata  di  meno ,  e  se  sarà  estimata 
anco  di  più  di  essi  due.  settanta  si  rimet- 
te alla  buona  volontà  e  buona  gratia  di  sue 
Sig.  GÌ. 

Che  sue  Sig.  CI.  li  diano  per  detta  figu- 
ra lutto  il  metallo  che  li  anderà  per  get- 
tarla ed  il  callo  suo  ordinario . 

Che  mancando  di  darla  nel  tempo  h» 


promesso  essa ,  sia  contento  che  la  figm-a 
li  sia  pagata  solamente  due.  cinquanta. 

Che  detto  maestro  per  maggior  cauzione 
si  obllga  dar  per  piezo  e  principal  insoli~ 
duin  il  Danese  Gathaneo  qual  Danese  af- 
firmerà  quanto  è  soprascritto  ,  e  si  sotto" 
scriverà. 

Io  Francesco  Sigatla  ho  f:critto  di  mia 
mano  propria  la  presente  scrittura,  e  mi 
obbligo  ut  supra  . 

Io  Danese  Calanco  sopradetto  pi  omello 
per  me  Francesco  detto  quanto  è  scritto 
di  sopra . 


CAPITOLO  QDARTO 

rilievi  grandi  die  allusivi  ai  tre  regni  stanno  fra  gl'intercolunnj  della  fabbri- 
ca, e  parlano  anche  delle  minori  sculture  corrispondenti  ai  sottoposti  spazj, 
ove  sono  scolpiti  putti  e  trofei,  e  non  solo  non  sono  in  caso  di  accennare  da 
quali  scarpelli  essi  fossero  lavorati,  ma  per  intero  preteriscono  i  più  elegan- 
ti lavori  in  stiacciato  rilievo,  due  dei  quali  noi  produciamo  alla  Tavola  LXX. 
che  ci  sembrano  tanto  belli,  come  quasi  se  da  greca  officina  fossero  esciti. 
Essi  furono  fatti  in  quell'epoca,  e  non  accade  attribuirli  al  Leopardi,  solo  tra 
gli  scultori  veneziani  che  arrivasse  ad  opere  di  tanta  eleganza.  Saranno  elle- 
no dunque  opere  del  Vittoria ,  del  Cattaneo,  o  d'altro  allievo  della  scuola 
del  Sansovino?  Mentre  gli  scrittori  veneziani  tacciono  su  questo  argomento 
e  non  ci  danno  alcun  lume,  abbiamo  una  traccia  non  tanto  mal  sicura  nel 
Vasari,  poiché  il  Temanza  ci  insegna  aver  egli  tratte  tutte  le  notizie  intorno 
gli  artisti  di  quell'epoca  appunto  dal  Danese  Cattaneo  col  quale  era  in  stret- 
ta amicizia  /i«  da  quel  tempo  che  fu  in  Toscana  dopo  il  sacco  di  Roma, 
Egli  fu  quello  che  lo  ragguaglio  delle  opere  dei  professori  del  disegno  che 
in  quello  stato  fiorivano  i  delle  quali  notizie  il  frasari  fece  buon  uso  ec. 

Il  dubbio  però  rimane  circoscritto  a  quale  fra  i  due  distinti  artefici  Giro-  n]|„,„ 
lamo  Lombardo  di  Ferrara,  o  Tiziano  Minio  di  Padova  debbansi  attribuì-  T'^'»"» 
re  questi  bassi  rilievi;  poiché  ove  il  Vasari  enumerale  opere  degli  allievi 
di  Sansovino  parlando  di  Girolamo  da  Ferrara  detto  il  Lombardo  dice 
che  molte  cose  lavorò  in  Venezia .  „  Costui  sebben  capitò  sotto  il  Sansovi- 
„  no  d'età  di  trent  anni,  e  con  poco  disegno;  ancora  che  avesse  innanzi  la- 
„  vorato  di  scultura  alcune  cose,  essendo  piuttosto  uomo  di  lettere  e  di  corte 
„  che  scultore,  attese  non  dimeno  di  maniera,  che  in  pochi  anni  fece  quel 
„  profitto  che  si  vede  nelle  sue  opere  di  mezzo  rilievo  che  sono  nelle  fab- 
„  briche  della  libreria  e  loggia  del  campanile  di  s.  Marco;  nelle  quali  opere 
„  si  portò  tanto  bene,  che  potè  poi  fare  da  se  solo  le  statue  di  marmo  e  i 
„  profeti  che  lavorò,  rome  si  disse,  alla  Madonna  di  Loreto.  " 

E  piìi  abbasso  ove  discende  a  parlare  di  quel  Tiziano  Minio  detto  sem- 
pre Tiziano  da  Padova  soggiugne:  „  Fu  parimente  discepolo  del  Sansovino 
,,  Tiziano  da  Padova  scultore  ,  il  quale  nella  loggia  del  campanile  di  san 
„  Marco  di  Venezia  scolpì  di  marmo  alcune  figurette  ,  e  nella  chiesa  del 
„  medesimo  s.  Marco  si  vede  pur  da  lui  scolpito  c  gettato  di  bronzo  un  bel- 
„  lo  e  gran  coperchio  di  pila  di  bronzo  nella  cappella  di  s.  Giovanni.  "  Que- 
ste due  notizie  ci  lasciano  dubitare  quale  dei  due  scultori  possa  aver  sì  gra- 
ziosamente lavorati  gli  accennati  bassi  rilievi  .  Le  notizie  sono  precise  ed 
esatte  per  una  parte,  quanto  poi  incerte  per  1'  altra:  ma  se  si  vuol  osservare 
ai  bronzi  del  coperchio  dell'urna  battesimale  che  nel  principio  di  questo  li- 
bro abbiamo  comprovato  esser  opera  di  Tiziano  Minio  oltre  a  ciò  che  qui 
viene  ora  esposto,  forse  propenderà  il  nostro  giudizio  ad  attribuire  a  questo 
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secondo  artefice,  morto  immaturo,  opera  di  tanta  eleganza  .  L  uno  di  questi 
Lassi  rilievi  rappresenta  la  caduta  di  Elle  dal  montone  di  Frisso,  e  sembra 
che  nell'altro  Teti  soccorra  Leandro  in  uno  de' suoi  fortunati  tragitti.  La 
semplicità  delle  composizioni  è  aurea  ,  il  disegno  sente  dell'attica  punta ,  e 
la  morbidezza  del  marmo  è  insuperàbile  . 

Non  saprebliesi  con  eguali  industriosi  argomenti  venir  in  ciliare  delle  co- 
se tutte  in  materia  dell'arte;  ma  sarebbe  del  dovere  degli  storici  parziali ,  il 
cribrare  con  altrettanta  critica  e  diligenza  la  verità  ,  onde  non  si  fraudassero 
gli  autori  del  loro  merito  e  si  portasse  pili  luce  in  tempi  che  non  sono  poi 
tanto  da  noi  remoti  per  credere  infruttuoso  il  tentare  quelle  scoperte  che  ci 
conducono  a  cosi  uiiii  e  piacevoli  risultamenli . 
Aliri  sculiu.i  Oscure  sono  le  opere  o  almeno  incerte  di  quel  Jacopo  Medici  bresciano 
di  tanta  aspettazione  fra  gli  allievi  del  Sansovino  ,  di  cui  pochissimi  e  non 
insigni  lavori  possiede  la  patria:  non  conosciute  da  molti  sono  le  opere  di 
Pietro  da  Salò  che  molto  lavorò  in  Venezia  nel  palazzo  durale,  e  in  Padova 
compì  il  monumento  Contarini  nella  chiesa  del  Santo  scolpendo  gli  altri 
schiavi  e  statue  che  accompagnano  nella  facciata  del  deposito  quelle  del 
Vittoria  già  da  noi  indicate,  non  già  quelle  del  fianco,  che  0])era  d' altro 
scarpello  credonsi  appartenere  ad  Agostino  Zoppo  padovano  .  Ne  abbastan- 
za celebrato  e  il  nome  di  quel  Jacopo  Colonna  che  in  marmo  ed  in  stucco 
del  pari  condusse  in  Venezia  opere  abbastanza  distinte,  allievi  tutti  le  cui 
produzioni  conlondonsi  con  quelle  dell'artista  toscano  che  qui  fondò  una 
scuola  sì  numerosa,  molte  delle  quali  abbisognano  quasi  piìi  della  tradizione 
storica  che  dell'occhio  investigatore  per  essere  riconosciute  e  attribuite  agli 
artisti  rispettivi . 

E  i  bronzi  ancora  piìi  che  i  marmi  sarebbero  ogj'ctto  di  profonde  ricer- 
che, mentre  moltissimi  ne  abbiamo  non  tanto  in  Toscana  ,  quanto  nei  pae- 
si veneziani  meritevoli  di  celebrazione . 
Di,,.,ii       II  bel  candelabro  di  bronzo,  Tavola  LXX.,  che  vedesi  ora  nella  chiesa 
c.ndcliibii  Saluf,  e  stette  lungamente  in  quella  di  s.  Spirito,  è  uno  dei  bronzi 

ili    bronzo      ..  ..  .  °  '  .■ 

iu Venezia  pi"  distinti  clie  si  Veggano  di  questo  secolo  a  Venezia  .  E  da  credersi  che 
venisse  fuso  allorquando  gli  allievi  del  Sansovino  ornarono  il  coro  e  le  altre 
interne  parti  del  tempio:  diffatti  ricorda  egli  lo  stile  del  Vittoria,  e  potreb- 
be credersi  opera,  se  non  di  lui,  certamente  di  un  suo  allievo.  Alla  qual  cre- 
denza siamo  inclinati  per  somiglianti  lavori  in  bronzo,  ove  il  Vittoria  po- 
se il  suo  nome,  salvati  dalla  distruzione  allorquando  nelle  pubbliche  cala- 
mità l'egregio  sig.  cav.  Luigi  Savorgnan  raccolse  tanto  ricca  suppellettile  di 
teche  preziose  ed  antiche  di  argento  ,  unitamente  a  molti  altri  insigni  e  ra- 
rissimi monumenti  che  abbiamo  altrove  mentovati.  Forse  se  in  questo  can- 
delabro non  fosse  scolpito  il  nome  dell'autore  non  si  esitarebbe  un  momento 
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a  crederlo  appaitenente  all' indicato  maestro.  Ma  le  parole  Jnd.  di  Mes- 
sali. Bres.  F.  mentre  ci  assicurano  con  precisione  del  nome  dello  scultore 
Andrea  di  Alessandro  Bresciano  fece  ,  non  ci  permettono  di  conosce- 
re chi  fosse  questo  Andrea,  di  cui  tutte  le  memorie  bresciane  ci  lasciano  di- 
giuni, nè  si  può  abbastanza  chiarire  se  si  chiamasse  egli  Alessandro  per 
ragion  di  famiglia,  o  se  per  lo  stesso  motivo  che  Jacopo  Tati  si  nominò  da 
Sansovino  unicamente  per  la  derivazion  del  maestro  ,  non  piacesse  cosi  an- 
che a  questo  Andrea  il  derivare  il  suo  nome  da  Alessandro  Vittoria  che  gli 
fu  certamente  institutore.  Il  candelabro  è  alto  sei  piedi  veneti  e  tre  oncie; 
il  lavoro  è  pulitamente  condotto  e  rinettato.  Molte  parti  di  esso  sono  con 
infinita  grazia  composte  e  disegnate,  in  ispecie  tutta  la  parte  superiore;  ma 
corre  una  grandissima  distanza  fra  il  merito  di  questa  scultura  e  quello  del 
candelabro  padovano  del  Riccio. 

Due  piccoli  candelabri  di  forse  maggior  eleganza  si  veggono  nella  chiesa 
di  s.  Stefano  non  piìi  alti  di  tre  piedi  e  oncie  nove,  i  quali  se  avessero  un 
po'  piii  di  riposi  nelle  varie  membra  che  li  compongono  sarebbero  d'  un'  esi- 
mia eleganza.  Non  pare  che  i  getti  di  questi  fossero  rinettati  con  gran  dili- 
genza, quando  attribuirsi  non  debba  all'essersi  voluti  questi  indorare  me- 
diante un  viscido  e  sozzo  mordente  e  non  col  mezzo  del  fuoco  come  suol 
farsi,  per  il  che  restarono  ostruite  le  parti  interne  e  minute,  e  così  il  la- 
voro per  ignoranza  e  per  avarizia  rimase  assai  danneggiato.  Giova  però  ri- 
flettere che  uno  solo  di  questi  candelabri  appartiene  all' epoca  preziosa  da 
noi  illustrata  e  porta  la  data  così  espressa  :  frater  salvator  venetus  fkcit  fieri 
MDLXxvii  ,  mentre  l'altro  mal  accortamente  formato  sul  modello  di  questo  da 
poco  abile  fonditore  porta  la  data  del  1617  e  fu  fatto  eseguire  da  un  altro 
confratello . 

Noi  siamo  all'  oscuro  tanto  dell'autore  di  questo  che  dell'altro  candelabro 
che  trovasi  nella  chiesa  di  s.  Marco  alto  piedi  5  oncie  due,  singolarissimo 
per  l'esilità  della  sua  struttura,  la  stravaganza  delle  sue  proporzioni,  e  ammi- 
rabile però  per  le  diverse  parti  che  lo  compongono  esaminate  disgiuntamen- 
te. E  forse  questo  di  tutti  il  pili  osservabile,  e  non  sarebbe  fuor  di  proposi- 
to il  giudicarlo  appartenente  ad  epoca  alquanto  anteriore.  Il  gusto  delle  figu- 
re ^  il  lor  movimento,  la  grazia  delle  mascherette,  e  degli  ornati  fanno  di- 
menticare che  la  base  è  mal  composta,  angusta  e  d'infelice  struttura. 

Se  tutti  gli  scrittori  che  poterono  illustrare  i  patrj  monumenti  avessero  Sculior! 
trovati  tanti  registri  ben  ordinati  delle  spese  di  fabbrica  come  trovò  il  Zam-''".'"°'" 

^  "o  III  Brest 

boni  per  la  sua  opera  delle  fabbriche  pubbliche  di  Brescia,  o  veramente  se 
pari  allo  sua  diligenza  fosse  quella  d'ogn' altro  per  simili  investigazioni,  sa- 
ressimo  invero  molto  piii  ricchi  che  non  siamo  in  materia  di  queste  notizie. 
Egli  enumera  una  cinquantina  di  scultori  per  le  pilastrate,  per  i  fregj, 
Voi.  II.  88 
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.capitelli,  cornici,  statue,  trofei,  e  altri  omameiui  della  gran  sala  detta  del 
Palazzo  pubblico  nella  loggia  eretta  dopo  la  metà  del  l5oo,  e  indica  le  piii 
minute  circostanze,  gli  accordi  fatti,  i  prezzi  d'ogni  lavoro,  ove  i  nomi  si 
conservano  d'artisti  non  volgari  e  distinti,  come  vedesi  dalle  ricompense 
CouZìll.  ^^"^'^  ottenute,  distinguendosi  fra  questi  quell'Antonio  Maria  Colla  padova- 
licoK.iui.no,  e  quel  Lodovico  Ranzi  ferrarese,  il  primo  che  nel  fregio  e  in  alcune  pi- 
lastrate lavorò  colla  retribuzione  di  ll  scudi  d'oro  al  braccio,  e  il  secondo 
scolpi  molte  statue  in  quell' edilìzio  le  quali  gli  vennero  pagate  circa  70 
scudi  d'oro  per  ciascheduna,  prezzi  che  attestano  il  merito  degli  artisti , 
avutosi  riguardo  ai  tempi,  al  valore  delle  monete,  e  ad  opere  in  pietre  co- 
muni da  vedersi  a  grandi  distanze;  dei  quali  nomi  non  ci  vieu  tenuto  conto 
dagli  altri  scrittori . 

Mincllo  de  Coloro  che  lutto  vorrebbero  riscontrare  indicato  e  giudicato  in  questa  nò- 
tordi,  Sev.,oStr"  opera  avrebbero  voluto  forse  che  si  parlasse  anche  di  quell'Antonio  Mi- 
nello  de  Bardi  padovano  che  scolpi  il  primo  de' bassi  rilievi  entrando  a  si- 
nistra nella  cappella  del  Santo,  opera  da  porsi  nell'ordine  delle  mediocri, 
.e  paiimente  fece  la  statua  della  santa  Giustina  posta  in  una  delle  cinque 
nicchie  dell'  attico  superiore  nella  parte  esterna  della  stessa  cappella  , 
ove  del  pari  un'altra  ne  scolpì  (  cioè  quella  del  s.  Giovanni  Battista  )  Seve- 
jo  da  Ravenna,  di  cui  fu  tanto  amico  Pomponio  Ga urico,  che  ne' suoi 
.scruti  lo  magnificò  oltre  misura,  ponendolo  con  parziale  e  poco  sano  giudi- 
zio tra  i  luminari  del  secolo,  quando  gli  sarebbe  stata  assai  piìi  convenevo- 
le la  modestia  d'un  luogo  secondario.  Questo  Severo  da  Ravenna  si  trova 
da  alcuni  citato  in  modo  da  non  intendersi,  e  prendersi  in  equivoco  il  suo 
nome,  poiché  segnò  sulle  sue  opere  il  nome  in  questo  modo  Severi  Rhavv . 
Chi  volesse  dar  conto  di  tutti  gli  artisti  che  fiorirono  in  un  secolo  sì  ricco 
di  produzioni  e  di  lavoratori  si  accingerebbe  a  un'impresa  del  genere  di 
quelle  del  Vasari  e  del  Lanzi,  i  quali,  per  (juanto  riguarda  singolarmente  la 
pittura,  presero  la  cosa  sotto  d'un  aspetto  assai  diverso  da  (piello  che  ci  sia- 
mo proposto:  e  non  è  perciò  da  stupirsi  se  Vasari  discende  persino  a 
fare  le  meraviglie  di  quel  Giovanni  Battista  da  Verona  abitante  in  Man- 
tova di  cui  per  caso  o  egli,  o  il  Cattaneo  che  gli  trasmise  le  notizie  dei 
veneziani  s' incontrò  a  vedere  un  buon  Crocefisso  che  conservavasi  presso 
monsignor  Ghiberti  vescovo  di  Verona. 

Noi  abbiamo  trascorsa  la  grand'  epoca  dell'  arte  in  un  secolo  clamoroso 
per  ogni  sorta  di  belle  produzioni  ;  che  se  quelle  del  cinquecento  in  Venezia 
non  ebbero  altrettanta  originalità  che  quelle  del  XV.  secolo,  meritano  pe- 
rò d'essere  riguardale  con  molto  rispetto  e  ci  conservano  il  filo  diretto  per 
cui  si  diramò  il  gusto  toscano  in  tutta  l'Italia . 
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Quella  nobile  gaia  clie  successe  tra'  migliori  architetti  nell' erigere  ed  ar- 
ricchire di  sculture  tanti  e  così  grandiosi  edificj  rese  troppo  spediti  e  facili 
i  modi  dello  scarpello,  e  non  potendo  bastnre  la  mano  d' opera  a' bisogni 
nascenti,  e  all'immensa  ricchezza  degli  esterni  ed  interni  ornamenti,  ne 
venne  certamente  da  ciò  un  meno  studiato  metodo  di  esecuzione  .  Pochi 
scultori  in  Venezia  lavorarono  una  statua  che  loro  venisse  pagata  con  quel- 
la diversa  proporzione  che  merita  il  lavoro  di  cui  ornar  si  deve  una  galle- 
ria,  e  quello  che  forma  l'abbellimento  d'un  attico,  d'una  Eicciata  ,  d'una 
scala,  d'un  ingresso,  d'una  loggia  ec.  La  sicurezza  anche  con  cui  la  scien- 
za meccanica  dell'  arte  soccorreva  il  non  piii  incerto  o  timido  scarpello  de- 
gli artisti,  faceva  sì  che  ,  eliminandosi  la  tema,  subentrasse  un  fatale  ardi- 
mento ,  passandosi  facilmente  dall' un  eccesso  all'  altro,  come  accade  sovente 
in  tutte  le  cose  se  si  osservano  le  poche  graduazioni  intermedie  che  stanno 
fra  il  timore ,  e  il  coraggio . 

Non  può  mancare  di  riconoscersi  in  Venezia  ,  come  altrove  ,  che  le  piii 
squisite  opere  di  scarpello  o  di  bronzo  precedettero  le  pitture  più  prezio- 
se ,  e  che  il  periodo  dell'eccellenza  maggiore  a  cui  giugnessero  gli  scultori 
non  fu  lungo,  e  non  si  potè  sostenere  decadendo  visibilmente  quanto  piii 
le  altre  ani  salirono  in  eccellenza  .  Pare  che  la  scultura  servisse  a  con- 
durre ogni  artista  di  qualunque  genere  verso  la  perfezione  ,  e  compiuto 
il  suo  uffizio  retrocedesse  o  si  ristasse  dal  maggiormente  elevarsi .  Della 
qual  cosa  si  potranno  conoscere  le  cause  con  più  facilità  quando  si  ve- 
dranno i  motivi  che  inclinar  fecero  nell'  epoca  susseguente  tutte  le  arti  ; 
i  quali  motivi  cominciarono  a  reagire  con  pii\  forza  e  principalmente  sul- 
la scultura  succedendo  di  qtiesti  studj  come  della  civiltà  che  si  andò  per- 
dendo da  coloro  che  furono  i  primi  ad  acquistarla  :  e  delle  lingue  che  di 
loro  purità  più  presto  si  spogliarono  presso  coloro  che  primi  ne  trovaron 
le  forme,  e  ne  dettarono  il  gusto  e  le  leggi. 

Tra  i  fenomeni  che  si  presentano  alle  ricerche  degli  osservatori  in  materia 
d'arti,  sarà  sempre  curioso  quello  che  i  pittori  salirono  in  grido  studiando 
le  opere  dei  grandi  scultori  fioriti  prima  di  loro  ;  e  nessuno  emerse  al  som- 
mo dello  scarpello  formandosi  sulle  opere  dipinte  quantunque  sublimi.  La 
(jual  cosa  si  osservò  però  con  più  evidenza  accadere  in  Toscana  che  altro- 
ve, forse  perchè  Donatello,  e  il  Ghiberti  si  elevarono  più  alto  degli  artisti 
Veneziani,  e  perchè  1  pittori  toscani,  il  cui  merito  principale  consisteva  nel 
disegno,  potevano  più  facilmente  modellarsi  sopra  opere  di  scultura,  es- 
sendo questo  genere  di  eccellenza  comune  del  pari  ai  marmi  ed  ai  bronzi 
che  alle  tavole  e  alle  tele;  mentre  i  Veneziani,  la  cui  preminenza  consiste  nel 
colorito,  non  trovavano  altrettanto  pascolo  ed  incitamento  nelle  opere  di  ri- 
lievo prive  totalmente  di  questo  abbagliante  splendore  (i). 
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Non  può  da  noi  lasciarsi  trascorrere  in- 
teramente questo  capitola  delle  arti  vene- 
ziane che  chiude  le  due  grandi  epoche 
della  scultura  in  questa  hella  parte  d'  Ita- 
lia, sjaza  rendere  una  dovuta  giustizia  a 
quanto  si  è  operato  dopo  la  politica  mu- 
tazione accaduta  ^  mentre  da  noi  s'erano 
già  scritte  ed  impresse  non  poche  pagine 
di  questo  volume .  In  diversi  luoghi  di 
quest'opera  abbiamo  con  sentimento  di 
profonda  amarezza  compiante  le  disper- 
sioni j  e  1  abbandono  in  cui  giacevano 
moltissimi  insigni  monutnenti,  in  parti- 
colare di  Venezia;  ma  i  zelantissimi  Ma- 
gistrati che  qui  rappresentano  l'Imperia- 
le Autorità  ed  eseguiscono  le  sovrane  di- 
sposizioni hanno  già  provveduto  a  varj  di- 
sordini ,  e  messo  in  salvo  molte  preziosi- 
tà che  potevansi  oramai  tenere  per  per- 
dute, non  tanto  in  opere  di  pennello,  che 
di  scultura ,  come  lo  attestano  particolar- 
mente il  monumento  di  Vittorio  Capello 
scolpito  da  Antonio  Dentone  a  s.  Eleiia, 
il  monumento  del  doge  Marcello  che  ve- 


dovasi a  santa  Marina,  il  deposito  di  An- 
drea Vendramin  che  ammiravasl  ai  Servi 
e  tante  altre  lapidi)  statue,  marmi  pre- 
ziosi che  vendicati  dall'  oblivione  ,  e  dalla 
rapina  sono  stati  transfentì  in  luoghi  di 
salvamento,  o  nella  chiesa  de' ss.  Giovanni 
e  Paolo ,  o  nei  claustri  della  Salute,  o  nel- 
la residenza  della  veneta  Accademia,  e  ciò 
anche  in  prevenzione  del  ritorno  da  Pari- 
gi di  quei  preziosi  monumenti  che  le  vit- 
torie delle  Potenze  Alleate  riconquistaro- 
no, e  per  la  magnanimità  di  Francesco  II. 
vennero  ricollocati  alle  antiche  lor  sedi  . 
Delle  quali  cure,  e  liberali  e  benefiche  di- 
sposizioni si  consoleranno  le  arti  nostre, 
e  i  nostri  lettori  troveranno  a  questo  passo 
della  nostra  istoria  di  che  rattemperare  il 
dolore  di  cui  rimasero  forse  penetrati ,  ove 
in  altri  luoghi  ebbero  a  compiangere  con 
noi  le  dispersioni ,  e  la  non  curanza  in  cui 
erano  rimaste  tante  opere  insigni,  alle  qua- 
li possono  dirsi  affidali  in  molta  parte  Ì 
l'asti  italiani  . 
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ARTISTI  LOMBARDI  E  NAPOLETANI. 


I^ul  finire  dell'  epoca  scorsa  i  duri  marmi  delle  cave  di  Lombardia  comin- 
ciarono a  cedere,  e  conformarsi  a  tal  genere  di  lavori  finissimi  più  che  non 
erasi  fmo  a  quel  momento  ottenuto  dal  marmo  statuario  sì  docile  allo  scar- 
pello, e  si  condussero  opere  di  tal  minutezza  che  da  umani  mezzi  non  si 
era  mai  visto  tentarsi  dopo  il  risorgere  delle  arti.  Autore  di  simili  lavori  fu 
il  non  abbastanza  celebrato,  benché  d'ogni  lode  degnissimo,  Agostino  Bu- 
sti detto  dagli  scrittori  ora  Baiubaja  ,  ora  Bambara,  ed  anche  Zarabaja  del 
quale  in  Milano  si  videro  parecchie  sculture  intagliate  in  quel  marmo  che 
servì  per  la  fabbrica  del  duomo  e  perciò  si  chiamò  marmo  di  fabbrica,  il 
quale  al  dire  di  chi  trattò  lo  scarpello  è  uno  de' meno  arrendevoli  alla  dol- 
cezza delle  forme,  e  alla  finezza  dell'esecuzione. 

Non  poche  opere  egli  scolpì  j  se  si  riguarda  il  tempo  infinito  che  dovet- 
tero costargli  i  minutissimi  dettagl)  dei  quali  egli  le  ornò.  Che  ove  per 
la  natura  del  soggetto  non  eragli  dato  l'introdurre  delicati  arabeschi,  fo- 
gliami e  complicatissimi  accessorj  che  scolpiva  generalmente  ne'  suoi  monu- 
menti, non  m-uicava  poi  d'introdurre  nei  lembi  dei  vestimenti,  nella  mi- 
nutezza delle  pieghe,  nella  fmezza  dei  capelli  e  delle  barbe,  negli  ornamen- 
ti dell'architettura  di  che  sfoggiare  colla  destrezza  di  un'esecuzione  che  non 
ebbe  mai  pari  in  Italia:  e  che  Giorgio  Vasari  riconobbe  e  ammirò  grande- 
mente quando  fii  a  visitare  i  monumenti  delle  arti  Lombarde . 

Un  saggio  di  questo  secondo  più  largo  genere  di  esecuzione  abbiamo 
nella  palla  di  marmo  che  vedesi  nella  cappella  della  Presentazione  del  duo- 
mo di  Milano.  Il  punto  della  prospettiva  centrale  poco  giovevole  al  basso 
rilievo,  per  lasciar  troppo  facilmente  scuoprire  l'ingannevole  artifizio  a  dan- 
no della  rcallà  della  scultura,  ci  presenta  una  scala  a  ridosso  della  quale  è 
scolpita  una  bandainella  con  sinistro  effetto.  Ma  ciò  non  toglie  quel  genere 
di  bellezze  che  distinguono  il  Bambaja,  mentre  queste  voglionsi  esamina- 
re parlitamente.  Anche  l'eccedente  lunghezza  delle  figure  e  certi  singolari 
avviluppamenti  di  pieghe  potrebbero  rimproverarsi:  ma  le  estremità  sono 
condotte  con  escjuisita  dihgenza,  le  teste  con  verità,  e  il  marmo  trattato 
con  una  pulizia  che  incanta.  Le  regole  prospettiche  sono  osservate  mirabil- 
menle,  e  pose  anzi  in  queste  una  pompa  per  gli  scorci  di  certi  cassettoni 
Voi.  II.  «9 
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della  volta  del  tempietto  clie  non  potevano  meglio  condursi  su  di  qualun- 
que piana  superficie:  e  la  somma  finitezza  del  lavoro  non  toglie  che  alcune 
parti  (  come  a  cagion  d'  esempio  le  mani  )  non  siano  trattate  con  una  morbi- 
dezza soave.  Tavola  LXXVI. 

Si  vedeva  in  s.  Marco  nei  chiostri  un  elegantissimo  monumento  eretto  allo 
scrittore  Lancino  Curzio,  ora  trasportato  nelle  gallerie  dell' imperiale  acca- 
demia di  Belle  Arti  in  Brera ,  che  si  avvicina  moltissimo  al  piii  prezioso  ge- 
nere di  esecuzione  di  questo  scultore:  e  veramente  non  può  negarsi  che 
l'invenzione  non  sia  oltremodo  gentile,  nuova  e  poetica;  se  si  eccettui  il 
modo  con  cui  apparisce  il  corpo  di  Lancino  attraverso  quei  viticci  i  quali 
sembrano  piuttosto  die  marmi  rapresentare  ferri.  Le  figurine,  le  forme  de- 
gli ornamenti,  le  proporzioni  delle  parti,  le  modinatuie  sono  inventate  ed 
eseguite  in  relazione  al  soggetto  colla  maggiore  eleganza  e  convenienza  che 
dir  si  possa.  Nel  totale  il  monumento  non  eccede  l'altezza  di  quattro  brac- 
cia milanesi.  Vedasi  la  Tavola  LXXIX. 

Potrebbesi  anche  dar  conto  della  sepoltura  dei  Biraghi  a  s.  Francesco,  e 
dei  bassi  rilievi  nella  cappella  dell'Albero  nel  duomo,  e  del  tumulo  del  car- 
dinale Marino  Caracciolo  accanto  la  sagrestia  meridionale  nella  medesima 
cattedrale  ;  ma  ci  llmltaremo  a  parlare  della  principale  opera  sua  ove  impie- 
gò necessariamente  lunghi  anni,  e  die  jiuò  interessare  la  curiosità  di  mol- 
ti eruditi  nei  fasti  delle  arti  non  meno  che  nella  storia  del  secolo.  Questo  e 
il  monumento  da  lui  scolpito  a  Gastone  di  Foix  per  la  chiesa  di  santa  Mar- 
ta nel  monastero  delle  Agostiniane .  La  morte  di  questo  condottiero  d'eser- 
citi seguì  nel  16 12  nella  famosa  battaglia  di  Ravenna ,  e  il  cadavere  dell'il- 
lustre guerriero  trasferito  a  Milano  fu  collocato  in  duomo  interinalmente 
accanto  all'aitar  maggiore,  dove  gli  fu  eretto  un  trofeo  coli' armi  e  1'  insegne 
conquistate  in  battaglia.  Poco  dopo,  obbligati  i  francesi  di  abbandonare  la 
città,  il  cardinale  di  Sion  ordinò  che  il  di  lui  corpo  fosse  levato  dalla  catte- 
drale e  sepolto  neir  indicato  monastero.  Il  tempo  però  in  cui  si  può  credere 
che  fosse  ordinata  la  costruzione  di  questo  mausoleo  sembra  poter  essere 
nel  l5i5,  quando  tre  anni  dopo  i  francesi  rientrarono  in  Milano.  Non  era 
allora  forse  scultore  alcuno  piii  prezioso  ed  elegante  di  Agostino  Busti  che 
assunse  l'incarico,  e  nel  l521  stava  anche  occupato  di  questo  lavoro  ,  come 
lo  afferma  il  Cesariano  nel  libro  de' suoi  commenti  a  Vitruvio.  V'ha  ragio- 
ne di  credere  che  circa  nel  l522  si  andassero  mettendo  in  opera  le  parti  del 
monumento  che  di  già  erano  scolpite:  quando  poi  tutto  rimase  sospeso; 
e  per  essere  la  citlà  passata  dal  dominio  francese  a  quello  di  Francesco 
Sforza,  evidentemente  si  riconosce  il  motivo  di  questa  sospensione,  rima- 
nendo l'opera  imperfetta  quale  appunto  il  Vasari  asserisce  di  averla  veduta. 


CAPITOLO    QUINTO  365 

In  seguito  di  tempo  atterrattasi  la  veccliia  chiesa  di  s.  Marta  furono 
poste  in  vendita  le  sculture,  ed  alcuni  pezzi  che  presentemente  conservansi 
nella  galleria  delle  statue  annessa  alla  Biblioteca  Ambrosiana  furono  per 
la  somma  di  duecento  scudi  d'oro  acquistati  dal  cardinale  Flamminio  Piat- 
ti, dagli  eredi  del  quale  vennero  successivamente  regalati  alla  detta  galleria. 
Altre  di  queste  sculture  vedonsi  poco  lunge  da  Milano  nella  sontuosa  villa- 
di  Castellazzo  che  fu  già  dei  signori  conti  Arconati,  ora  Busca;  altre  con- 
servansi  nella  Regia  Accademia  di  belle  arti  di  Brera  ;  altre  ne  possiede  il 
signor  Giuseppe  Bossi  nella  ricchissima  sua  collezione  di  oggetti  di  arti 
e  queste  sono  quelle  che  in  Milano  riconosconsi  particolarmente  appartene- 
re a  questo  monujnento  ,  secondo  1'  idea  formatasene  giudiziosamente  dallo 
stesso  come  appunto  egli  espresse  in  una  dottissima  dissertazione  letta 
nel  patrio  instituto  per  illustrare  questo  punto  interessantissimo  d'arte  e 
di  storia.  Ma  noi  siamo  d'avviso  che  si  disegnasse  dal  Busti  (  oltre  al  mo- 
numento) d'incrostare  anche  la  cappella  in  cui  doveva  esser  posto,  ornan- 
dola di  eleganti  compartimenti,  a  cui  forse  appartener  potrebbero  altri  mar- 
mi evidentemente  scolpiti  dallo  stesso  autore  allusivi  a  battaglie,  trionfi  e 
simili  cose,  e  nei  quali  le  figure  sono  appunto  della  stessa  dimensione  di 
quelle  di  Castellazzo,  quantunque  varia  la  proporzione  dei  riquadri.  Ci 
avenne  d'incontrarci  in  alcuni  pezzi  di  questi  finissimi  lavori  esistenti  in 
Parigi,  e  portativi  da  Milano  in  questi  ultimi  tempi,  ed  alni  ne  vedemmo 
incrostati  nel  muro  interno  d'  una  cappella  domestica  nella  principesca  villa 
di  Beigiojoso  presso  a  Pavia;  dal  che  è  permesso  l'argomentare  che  alcuni 
altri  possono  essere  egualmente  dispersi  ,  e  da  noi  ignorati. 

Le  Tavole  LXXVII.  e  LXXVIII.  ci  rappresentano  gli  ornamenti  inta- 
gliati in  rame  colla  più  fina  e  scrupolosa  diligenza  nella  stessa  precisa  gran- 
dezza che  lo  furono  in  marmo  dallo  scultore . 

Si  crederà  esagerato  o  per  le  misure  ,  o  per  la  finitezza  delle  incisioni  in 
rame  ciò  che  si  vede  particolarmente  nella  prima  delle  due  tavole  indicate  : 
ma  la  fedeltà  pili  scrupolosa  delle  misure  e  del  disegno  si  è  osservata  dal  pe- 
ritissimo artista,  il  cui  lavoro  potrebbe  maggiormente  spiccare,  se  noi  aves- 
simo prodotti  questi  ornamenti  separati  1'  uno  dall'  altro  con  margini  e  di- 
stanze, il  che  dalla  copia  delle  cose  ci  venne  impedito.  L'ornamento  ove  si 
vede  una  grande  corazza  è  nello  stato  preciso  come  si  presenta  nel  disegno; 
vale  a  dire  la  corazza  non  finita  e  disadorna,  le  arpie  sovra  i  due  elmi  mu- 
tilate Tuna  del  capo,  e  l'altra  di  tutto  il  corpoj  meno  un'ala  rimasta  ade- 
rente a  uno  scudo;  e  questo  non  rappresenta  che  la  metà  inferiore  appunto 
di  tutta  l'altezza  d'un  pilastrino, per  esser  la  metà  superiore  soltanto  abbozza- 
ta. Gli  scudi,  gli  schinieri,  le  impugnature  delle  armi  sono  maravigliosamen- 
te eseguite.  Simili  trofei  sono  tanto  belli  ed  ornati ,  e  di  sì  perfetta  e  minuta 
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esecuzione  da  vincere  ogni  immaginazione  e  rammentare  i  prodigj  eli  Mir- 
jnecide  e  di  Callicrate.  Vi  sono  taighe  e  scudi,  scrisse  il  sig.  Bossi  citato 
nella  sua  dissertazione  ,  di  cento  di\>erse  forme  tutte  elegantissime  ,  elmi 
vaghissimi,  bizzarri  cimieri,  aplustri  di  naie,  schinieri  ornati  del  più 
bel  scelto  gusto  j  storte  grandi,  ruote,  spade,  yerettoni,  lande,  mac- 
elline da  incendiare,  e  miW altre  cose  di  guerra  sì  ricche  di  finissimi  ara- 
beschi che  è  cosa  maravìgliosa  e  incredibile. 

Nel  mezzo  della  tavola  è  uno  di  quei  pezzi  d'ornamento  che  ricingono  i 
compartimenti  ove  sono  scolpite  le  storie  e  fanno  1'  ufficio  di  cornice  con  tal 
squisitezza  arricchiti  di  grifi 3  uccelli ^  sirene,  leoni  ,  mostri  ,  chimere  ed 
altre  bizzarrie^  armonicamente  sparse  tra  le  varietà  de  fogliami ,  che  non 
direbbe/  si  opera  di  scarpello ,  ma  non  più  minute  quasi  il  pennello  sapreb, 
be  condurre.  L'altro  pezzo  della  tavola  rappresenta  la  metà  in  largo  più 
conservata  d' uno  dei  pilastrini  descritti  nella  citata  dissertazione;  //  pila- 
strino posto  al  disotto  del  descritto  è  ancora  più  finamente  lavorato ,  e 
rappresenta  un  trofeo  oltremodo  ricchissimo .  Due  amorini ,  uno  solo  dei 
quali  si  conserva  intatto ,  e  fino  quale  non  si  farebbe  su  d'un  cammeo, 
tenevano  non  so  quali  arme  posate  soprq.  due  ricchi  elmi  .  Due  stranis- 
simi animali  mettono  in  mezzo  una  maschera  al  di  sotto:  anche  l'uno 
di  questi  è  perito:  quello  che  avanza  è  di  cosi  sottile  lavoro  che  sem- 
bra poter  rompersi  col  fiato  ciò  che  si  fece  per  opera  di  ferri  :  nel 
piano  del  Jondo  vedonsi  anche  qui  come  nel  precedente  scudi  ,  freccie , 
turcassi,  gambieri ,  e  simili  cose  militari,  e  ve  di  più  un  albero  che 
sembra  d'alloro,  che  distende  qua  e  là  i  suoi  rami,  ed  al  quale  pa- 
le appoggiarsi  il  trofèo. 

Questa  medesima  tavola  presenta  al  basso  la  statua  giacente  di  Gastone 
che  si  conserva  in  Brera  ed  è  in  grande  al  naturale,  rappresentandolo,  anzi 
che  morto,  in  atto  di  placidamente  dormire.  Il  suo  capo  coi  capegli  lisciati 
e  composti  è  coronato  d'alloro,  le  sue  mani  in  semplice  atto  posano  1' una 
sull'altra,  ed  entrambe  su  d'una  gran  spada  di  cui  l'elsa  ed  il  fodero  sono 
ricchi  di  leggiadri  ornamenti.  Bella  è  la  testa  che  vedesi  più  in  grande  nella 
tavola  seguente  ,  che  rassomiglia  alquanto  ai  ritratti  del  re  Lodovico  suo 
zio,  adombra  appena  un  po'  di  barba  la  punta  del  mento,  e  dall'  aspetto  non 
spira  la  ferocia  militare  dimostrata  in  piìi  incontri  .  Pare,  soggiunge  lo  stes- 
so sig.  Bossi ,  anzi  dolcissimo  di  temperamento ,  e  ricorda  que  versi  che 
furono  cantati  in  duomo  al  suo  funerale  da  inesser  Diomede  da  Po  i 
quali  dicevano  che 

Una  pura  colomba 
■  Nel  conversar  paria. 
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Abbiamo  anche  fiuto  Incidere  i  impugnatiua  della  spada  tratta  da  un  dise- 
gno esattamente  grande  come  il  marmo,  acciò  veggasi  non  solo  il  gusto  del- 
le armature  e  ornamenti  del  5oo,  clie  molte  cose  di  altissima  preziosità  si 
sarebbero  potute  produrre  di  questo  genere  lavorate  in  acciajo;  ma  abbiamo 
voluto  far  osservare  che  il  Bambaja  conduceva  i  suoi  marmi  pulitamente 
quanto  un  fonditore  o  cesellatore  piii  diligente  avrebbe  potuto  lavorare  i  più 
duttili  metalli:  abbiamo  anche  fatto  rimarcare  che  in  qualuntjue  genere  di 
grandiosi  lavori  (  come  in  una  figura  al  naturale  )  questo  scultore  cercava 
d' introdurvi  la  minutezza  degli  intagli  piii  esquisiti  convinto  dall'esperienza 
che  una  tal  palma  non  poteva  essergli  contesa  da  alcuno.  Grato  pub  riescire 
ai  lettori,  dopo  aver  avuto  col  mezzo  delle  nostre  Tavole  una  qualche  idea 
dello  stile  di  questo  artista,  l'avere  qualche  precisa  indicazione  sul  monumen- 
to, la  qual  cosa  otterranno  mediante  uno  squarcio  della  dissertazione  del  si- 
gnor Bossi  riportalo  nelle  note  (l). 


(l)  Questa  è  la  descrizione  romplossiva  dol 
monumento  e  di  uno  de'  bassi  rilievi 
principali.  Da  questa  si  può  argomentare 
la  precisione  e  la  dottrina  sparsa  in  tutta 
questa  disseriazione  piacevolissima  che  è 
da  bramarsi  venga  dall'autore  per  esleso 
prodotta,  la  qual  cosa  non  credevamo  del 
nostro  assunto  . 

„  Il  luogo  alquanto  angusto,  che  a  que- 
sto sepolcro  era  destinalo  nella  chiesa  di 
santa  Marta  ,  non  permellcva  all'  arlefice 
di  sfogarsi  grandeggiando  nell'  opera  per 
molo  di  sostruzioni  e  di  figure  ;  e  se  il  ge- 
nio di  quella  età  felice  per  le  arti,  anzi 
the  alla  grandczz.i  inclinava  nelle  opere 
alla  eleganza  ed  alla  finezza ,  il  genio  di 
Agoslino  non  solo  si  accordava  con  quel- 
lo dell  eù  sua,  ma  non  conoscendo  egli 
ostacolo  alcuno  dalla  materia  da  lui  doma- 
ta mirabilmente  col  magislerio  de'  ferri  , 
si  spingeva  talora  oltre  il  limile  del  fino  e 
dell'elegante,  e  cadea,  convien  pur  dirlo, 
uel  minuto,  a  dispetto  dell'arie  ,  spinto 
dal  vano  desiderio  di  far  maravigliare  col- 
la esecuzione  incredibilmente  squisita,  e 
certamente  superiore  a  quanto  in  questo 
genere  si  fece  e  prima  e  dopo  di  lui . 

„  Con  s'i  fatte  disposizioni  non  farà  ma- 
raviglia s' egli  ardi  riunire  un  mondo  di 
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rose  in  una  iiiole  di  poco  superiore  ai  so- 
lili monumenti  che  si  vedono  nelle  chiese 
erette  sul  finire  del  secolo  decimoquinto, 
e  nella  prima  metà  del  secolo  seguenic  . 
Immaginò  dunque  Agostino  di  sostenere 
per  mezzo  d'  un  zoccolo  un'  arca  quadri- 
lunga ,  la  cui  larghezza  non    eccedeva  le 

... 

tre  braccia  sopra  una  lunghezza  di  sei  . 
Tale  arca ,  alta  poco  oltre  un  braccio ,  e  tre 
quarti,  era  divisa  in  ognuno  de' lati  più 
lunghi  in  tre  compartimenti  da  quattro 
pilastrini ,  talché  comprendendovi  i  lati 
minori  chiusi  dai  pilastrini  d'angolo,  ave- 
va in  giro  otto  spazj  rettangolari ,  sette  dei 
quali  erano  ornati  di  bassi  rilievi  ricchis- 
simi di  figure,  ed  uno  doveva  conlenere  in- 
scritto repitafio,od  elogio,  del  quale  non 
ho  trovato  alcuna  memoria  .  I  pilastrini 
anch'essi  ornatissimi ,  erano  ciascheduno 
un  mezzo  braccio  di  larghezza ,  due  brac- 
cia avevano  gli  spazj  rettangolari  de'  lati 
minori  dell'arca,  non  che  i  due  di  mezzo 
de'lati  maggiori .  Gli  spazj  minori  poi  che 
ne'  lati  più  lunghi  mettevano  in  mezzo  lo 
lo  spazio  maggiore  erano  larghi  un  brac- 
cio per  f  appunto,  cioè  il  doppio  de' pi- 
lastrini, e  la  metà  degli  spazj  maggiori  . 
Cos'i  il  lato  più  lungo  dell'  arca  aveva  do- 
dici parti ,  il  minore  sei ,  il  maggiore 
90 
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Ponendo  mente  a  quanto  scrive  il  Vasari  fu  Bernardino  da  Treviglìo  in- 
stitutore  dei  Busti ,  e  noi  non  troviamo  jioi  che  in  Milano  singolarmente  fos- 
se nuovo  quel  genere  di  minuti  e  fmitissimi  intagli^  poiché  anche  il  monu^ 
mento  di  Stefano  Brivio  nella  prima  cappella  a  destra  entrando  nella  chiesa 


rettangolo  quattro,  il  minore  due,  il  pila- 
stro uno.  Cosi  da  ogni  lato  i  pilastri  occu- 
pavano la  giusta  metà  dello  spazio  desti- 
nato alle  storie,  e  da  questa  semplicissima 
di  visiono  doveva  procedere  un' armonia  ali' 
occhio  piacevolissima,  come  da  ognuno 
si  può  col  disegno  esperi  menta  re  .  Sopra 
ognuno  de'  pilastri  vedevasi  una  slatuina 
sedente  sopra  uno  zoccolelto,  che  girava 
tutta  r  opera ,  il  quale  era  allo  once  tre  e 
mezzo  .  Tale  zoccolo  aveva  un'oncia  d'  ag- 
getto, ove  sedevano  le  fitataine,  e  queste 
erano  rivolte  verso  i  lati  maggiori  dell'ar- 
ca.  Dietro  le  statue  sorgevano  altri  pila- 
strini isolati  Ijrglii  un  terzo  di  hraccio  per 
ogni  verso.  Questi  pilastrini  alti  sette  on- 
cie  erano  tutti  ornali  del  pari  do'  pilastri 
inferiori  ,  anzi  lo  erano  in  ognuno  do' lati 
non  escluso  il  lato  interno,  perchè  il  loro 
isolamento  permetteva  che  anche  questo 
si  vedesse.  Più  assai  ornati  poi  dovevano 
essere  que' quattro  che  volgevansi  verso  i 
lati  minori  dell'arca,  dove  non  v' erano 
statue,  a  quanto  apparisce.  Sopra  tali  pi- 
lastrini dovea  posare  un  altro  piano  sii,u~ 
eciato,  sul  quale  finalmente  vedev.nsi  il  fe- 
retro colla  statua  di  Gastone  grande  al  na- 
lu I-ale.  5, 

„La  varia  fortuna  delle  armi  francesi  in 
Italia  dopo  il  fatto  d'armi  di  Ravenna,  la 
necessaria  lentezza  di  un  opera  complica- 
lissima  di  figure  e  di  ornamenti ,  e  in  fino 
la  cessione  del  milanese  ai  figli  del  Moro  , 
ed  a  Carlo  quinto  tutto  che  naturali  nemi- 
ci della  memoria  di  G;isloiie  furon  cagio- 
ne che  questo  monumento  rimanesse  im- 
perfetto, indi  quasi  dimenticato  presso  le 
monache  di  s.  Marta,  ed  in  progresso  di 
tempo  maltrattato  e  guasto  ,  in  parte  ve- 
nisse rubato,  in  parte  malamente  vendu- 


to. Ad  onta  di  tanta  sventura  ,  l'artifizio  e 
la  nobiltà  dell'opera  vinse  l' ignoranza  e  il 
pregiudizio  de' partiti  e  potè  conservarse- 
ne a  gloria  delfnutorsuo  la  parte  mag- 
giore; od  io  m' Ingegnerò  di  descriverla 
accennando  i  luoi^hi  dove  al  presente  &c 
ne  serbano  i  non  abbastanza  celebri  avan- 
zi ,  ed  augurando  che  x'accolti  una  volta 
in  uno  come  dovevan  essere,  faccian  fede 
in  qualche  pubblico  museo  della  eccellen- 
za ,  che  per  mano  di  Agostino  toccò  la 
scultura  presso  di  noi  sul  principio  del 
secolo  decimoscsto." 

„La  porzionepiù  considcrahileadunque 
di  quanto  rimane  di  questo  insigne  lavoro 
vedesi  a  Castellazzo  villa  ora  dc'sigg.  Bu- 
sca, e  altre  volte  degli  Arconali  dove,  son 
ora  cent'anni,  un  conte  Giuseppe  Maria 
Arconato ,  con  pietà  al  suo  tempo  rara 
verso  le  opere  antiche  ,  raccolse  quanlo 
potè  dell'opera  d  Agostino  vilmente  ven- 
duta da  chi  dovea  piìi  gelosamente  conser- 
varla. Una  picciola  slanza  fu  da  lui  conse- 
crata  a  questi  egregj  marmi  e  sono  in  tut- 
to sette  bassi  rilievi  tra  grandi  e  piccoli, 
un  pilastrino  de* maggiori  dell'arca,  due 
de'minori,  e  sei  statuette  coi  ])ilastrini 
annessivi,  le  quali  però  non  sono  in  detto 
luogo,  ma  nella  vicina  galleria,  dove  dal- 
lo stesso  coTite  e  suoi  maggiori  erano  state 
poste  molte  statue  di  gesso  e  di  marmo  e 
tra  le  altre  una  antica  colossale  bellissima 
di  un  Tiberio,  impropriamente  creduta 
rappresentare  un  Pompeo. 

„I  sette  bassi  rilievi  rhe  tutta  ornano 
1  arca  in  giro,  essendo  1'  ottavo  rettangolo 
destinato  come  si  disse  alla  iscrizione  , 
rappresentavano  i  fatti  principali  della  sto- 
ria del  giovane  Eroe.  In  qual  ordine  si 
dovessero  collocare,  se  il  monumento  fosse 
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di  san  Eustorgio  ,  scolpito  nel  i485.  si  direbbe  appartenere  a  questa  scuo- 
la o  almeno  aver  fatto  nascere  nell'animo  d'un  artista  contemporaneo  il  desi- 
derio di  emulare  (juella  meccanica  preziosità  di  lavori. 


sialo  condotto  a  fine  e  messo  In  opera  , 
mi  studiero  tV  indagarlo  in  appresso  ,  ora 
li  andrò  descrivendo  secondo  die  consiglia 
il  luogo  ove  si  mostrano  al  presente. 

,,I1  primo  adunque  che  nella  parete  di 
faccia  si  vede  a  dritta  di  ehi  entra  rap- 
presenta a  parer  mio  la  presa  di  Brescia  . 
TI  Leone  veneto  sopra  la  porta  della  città, 
le  forme  di  alcuni  edifici,  e  1'  aspetto  del- 
la cittadella  in  luogo  elevato  pajono  assi- 
curare che  questo  sia  l'argomento  dì  que- 
sto quadro. " 

„Veggonsi  dalla  porla  entrare  con  gran- 
dissimo impeto  alcuni  cavalieri  ,  tra  i 
quali  dovevasi  di  certo  distinguere  Gasto- 
ne .  Io  credo  ch'ei  fosse  rappresentato  in 
quella  prima  figura  a  dritta ,  ma  essendo 
essa  mutilala  del  capo  ,  come  tant'  altre  , 
non  è  possibile  l'assicurarsene  .  Ciò  non 
ostante  dal  ricco  ornamento  della  barda- 
tura del  palafreno  parmi  doversi  giudica- 
re esser  d'essa  non  altra,  nìuna  essendo- 
vene  ,  eccetto  questa  ,  contrassegnata  di 
qualche  distinzione  di  ornamenti .  Sotto  il 
cavallo  di  Gastone  precipita  in  strana  alti- 
tudine capovolto  un  guerriero  cui  cade  an- 
che il  cavallo,  e  seorgonsì  gli  avanzi  di  al- 
tre figure  rovesciate,  che  essendo  quasi  i- 
solate  furono  tolte  via,  e  non  vi  si  ricono- 
sce ora  se  non  quunto  bnsla  di  piedi  ema- 
ni per  iar  indovinare  atti  violenti  di  per- 
sone cadute,  disperale  di  dUesa  e  di  vita. 
È  cospicua  d'avanti  a  Gastone  la  figura  di 
un  inerme  che  inginocchiato  sul  ginoc- 
chio dritto  stende  le  braccia  in  atto  d'im- 
plorar pietà  dal  vincitore.  Rappresenta 
questa  probabilmente  qualche  magistrato 
di  Brescia  in  alto  di  raccomandare  a  Ga- 
stone la  sua  città.  Una  truppa  di  venezia- 
ni e  d'  altri  confederali  ,  che  sbocca  da 
una  strada,  si  oppone  alla  furia  de' soldati 
del  duca,  e  la  mischia   ferve   nel  mezzo 


del  basso  rilievo,  dove  tra  gli  uomini  e  i 
cavalli  caduti  vedesi  un  altro  personaggio 
inerme  colle  mani  in  croce  sul  petto,  ab- 
battuto da  un  francese  che  presolo  dalla 
sinistra  pel  gorgozule ,  lo  ferisce  di  spada 
senza  riguardare  all'abito,  ed  all'  atto  pie- 
toso di  lui.  Secontlo  la  congettura  che  di 
sopra  ho  accennato  anche  questo  rappre- 
scnteià  un  qualeiie  magistrato  o  deputato, 
che  inuliimente  chiese  pietà  a  Gastone,  il 
qual(!  in  questa  impresa  di  Brescia  incru- 
delì con  inaudita  ferocia  ,  e  dopo  l'orribile 
sacco  datovi  osò  sulla  pubblica  piazza  com- 
piacer gli  occhj  e  l'animo  dell'atroce  sup- 
plizio del  conte  Luigi  Avogadro.  E  seb- 
bene di  questa  missione  al  Duca  di  uomi- 
ni della  terra  a  chieder  pietà,  non  trovi- 
si ricordo  negli  storici,  almeno  in  quelli, 
che  mi  vennero  nello  mani,  non  è  da  cre- 
dere,  che  Agostino  abbia  voluto  di  suo 
capriccio  introdurre  un  si  importante  e- 
pisodio.  Nò  il  Giovio,  nè  Eraptome  han- 
no lasciato  pailicolarità  alcuna  intorno  al 
fatto  di  Brescia,  e  quanto  abbiamo  dal 
Guicciardini  non  arreca  nessuna  luce  ai 
casi  subalterni  in  questo  quadro  rappre- 
sentati.  Solo  fa  sospettare,  che  la  piazzi 
ove  avvenne  fazione  sia  quella  del  Brolet- 
to ;  ma  fAnselmi  dice  che  altrove  succe- 
dette la  mischia,  nè  il  luogo  in  questo 
marino  rappresentato  somiglia  in  modo 
alcuno  alila  della  piazza .  Fra  le  diverse  at- 
titudini dei  combattenti  è  degna  di  nota 
rispetto  all'arte  ,  quella  d'  un  b;tlostrÌere  , 
che  rimonta  la  balestrai  ed  altre  molte  so- 
no osservabili  per  la  prontezza  de  moti,  e 
la  forza  dell'espressione;  in  generale  però 
questo  marmo  è  assai  meno  finito  degli 
altri,  e  le  figure  più  finite  erano  probabil- 
mente quelle  che  vi  mancano  ,  e  che  pi-r 
la  loro  magi;iore  fragilità  vi  furono  più 
facilmente  rotte .  Distinguesi  per  leggiadra 
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Non  pare  esser  vissuto  questo  artefice  oltre  la  metà  del  secolo.  Il  monu- 
mento del  cardinale  Caracciolo  nel  duomo,  il  qual  porporato  mori  nel  i538, 
può  supporsi  come  1' ultima  opera  del  Busti,  avendovi  impiegato  qualche 
tempo  per  non  essere  monumento  povero  di  splendore.  Cinque  statue,  oltre 
quella  del  cardinale  giacente,  e  un  medaglione  in  alto  che  figura  una  Vergi- 
ne col  Bambino  compongono  le  parti  principali  del  mausoleo.  Ma  non  diffi- 
cile sehben  curioso  e  piacevole  sarebbe  il  veder  disegnate  nella  stessa  gran- 
dezza dei  marmi  tutte  le  principali  produzioni  di  questo  artista  e  special- 
mente quelle  che  secondo  le  fondate  conghietture  del  signor  Bossi  compon- 
gono il  monumento  di  Gastone. 

Ebbero  i  milanesi  in  quest'epoca  molti  altri  insigni  artefici,  che  sebbene 
peccassero  un  pò  troppo  quasi  tutti  nella  minutezza  dei  dettaglj  non  ostante 
meritarono  d'essere  grandemente  celebrati;  e  quell'Antonio  Pristinaro,  che 
scolpì  il  Cristo  cogli  Angeli,  e  le  Marie  nella  cappella  di  santa  Prassede,  e 
quell'Annibale  Fontana  intagliatore  e  statuario  assai  riputato,  e  quell'An- 
drea Biffi  probabilmente  nipote  o  figlio  di  Carlo  che  lavorò  con  tanta  lode 
nelle  azioni  della  vita  del  Salvatore  e  della  Madonna  col  suddetto  Pristina- 
ro, da  cui  ne  vennero  parimenti  tanti  altri  artefici  di  questo  nome,  non 
sono  oscuri  nella  statuaria,  e  piìi  particolarmente  distinti  nell'oreficeria,  co- 
me vedesi  posteriormente  nelle  grandi  statue  di  s.  Carlo  e  di  s.  Ambrogio 
fatte  nel  1 6i  o  ,  c  nel  1698. 
Francesco  Ma  piìi  d'ognuu  di  costoro  si  segnalò  quel  Francesco  Brambilla  il  quale 
Brambila.  sgp)piyj,  gppunto  ucl  duomo  alla  cappella  della  Madonna  dell'Albero,  allor- 
ché il  Vasari  si  recò  a  Milano,  e  vi  lavorava  a  competenza  del  Busti,  del 

finezza  del  panneggiamento  la  figura  di  „ Diminuitodalla  descritta  corniceli  va- 
queir  inginocchiato  che  alza  suppliche-  no  della  storia  si  stende  in  largo  poco  ol- 
volele  mani  verso  Gastone.  "  tre  le  oncie  19.  milanesi:  in  alto  poco  ol- 
„  Il  quadro  è  circondato  da  un  bellissi-  tre  le  quattordici  e  un  quarto.  Le  /igure 
mo  ornamento  che  gli  fa  cornine  ,  ed  è  di  poi  sono  alte  quattro  oncie  scarse  s'i  in 
squisita  finitezza,  arricchito  di  grifi,uccel-  questo  come  negli  altri  pezzi  ,  il  che  se 
li,  sirene,  leoni,  mostri,  chimere,  ed  al-  non  la  meraviglia  atteso  il  gran  numero 
tre  bizzarrie  armonicamente  sparse  tra  la  che  Agostino  ne  voleva  in  ogni  pezzo  in- 
varietà de  fogliami.  Negli  angoli  superio-  trodurre  ,  farà  certo  stupire  per  la  somma 
ri  son  due  targhette  o  scudi  ma  senza  difficollà  di  condurre  in  questa  piccioloz- 
stemma  veruno.  Nel  mezzo  al  di  sopra  v'  za  figure  finite  pressocchè  isolate  e  tonde, 
è  un  cartelloncino  probabilmente  destina-  ricche  d'armi,  di  panni,  d'  ornamenti ,  e 
to  alla  iscrizione.  Al  di  sotto  vedesi  un'  i-  d'  altre  sottili  cose,  che  appena  la  duttile 
sirice,  impresa  ,  che  il  re  Luigi  soleva  cera  potrebbe  patire  nou  che  il  marmo 
portare,  onde  dimostrare  ,  al  dire  del  scaglioso  ed  ingrato  delle  nostre  cave,  del 
Giovio,  col  costume  di  questo  strano  ani-  quale  si  sà  e  si  vede  esser  fatta  questa 
male  la  propria  gagliardia  di  ferire  da  opera, 
lontano  e  d' appresso .  " 
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Solali,  del  Fusina  e  di  altri  eccellentissimi  artefici.  Noi  presentiamo  alla 
Tavola  LXXIX.  (lue  dei  quattro  Dottori  della  chiesa  che  sostengono  il 
pergamo  della  cattedrale  in  coma  Epistolae ,  fusi  in  bronzo  dal  Brambilla  e 
condotti  con  infinita  diligenza  ed  esquisitezza  di  lavoro,  se  non  che  minute 
e  multiplici  parti  interrompono  senza  riposo  le  masse  principali;  ed  ove  per 
sopraornati,  simboli  od  accessori  vi  sarebbe  luogo  a  qualche  maggior  lar- 
hezza  di  stile,  le  multiplici  artificiose  pieghe  dei  panneggiamenti  non  la- 
sciano all'occhio  quiete,  e  al  lavoro  non  resta  la  necessaria  semplicità.  Bar- 
be, ornamenti,  mitre,  capelli,  fiocchi,  ricami,  frangie,  arredi  di  ogni  ma- 
niera, tutto  però  vi  è  eseguito  con  somma  diligenza  e  perfezione.  Sul  zoc- 
roletto  dei  termini  ornati,  che  sostengono  i  busti  di  questi  Dottori  grandi  al 
naturale  si  legge  franciscus  brambilla  formavit.  jo.  bapt.  busca  fundit  mdloo 
Dall'opposto  la'o  il  pulpito  è  sostenuto  dalle  insegne  de' quattro  Evangelisti. 

Annibale  Fontana  meritò  di  passare  col  suo  nome  in  venerazione  della  A„i,ii»le 
posterità  ponendo  la  mano  ad  ogni  modo  d'intagli  e  di  sculture  in  quest'e-  F»»!»"»- 
poca  memorabile,  e  lavorando  i  marmi,  i  metalli,  e  il  cristallo  mirabibuen- 
te.  Egli  molto  operò  alla  Madonna  di  s.  Celso  in  Milano  architettata  da 
Galeazzo  Alessi  Perugino  e  le  sue  molte  opere  di  tondo  e  basso  rilievo  nul- 
la perdono  al  confronto  di  quelle  che  altri  scultori  fiorentini  condussero  per 
ornamento  di  quel  ricco  edificio. 

L'artista  però  che  fra  tutti  i  Lombardi  meritò  come  statuario  la  prcferen-  ^^jf^'^p""^ 
za  fu  Guglielmo  della  porta  che  lavorò  nella  certosa  di  Pavia,  e  che  fu  poi 
chiamato  a  Genova  nei  l53l  per  farvi  il  ricco  sepolcro  di  s.  Gio.  Battista. 
Fu  in  quest'occasione  che  questo  giovine,  sebbene  avesse  avuti  i  primi  ru- 
dimenti in  fann'glia  abbandonò  affatto  lo  stile  un  pò  troppo  minuto  dei  Lom- 
bardi, e  siccome  il  disegno  aveva  saggiamente  studiato  in  Milano  sulle  ope- 
re di  Leonardo,  continuò  in  Genova  a  perfezionarsi  sotto  di  un  eccellente 
maestro ,  essendovi  allora  Pierino  del  Vaga  dotto  e  grazioso  compositore  che 
fugli  di  grandissima  utilità.  Seguì  l'arte  della  scultura  e  ponendo  mano  ad 
alcune  parti  del  monumento  in  cui  era  impiegato  lo  zio  Gio.  Giacomo,  rie- 
sci tanto  mirabilmente,  che  fugli  data  la  cura  di  terminarlo.  Altri  lavori  fat- 
ti in  quella  citta  assicurarono  la  sua  fama  finche  passato  in  Roma ,  e  viste  le 
opere  di  Michelangelo  si  formò  uno  stile  che  partecipando  della  grazia  di 
Pierino  del  Vaga  e  della  robustezza  del  Bonarroti  potè  esser  considerato  fra 
primi  artisti  del  secolo  in  cui  visse.  Non  molte  opere  di  lui  si  veggono,  poi- 
ché r  ufficio  del  piombo  concessogli  dal  papa  ,  avendo  fatto  in  s.  Pietro  il 
deposito  di  Paolo  IIL,  lo  pose  in  grado  di  mancargli  lo  sprone  del  biso- 
gno, e  l'opulenza  gli  tolse  l'attività  e  le  forze  per  continuare  nella  profes- 
sione ,  e  produrre  altri  lavori  distinti.  Questo  monumento  però  può  ritener- 
si come  uno  dei  più  insigni  di  quella  basilica  e  si  veggono  alla  nostra  Tavola 
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LXXX.  ]e  tre  figure  principali  che  realmente  sono  eseguite  con  una  mista 
proporzione  tra  lo  stile  Michelangiolesco,  e  il  piìi  dolce  di  Rafaello,  cosic- 
ché non  è  alcun  dubbio  che  il  Della  Porta  non  avesse  potuto  lasciare  di  se 
un  nome  più  grande,  qualora  non  avesse  quasi  del  tutto  abbandonata  la 
professione  nel  piìi  bel  fior  della  vita.  Nondimeno  Guglielmo  dalla  sua  gita 
a  Genova  al  monumento  di  papa  Farnese  ebbe  assai  piìi  di  20  anni,  tempo 
non  iscarso  a  far  molte  opere,  le  quali  non  fece.  Le  due  figure  del  citato  de- 
posito che  poggiano  sui  cartelloni  secondo  lo  stile  del  Bonarroti  (  che  indu- 
bitatamente avrà  influito  sulla  parte  arcliitettonica  del  monumento,  essendo 
stato  anzi  dallo  stesso  promosso  e  favorito  Guglielmo  per  ottenere  il  favore 
di  Giulio  III.),  queste  figure  sono  condotte  con  una  maestria,  un  disegno, 
una  carnosilà  singolare.  Non  esaminaremo  il  concetto  che  da  esse  si  espri- 
me, poiché  si  tornerebbero  a  dire  molte  cose  già  da  noi  sviluppate  abba- 
stanza in  proposito  di  Michelangelo,  allorché  abbiamo  parlato  dei  nionu- 
ti  Medicei.  E  però  vero  che  non  mancano  a  queste  i  simboli  pei  quali  ven- 
gono caratterizzate,  ma  é  vero  altresì  che  la  loro  giacitura  ,  relativa  soltanto 
alla  simmetrìa  del  monumento  e  alla  pompa  dell'arte,  nulla  ha  che  fare  col 
soggetto  da  esse  rappresentalo.  La  giustizia  che  gravemente  e  nobilmente 
deve  esprimere  un  sentimento  elevatissimo  della  piii  squisita  morale,  non 
doveva  atteggiarsi  nel  modo  che  Gngliehno  la  pose,  piii  la  voluttà  che  il  ri- 
spetto eecittando,  e  l'esito  ne  fu  prova  men  dubbia  di  qualunque  critica  os- 
servazione, ])oiche  il  panno  di  bronzo  sovrapposto  onde  celare  la  troppo 
sconcia  nudità  della  giustizia,  In  suggerito  posteriormente  non  già  da  una 
semplice  e  previdente  verecondia,  ma  da  una  assoluta  e  comprovala  neces- 
sita. Lo  sbaglio  dell'artista  nel  confondere  1'  espressione  della  licenza  con 
quella  della  piìi  severa  fra  le  virtii,  non  ci  tolse  però  dal  conoscere  la  mag- 
gior perfezione  con  cui  vennero  da  lui  rappresentate  le  forme  femminee  ; 
giacche  a  nessun  genere  di  commozione  condussero  mai  1'  anima  dei  ri- 
guardanti le  donne  dal  Bonarroti  scolpite  sui  monumenti  Medicei,  quan- 
tuinpie  la  notte  e  l'aurora  non  fossero  meno  ignude  delle  figure  che  il  Della 
Porta  scolpì  nel  monumento  di  Paolo  III.  É  poi  vero  altresì  che  Guglielmo 
mancò  interamente  al  decoro  dell'arte,  e  alle  regole  che  proscrivono  seve- 
ramente l'imitazione  del  brutto,  ove  pose  a  sinistra  del  monnmento  quella 
nauseante  vecchia,  che  per  disgrazia  maggiore  vi  scolpì  ignuda  contro  ogni 
buon  senso,  e  contro  lo  stesso  suo  interesse,  mentre  doveva  almeno  vestir- 
la per  mostrarsi  anche  valente  nel  panneggiare  ,  avendo  già  mostrato  la  pe- 
rizia nel  piii  diffidi  nudo  della  giovane  .  Le  altre  due  virtii  che  dovevano 
porsi  dall'altro  lato  del  mausoleo,  il  quale  voleva  prima  farsi  isolato  e  fu 
poi  ridotto  alla  forma  che  ora  vedesi  nell'abside  della  Basilica  di  s.  Pietro, 
stettero  lungamente  nel  palazzo  Farnese  ,  ma  nessuna  parte  di  quel  deposi- 
to per  eccellenza  di  esecuzione  vinse  mai  la  statua  della  Giustizia. 
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La  figura  del  papa  semplicemente  atteggiata  in  atto  di  maestosa  bontà  e 
uno  de'  più  bei  getti  di  bronzo  che  si  vedano  in  quel  tempio;  se  non  che  la 
sua  proporzione  grandiosa  sembra  che  avesse  permesso  di  essere  collocato  in 
parte  alquanto  più  elevata  . 

Milano  non  potè  gloriarsi  di  alcun'  opera  pubblica  di  questo  valente  scul- 
tore, e  soltanto  Loreto  vantar  pub  fra  le  Sibille  che  stanno  collocate  nelle 
nicchie  del  circondario  del  santo  edificio  f^ualche  lavoro  di  Guglielmo.  Noi 
jie  rechiamo  un  saggio  nella  medesima  tavola  del  modo  che  fu  possibile  a 
un  disegnatore  il  trar  qualche  memoria  in  quel  Santuario  ,  ove  l' introdur 
molta  luce,  e  l'occuparsi  di  simili  oggetti  suol  troppo  distrarre  da  quel  gra- 
ve raccoglimento  che  incessantemente  si  ha  cura  di  mantenervi. 

Furono  altri  scultori  di  questa  famiglia  l'uno  de'  quali  per  nome  Tomma- 
so, citato  e  conosciuto  da  Vasari,  l'altro  Gio.  Battista  ,  ma  non  giunsero  all' 
eccellenza  di  Guglielmo,  e  non  somministrano  materia  alle  nostre  ricerche. 

Francesco  figlio  di  Girolamo  da  Prato  cremonese  di  cui  lo  scrittor  patrio  scuii<„ 
delie  vite  di  quegli  artisti  parlò  più  in  modo  di  preterizione  che  di  elogio  , 
quantunque  oriundo  di  Lombardia,  nondimeno  si  conformò  interamente  al- 
lo stile  de' Toscani,  lavorò  col  Bandinelli,  e  terminò  anche  parecchi  di  lui 
Livori  rimasti  per  morte  imperfetti  .  Quel  buon  frate  Desiderio  Arisi  nella 
sua  Accademia  di  pittori,  scultori  e  architetti  cremonesi  fa  grandissimo  en- 
comio di  certi  pannicelli  scherzati  sopra  la  nudità  di  alcune  parti  appunto 
di  queste  statue  da  lui  finite,  che  senza  affettazione,  e  piuttosto  in  guisa 
di  abbellimento  resero  più  modeste  quelle  troppo  ingenue  imitazioni  della 
natura  .  Ciò  non  pertanto  quest'  artefice  meritò  molta  lode  da'suoi  contem- 
poranei e  in  moltissimi  luoghi  delle  vite  fu  celebrato  dallo  stesso  Vasari. 

Noi  non  ponghiamo  gran  cura  nelle  genealogie  degli  artisti  e  nella  pa- 
tria loro,  poiché  essi  sono  cittadini  di  tutto  il  mondo,  e  per  la  storia  no- 
stra nulla  importa  che  uno  di  essi  piuttosto  si  dica  romano  che  cremonese. 
Flaminio  Vacca  uno  de'buoni  scultori  del  600  si  contende  dai  romani  e  dai 
cremonesi  (1);  ma  Inasta  alla   storia  dell'arte  il  vederlo  quasi  gareggiare 


(1)  Flaminio  Vacca  fu  più  rislauratore  di 
antichi;  che  autore  di  moderne  statue,  il 
Baglioni  enumera  le  opere  sue  e  dice  che 
lavorò  opere  in  Roma  sua^  e  mia  patria 
della  qual  cosa  i  signori  Cremonesi  si 
sdegnano  tacciando  d  inesattezza  tanto  il 
Baglioni  che  l'Orlandi  1  quali  lo  dissero 
Romano  ^  e  allegano  per  prova  un  com- 
pendio di  Vincenzo  Ponesana  Compen- 
lìiolum  viroriim  Caravasiensium  qui  ar- 


te pictoria  et  scuiptoria  floruere,  in  cui 
si  enumera  Flaminio  Vacca  .  Se  qualche 
peso  vuol  darsi  a  ciò  che  ne  scrive  il  Ba- 
glioni nelle  vite  da  noi  sopra  citale,  me- 
rita ben  anche  più  fede  ciò  che  lo  stesso 
Flaminio  scrisse  nel  1694  nello  sue  me- 
morie di  mrie  aniichiiìi  trovate  in  diver- 
si luoghi  della  città  di  Roma  in  cui  ren- 
de conto  di  tutto  quello  che  fu  cscivato 
e  scoperto  intliversi  luoghi  di  Roma 
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cogli  artefici  greci  :  il  suo  leone  sotto  le  loggie  de'Lanzi  in  Firenze  fu  il  jùìi 
leone  che  da  italiano  scarpello  venisse  condotto  ,  fintantoché  un  Canova 
non  scolpì  gl'insuperabili  leoni  del  monumento  di  Rezzonico  in  s.  Pietro. 
liBrgAielli     Inibirmi  però  di  molti  di  questi  scultori  furono  vinti  in  gusto,  e  in  bel- 
■ta  Modem .  lez za  dalle  fragilissime  opere  di  plastica  del  Begarelli  di  Modena,  e  di  Al- 
fonso Lombardo  di  Ferrara  che  fecero  stupire  il  Bonarrotti,  e  può  dirsi  che 
in  questo  secolo  la  creta  vile  contendesse  il  pregio  ai  metalli  ed  ai  marmi  . 
Fu  perciò  che  s'intese  Michelangelo  sclamare  passando  per  Modena  ,  e  ve- 
dendo le  opere  del  primo:      questa  terra  diventasse  marmo  j  guai  alle 
statue  antiche  ;  ed  esponendo  la  vita  del  secondo  scrisse  il  Vasari  essere 
Alfonso  SI  marnvigliuso  nel  suo  operare  che  la  terra  tremava  sotto  le  sue 
mani  in  obbedirlo . 

Le  opere  del  plastico  modenese  sono  in  gran  parte  perite,  e  le  poche  che 
restano  sono  state  raccolte  nello  studio  di  belle  arti  di  Modena,  e  nell'  Ac- 
cademia di  belle  arti  di  Parma,  che  dal  deperimento  generale  sottrassero  con 
altre  preziosità  anche  le  scarse  statue  che  debbono  forse  alla  povera  materia 
di  cui  furono  formate  la  loro  esistenza  .  Conservansi  in  Parma  le  bellissime 
quattro  grandi  statue  che  stavano  nel  dormitorio  dei  Benedettini  ,  e  che  fu- 
rono ricovrate  dopo  la  sopressione  del  monastero  nell'  indicato  asilo  delle 
arti.  Un  gruppo  d'  una  Santa  Famiglia  ,  un  presepio,  e  alcuni  santi  dell' 
ordine  dei  Benedettini  sono  le  cose  piii  osservabili  fra  le  rimaste  in  Mode- 
na, e  ciò  che  spicca  a  prefeienza  in  queste  opere  si  è  la  verità  e  la  grazia 
con  cui  sono  atteggiatele  figure,  distribuiti  i  panni,  finite  le  estremità  . 
Non  vi  si  vede  contorcimento  ,  nè  fierezza.  Conobbe  il  Begarelli  che  al 
sublime  si  gingtie  anche  per  la  via  del  facile,  del  dolce,  e  stette  lontano  da 
ogni  esagerazione;  la  qual  cosa  non  farà  maraviglia,  se  ricordasi  aver  egli  la- 
vorato lungamente  modelli  in  compagnia  del  Coreggio  ,  specialmente  allor- 
ché in  Parma  dipingeva  le  famose  cupole  a  fresco,  e  le  altra  opere,  che 


sua  puerìzia  fino  all'età  di  56  anni, 
e  al  numero  53  dei  paragrafi  di  questo 
suo  interessantissimo  opuscolo  stampato 
in  quarto  elegantemente,  riferisce  ciò  clic 
aveva  anche  sentito  a  dire  a  suo  padre  in 
materia  di  escavi,  e  al  64  nomina  le  case 
mie  ove  ora  abito,  e  nel  55  ricorda  un'ar- 
co in  cui  suo  padre  volendo  farvi  una 
cantina  vi  trovò  pezzi  di  amiche  trabea- 
zioni ce.  dalle  quali  cose  che  non  ponno 
essere  messe  in  dubbio  ,  rilevasi  clie  non 
tanto  Flaminio ,  quanto  il  padre  avevano 
stabile  domicilio  ,  e  casa  del  proprio  in 


Roma, quantunque  la  famiglia  anticamen- 
te esser  anche  potesse  originaria  di  Cai'a- 
vaggio.  Comunemente  l'amore  di  patria 
estendesi  a  servirsi  di  ogni  niezzo  e  di 
ogni  argomento  per  aumentarne  ì  fasti  ;  e 
in  questo  caso  si  vuol  fare  cremonese  il 
Vacca  che  teneva  stabile  sempre  in  Roma 
il  domicilio  ,  quantunque  esser  potesse 
oriundo  di  Caravaggio  ,  e  si  vuole  poi 
egualmente  cremonese  Gio.  Antonio  Ama- 
deo  da  tutti  riconosciuto  per  pavese,  per- 
chè lungamente  stette  e  lavorò  a  Cremona 
nell'epoca  a  questa  anteriore. 
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lo  posero  fra  i  primi  pennelli  del  mondo.  E  che  valentissimo  disegnatore 
egli  fosse,  lo  prova  quanto  lasciò  scritto  il  V.  Resta  intelligente  di  questa 
materia,  e  fra' più  fortunati  e  piii  ricchi  raccoglitori  di  opere  di  disegno 
che  abbiano  esistito,  il  quale  nell'indice  del  Parnaso  de  pittori  a  pag.  72. 
racconta  ch'egli  possedeva  di  mano  del  Begarelli  un  prezioso  disegno  di  un 
presepio  copiosissimo  di  figure  e  di  gloria  numerosissima  d' Angeli  col  Pa- 
dre Eterno  in  lontananza  j  disegno  compitissimo  e  tanto  raro ,  che  per  la 
rarità  lo  stimo  piìi  che  se  fosse  del  medesimo  Coreggia.  Nell'ultima  tavola 
di  questo  volume  si  veggono  i  disegni  di  alcune  figure  di  creta  modellate 
dal  Begarelli  per  una  deposizione  di  croce,  e  due  statue  di  santi  che  tutte 
attestano  la  semplicità  dello  stile,  e  quanto  lunge  egli  fosse  dalla  mani<#a 
affettata  di  atteggiare  e  comporre.  Pretendesi  da  alcuno  di  scorgere  due  let- 
tere iniziali  sotto  l'ascella  di  quella  figura  ignuda  che  alza  la  sinistra,  dalle 
quali  si  vuol  argomentare  clie  possano  significare  il  nome  di  Antonio  Alle- 
gri da  Coreggio,  come  se  potesse  quella  creta  essere  da  lui  stesso  modella- 
ta: ciò  non  è  portato  però  ad  evidenza  che  basti  per  poterlo  asserire.  Le 
due  testine  di  donne  acconciate  con  tanta  grazia  appartengono  alle  figure 
dell'indicata  deposizione,  nelle  quali  si  scorge  tutto  il  sapore  della  bella  imi- 
tazione della  natura, più  che  lo  studio  dell'antico,  come  osservasi  appunto  in 
tutte  le  opere  d'arte  che  escirono  da  quelle  scuole.  Queste  due  teste  sono 
più  graziose  ma  non  più  naturali  delle  altre  due  che  figurano  una  Vergine  e 
un  pastore,  opera  di  Guido  Mazzoni  detto  il  Modanino  altro  plastico  celebra- 
tissimo  di  cui  abbiamo  altrove  parlato;  le  quali  si  conservano  in  Modena  in 
casa  del  marchese  Agostino  Livizzani .  Di  questo  artefice  si  è  detto  altrove 
producendo  alcune  altre  opere  sue  nella  chiesa  di  M.  Uliveto  in  Napoli,  le 
quali  appartengono  all'epoca  precedente. 

Le  prime  opere  di  Alfonso  Lombardi  altro  plastico,  e  il  più  distinto  di  Aifo„,o 
cui  ci  riinanea  memoria  ,  sono  molto  inferiori  a  quelle  tante  e  bellissime  che  '■'••"^«'H 

°  .  ,  di  Ferrari 

si  videro  in  seguito.  Questa  nostra  osservazione  non  e  da  altro  diretta  che  a 
giustificare  la  mediocrità  delle  figure  nel  mortorio  di  Cristo  che  vedesi  nella 
chiesa  della  Rosa  in  Ferrara,  il  quale  o  non  è  di  sua  mano,  o  volendo 
attenersi  a  quanto  riporta  il  Baruffaldi,  è  opera  giovanile  di  Alfonso  uscito 
appena  dalla  scuola  di  Nicolò  da  Puglia  detto  «'/ Z7a/mato ,  odalCJrca, 
che  stava  in  Bologna,  e  presso  del  quale  il  Lombardi  aveva  fatto  qualche 
studio . 

La  combinazione  sventurata  che  affondasse  nel  Pò  una  delle  due  colonne 
destinate  a  sostenere  nella  piazza  nuova  di  Ferrara  la  gran  statua  equestre 
di  bronzo  di  Ercole  L  Estense,  impedì  che  venisse  fuso  il  metallo  secondo 
il  modello  celebratissiino  che  Alfonso  Lombardo  aveva  già  preparato  a  tal 
uopo.  Nel  museo  Baruffaldi  si  conservò  la  testa  del  duca,  che  passò  poi  in 
Voi.  II.  92 


366  LIBRO  QUINTO 

Inghilterra,  unico  avvanzo  del  modello  prezioso,  che  franto  e  disperso  rima- 
se nella  dimenticanza  non  meno  di  quanto  successe  in  Milano  per  1'  altro 
di  Leonardo.  E  che  altissima  opinione  s'  avesse  di  Alfonso  Lombardo  in 
Bologna  ove  erano  parecchie  opere  sue  celebrate,  rimase  provato  non  solo 
pel  detto. di  Michelangelo  che  abbiamo  citato  ,  ma  pel  fatto  evidente  d'esse- 
re dallo  stesso  scelto  a  compagno  nel  gran  lavoro  della  statua  gigantesca  se- 
dente di  Giulio  IL  compita  in  due  anni,  che  assieme  fusero  dopo  occupata 
dalle  anni  pontificie  quella  città,  e  che  distrutta  per  furia  di  popolo  tre  an- 
ni dopo  d'esser  finita,  si  compiange  fra'  piìi  bei  monumenti  perduti.  Anche 
di  questa  rimase  la  testa  che  pervenne  alle  mani  di  Alfonso  duca  di  Ferrara 
e  della  quale  fece  un  conto  si  grande  che  malgrado  il  suo  peso  di  600  libbre 
soleva  dire  non  l'avrebbe  cangiata  contro  il  peso  di  altrettanto  oro. 

L'Ercole  che  uccide  l'Idra  una  delle  migliori  figure  colossali  di  quel  se- 
colo, si  vide  per  opera  di  Alfonso  nella  sala  superiore  del  palazzo  pubblico 
di  Bologna,  di  gran  lunga  preferibile  alle  due  figure  erculee  che  veggonsi  in 
Venezia  nel  primo  atrio  della  Zecca  eseguite  in  marmo  da  Tiziano  Aspetti, 
e  da  Girolamo  Campagna,  l  una  delle  (piali  e  mancante  d'insieme  e  di  rela- 
zioni esatte  fra  il  torso  e  gli  arti  inferiori,  l'altra  è  contorta  e  manierata  a 
tal  segno  che  molli  e  pieghevoli  persino  si  direbbero  le  ossa  per  ricevere 
quella  specie  di  movimento,  e  seguire  quella  linea  troppo  serpeggiante  che 
non  conviene  alla  gravità  del  soggetto  c  a  quelle  proporzioni. 

Il  mortorio  della  Vergine  pero  che  compose  di  vario  stucco  e  cemento 
per  l'oratorio  delia  Vita  in  Bologna  ,  e  che  si  conserva  intatto  come  se  di  mar- 
mo durissimo  fosse  stato  eseguito,  è  il  più  numeroso  fra  i  gruppi  di  statue 
al  naturale  isulate  che  la  moderna  scultura  abbia  eseguito,  ed  una  delle  più 
espressive,  nobili  e  belle  composizioni  che  l'arte  abbia  prodotto  nei  momen- 
ti della  sua  maggior  perfezione.  L'espressione  delle  teste  variate  e  sublimi 
quantunque  non  possa  riguardarsi  esente  da  qualche  affettazione  e  cadano  al- 
quanto nel  caricato,  ricordano  molto  la  fierezza  michelangiolesca  e  lasciano 
trav^edere  talvolta  persino  la  nobiltà  di  Rafaello.  La  profonda  intelligenza  del 
nudo  sebbene  esagerato  nelle  forme,  e  la  cognizione  dell'antico  quantunque 
applicato  a  una  troppo  risentita  natura,  le  drapperie  grandiose,  facili,  spie- 
gate senza  avvilluppamenti,  i  contrapposti  senza  artificio  e  l'armonia  gene- 
rale di  tutta  la  composizione,  pongono  quest'opera  al  pari  di  una  gran  parte 
di  quelle  che  furono  trattate  dallo  scarpello.  A  Tavola  LV.  noi  la  presentia- 
mo espressa  con  diligente  contorno,  e  crediamo  che  in  più  gran  forma  e  con 
maggiori  soccorsi  di  bulino  non  potesse  forse  darsene  facilmente  un'idea  più 
precisa.  La  novità  di  questo  gran  monumento  non  mai  pubblicato  colle 
stampe  renderà  più  cari  questi  pochi  segni  agli  amatori  e  servirà  a  compro- 
vare come  poco  illustrate  finora  siano  state  le  produzioni  di  quest'arte 
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abl  aiidoiiate  a  troppo  ingiusta  dimenticanza.  Le  teste  di  questi  apostoli 
tanto  espressive  e  grandiose  si  modellarono  appena  esposta  quest  opera,  e 
servirono  di  scuola  a  una  quantità  di  artisti  che  riconobbero  in  esse  i  princi- 
pj  fondamentali  della  miglior  scuola  che  fino  a  quel  momento  fosse  stata  in 
Bologna . 

Ma  non  credasi  che  la  mano  di  questo  esimio  plastico  ricusasse  di  trat- 
tar lo  scarpello,  poiché  diverse  opere  di  lui  abbiamo  in  marmo  di  bella  e 
ammirabile  esecuzione,  le  quali  gareggiano  colle  produzioni  de' migliori  in- 
gegni di  quell' età .  Alla  Tavola  XL.  noi  presentiamo  un  basso  rilievo  di 
quasi  tutto  tondo  che  è  posto  sopra  una  delle  porte  laterali  di  s.  Petronio 
scolpito  a  concorrenza  col  Tribolo  cui  furono  allogate  altre  opere  in  quella 
facciata;  e  la  larghezza  di  stile,  e  la  semplicità  della  composizione  unita  alle 
altre  prerogative  accennate  dell'arte  eh'  egli  possedeva  eminentemente,  han- 
no dato  tutta  la  celebrità  a  questa  scultura.  Rappresenta  essa  una  Risurre- 
zione del  Salvatore:  e  fra  le  figure  piìi  degne  di  ammirazione  osservasi  quel- 
la d' un  soldato  che  si  risveglia  sbalordito,  e  rimansi  in  un'atteggiamento 
indeciso  e  naturalissimo,  bello  oltremodo  per  lo  scorcio  difficile  di  alcune 
parti  espresso  col  piii  felice  e  piìi  fino  artificio. 

Anche  la  Tavola  IX.  del  primo  volume  della  nostra  storia  presentò  uno 
del  piccoli  bassi  rilievi  in  marmo  con  tanta  finezza  ed  eleganza  trattati  da 
Alfonso  nel  basamento  dell'arca  di  s.  Domenico  in  Bologna,  al  disotto  delle 
antiche  e  famosissime  sculture  di  Nicola  Pisano,  e  si  potè  osservare  quan- 
ta bravura  avesse  questo  artefice  nelle  minute  opere  di  scarpello  ,  che  di 
piccolo  invero  non  conservano  altro  fuori  della  dimensione,  essendovi  in  tut- 
to il  resto  grandiosità  di  stile  e  d'  invenzione  quanta  mai  esser  potrebbe  in 
opere  di  gran  mole. 

Non  ci  arresteremo  qui  al  racconto  di  tante  minute  circostanze  della 
virtli  di  questo  artefice  esposte  con  accurata  diligenza  dal  Barufaldi,  non  es- 
sendo a  noi  permesso  il  diffonderci  in  quelle  particolarità  che  sono  di  spet- 
tanza dei  biografi.  Ci  liasterà  l'indicare  oltre  il  fin  qui  detto  la  maestria 
somma  di  Alfonso  Lombardi  in  fare  somigliantissimi  e  preziosi  ritratti  in 
cera  ad  uso  di  medaglie,  come  altri  in  quel  secolo  praticarono,  e  da  noi 
verrà  nel  capitolo  seguente  indicato;  e  a  tal  segno  di  perfetta  esecuzio- 
ne li  conduceva  ,  che  mentre  Carlo  V.  veniva  dal  gran  Tiziano  effigiato  in 
Bologna ,  collocatosi  egli  dietro  le  spalle  del  Vecellio  innosservatamente  al 
vivo  lo  ritrasse  con  tutta  la  perfezione.  Alzandosi  poi  il  monarca  dopo  esser 
stato  ahjnanto  tempo  per  servir  di  modello  al  sommo  pittore  ,  vide  il  picco- 
lo ritratto  in  cera ,  e  ne  rimase  così  colpito  e  contento,  che  lo  pareggiò  a 
Tiziano  per  quella  piccola  effigie,  non  solo  relativamente  agli  onori  e  all'ag- 
gradimento, ma  ancora  riguardo  alla  ricompensa,  egli  ordinò  l'esecuzione 
del  suo  busto  di  marmo  al  naturale. 
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(Siroiamo  Noti  è  iHcno  iiivoluta  la  nascita  e  la  parentela  dì  questi  Lombardi  a  Fer- 
Lombardi .  ^[  q^gj  [q  degli  altri  Lombardi  a  Venezia  come  da  noi  si  vide 
tìel  precedente  libro.  Si  è  creduto  da  molti  ,  e  par  ragionevole,  che  Al- 
fonso potesse  discendere  da  Pietro  scultore  verso  la  fine  del  XV.  secolo, 
e  il  principio  del  XVL5  ma  questo  non  viene  poi  comprovato  nelle  esposi- 
zioni del  Barufaldi  il  quale  non  avvalora  e  non  si  oppone  a  questa  conghiet- 
tura  .  Siccome  anche  volgarmente  credesi  in  Ferrara  che  T  altro  valente 
scultore  per  nome  Girolamo  Lombardi  fosse  fratello,  o  cugino,  o  nipote 
di  Alfonso. 

11  voler  ammettere  che  questi  artisti  (  nel  modo  che  Temanza  ha  sup- 
posto dei  Lombardi  Veneziani  )  traessero  il  loro  nome  dall'  essere  nativi 
di  Lombardia  non  può  accreditarsi ,  sebbene  Girolamo  ci  viene  annunciato 
dal  Barufaldi  con  un  altro  nome  di  famiglia  ,  ma  poi  si  spiega  con  pre- 
cisione la  sua  patria  di  Ferrara  ove  egli  stesso  scolpì  il  suo  nome  :  Opus 
Hieronymi  Uxanza  de  Ferranti  i563  (l). 

Ma  lasciando  a  parte  questo  genere  di  discussione  è  però  indubitato  che 
Girolamo  fu  uno  de' migliori  scultori  del  XVL  secolo  j  e  che  giunse  pre- 
stissimo a  disputare  la  palma  al  suo  maestro  Andrea  Contucci  da  Sansovi- 
no.  Il  teatro  della  sua  gloria  fu  la  chiesa  di  Loreto  che  riempì  di  lavori 
terminando  anche  molli  di  quelli  di  Andrea  rimasti  imperfetti  .  I  suoi  prt)- 
feti  sovra  tutto  grandiosi  e  rannicchiati  in  piccoli  spazj  misero  a  prova 
tutto  l'ingegno  e  le  risorse  dell'arte,  Noi  ne  presentiamo  uno  alla  Tavola 
LXXX.  Ma  ci  convien  ripetere  che  i  monumenti  di  quel  Santuario  i  quali 
meriterebbero  ampie  e  magnifiche  illustrazioni ,  non  sono  che  mal  conosciu- 
ti, e  incomodo  e  difficile  assai  riesce  il  poter  disegnarli  per  i  motivi  altro- 
ve indicati.  Oltre  i  molti  marmi  che  scolpì  per  l'ornamento  della  santa  Casa 


(1)  In  queir  epoca  appunto  fioriva  Girohimo 
Lombardi  nè  accade  di  poter  confonderlo 
con  altri  ferraresi , non  sapendosi  fuori  di 
lui ,  e  di  Alfonso  che  altri  distinti  sculto- 
ri onorassero  quella  città  in  quel  tempo  . 
La  famii^lia  Usanza  è  ferrarese,  e  il  sepol- 
cro di  questa  stava  nelt'  antica  chiesa  di 
s.  Andrea,  trasportato  poi  nel  chiostro,  di- 
visane la  lapide  in  due  pezzi  cheibrniavano 
Jasoglia  d'ingresso  .  Anche  il  Barufildi  ciò 
o?servò  riportando  l'iscrizione:  utc.  est  je- 

PULCHRUM  ANT.  DK  UXANZA     l497-  f^Ual 

cognome  trovatosi  dal  suddetto  biografo 
Attissimo  in  alcune  postille  fatte  ad  un 
Sacerdotale  Brixiense  stampato  Vanon 


1640  in  Bressanon  con  le  facoltà  di  quel 
vescovo  Guglielmo  in  proposito  del  bat- 
tistero-, ossia  fonte  battesimale  che  si  ve- 
de nella  chiesa  maggiore  dì  Praga^  tutto 
lavoro  di  finissimi  intagli  di  bronzo  rap- 
presentanti varie  istorie  del  vecchio  e 
nuovo  testamento  con  lettere  in  un  sito 
incise  che  dicono  :  opus  Hi£B.ON'YMr  uxan- 
za DE  r£RRARiA  MDi-iir.  nc  rilcvò  facen- 
do anche  il  confronto  degli  anni  ,  che 
fjuesti  appunto  fosse  quel  Girolamo  da 
Ferrara  eccellente  scultore  ed  esimio 
fonditore  di  bronzi ,  scolare  di  Andrea 
Contucci  del  quale  parla  il  Vasari. 
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ì  qiiuli  furono  trattati  con  tutta  la  grandezza  tli  stile  e  la  scienza  deU' 
arte  la  più  profonda  ,  attese  anche  a'  bronzi ,  e  fra  le  molte  opere  fuse 
per  quel  Santuario  sono  degni  di  tutta  l'ammirazione  i  candelabri  figurati 
ed  ornati,  dell'altezza  di  braccia  tre  per  ciascheduno.  Forse  in  quella  cir- 
costanza visitato  il  Santuario  da  qualche  insigne  personaggio  della  Germa- 
nia ,  avrà  Girolamo  avuta  la  commissione  di  eseguire  il  battistero  di  Praga. 

Pochi  e  incerti  lavori  in  patria  attestano  il  valore  di  questo  artefice  che 
condusse  quasi  tutta  la  sua  vita  in  Recanati  e  in  Loreto,  e  quantunque  me- 
ritasse di  essere  annoverato  fra' più  classici  artisti  italiani,  l'esser  poco  spar- 
se le  opere  sue  fu  cagione  che  minor  celebrità  si  diffuse  del  suo  nome.  An- 
che in  Recanati  piccola  città  (  che  in  occasione  dei  lavori  per  la  santa  Ca- 
sa divenne  un  emporio  di  opere  d'arte)  si  distinse  quell'Antonio  Calca- 
gni cui  rese  famoso  la  bella  statua  in  bronzo  di  Sisto  V.  che  vedesi  nella 
piazza  di  Loreto  ,  e  resero  anche  chiaro  i  due  suoi  allievi  Tiburzio  Verzelli 
0  Tarquinio  Jacometti  suo  nipote,  l'ultimo  dei  (juali  unito  al  zio  lavorò  una 
dfUe  poi-te  del  tempio,  e  assieme  a  un  suo  fratello  Pietro  Paolo  fuse  i 
bronzi  dell' urna  battesimale  di  Loreto  ,  e  quelli  di  Osimo. 

Mentre  così  eransi  diffusi  i  lumi  dell'arte  ,  ed  avviata  la  scultura  a  uno  ^^^^^^  . 
stato  di  grande  incremento  in  Lombardia  e  negli  altri  paesi  dell'  Italia  su-  N;,poi.uu 
periore  ,  continuarono  i  progressi  dei  popoli  meridionali  a  corrispondere  a 
quella  feracità  d'ingegno  che  loro  è  tanto  propria  ;  e  Napoli  fra  i  molti  ar- 
tisti di  cui  si  vide  onorato,  potè  vantarsi  con  molta  ragione  dei  due  eccel- 
lenti scultori  Gio.  Marliano  da  Nola,  e  Domenico  Santacroce. 

Allevato  il  primo  nella  scuola  di  Agnolo  Aniello  Fiore,  il  più  riputato  di  j[„,,;„„„ 
quei  paesi  nel  finire  del  XV.  secolo,  attese  nei  primi  anni  a  intagliare  il 
legno,  temendo  che  un  più  laborioso  esercizio  sui  marmi  avesse  potuto  nuo- 
cere alla  sua  gracile  complessione;  ma  non  fu  pago  di  ciò,  e  coi  progressi 
dell'arte  sviluppate  anche  forze  maggiori  di  capo  e  d'ingegno  non  stette 
senza  trattare  i  marmi  eolla  stessa  maestria  che  aveva  modificata  la  più  ce- 
dente materia  .  Il  grido  di  Michelangelo  lo  attirò  in  Roma  ,  ma  non  potè 
ottenervi  lavori,  per  essere  attorniato  il  sommo  artefice  da  coloro  che  s'era- 
no esclusivamente  impadroniti  del  suo  favore  :  la  qual  cosa  di  frequente  si 
vide  succedere,  alzandosi  una  barriera  contro  ogni  sorta  d'  emuli  e  compe- 
titori dall'invidia  di  mestiere,  e  dal  timore  di  perdere  le  occasioni  di  gua- 
dagno ,  o  dover  dividere  il  lucro  che  non  suole  esser  scarso  ove  grandi  prin- 
cipi forniscono  belle  occasioni  e  proteggono  ampiamente  questi  studj.  Non 
ostante  il  Nola  studiò  molto  sulle  opere  degli  antichi  ;  e  da  quelle  dei  mo- 
derni trasse  quanto  al  naturale  suo  ingegno  parve  bastante  per  illuminarlo 
a  seconda  del  genio  prevalente  di  quell'età  . 

Voi.  II.  93 
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Bisogna  però  confessare,  che  se  il  Nola  non  andò  esente  per  intero  «la 
quei  modi  pei  quali  si  vide  il  germe  della  decadenza  dell'  arte  fin  dal  mo- 
mento in  cui  i  sommi  maestri  la  spinsero  al  piii  alto  grado  ,  egli  però  non 
peccò  di  stile  gonfio,  esagerato,  non  cadde  in  affettazioni,  e  si  tenne  a  una 
maggior  dolcezza  cui  non  pervennero  i  suoi  antesignani  .  Molte  opere  di 
queslo  artista  abbelliscono  le  chiese,  le  piazze,  i  palazzi  di  Napoli  essendo 
egli  architetto  ad  un  tempo  ed  ottimo  scultore  .  E  a  tenerlo  castigatamente 
lontano  dai  modi  esagerati  e  falsi  da  cui  era  minacciato  il  secolo,  contril.ul 
non  poco  ì'  essersi  proposto  di  emulare  le  opere  che  in  Monte  Olivelo  nel- 
la cappella  del  duca  d'  Amalfi  aveva  lasciate  con  tanta  eleganza  scolpite 
nell'epoca  antecedente  Antonio  Rossellino ,  da  noi  già  prodotte.  Il  Nola 
essendo  infatti  chiamato  a  scolpire  ed  architettare  il  maggiore  altare  in  quel 
tempio  vi  sfoggiò  il  miglior  gusto  dell'invenzione,  e  la  più  dolce  e  piti  fina 
esecuzione  dello  scarpello .  E  molti  bei  monumenti  per  sua  mano  furono 
scolpiti  in  varie  chiese  che  lunghissimo  saria  rammentare,  avendo  egli  ces- 
sato di  vivere  ottuagenario. 

I  lavori  celebratissimi  fatti  per  le  splendide  feste  che  si  disposero  secondo 
l'idea  del  Sannazzaro  per  l'ingresso  di  Carlo  V.  in  Napoli  non  ci  rimango- 
no che  per  le  descrizioni  degli  scrittori  ,  e  in  queste  Marliano  Nola,  e  il 
Santacroce  furono  a  gara  adoperati  in  opere  di  rilievo  e  in  macchine  di 
ogni  genere  che  riuscirono  mirabilissime.  In  tutta  l' Italia  tali  feste  si  die- 
dero in  simili  occasioni  di  nozze,  ingressi ,  possessi,  pompe  d'ogni  genere 
che  non  vi  fu  secolo  nella  memoria  degli  uomini  nel  quale  si  spendesse 
per  quest' oggetto  maggior  denaro,  e  s'impiegassero  in  più  gran  numero 
distinti  artefici  ,  come  abbiamo  in  piti  luoghi  di  questo  volume  accennato  . 
Ma  ciò  che  da  noi  particolarmente  viene  considerato  si  è  che  una  prodigio- 
sa quantità  di  ottimi  artisti  contemporanei  immaginarono  e  condussero  in 
tali  occasioni  immensi  lavori,  oltre  ogni  credere  stupendi,  e  vi  adoprarono 
necessariamente  tali  materiali  che  pochi  anni  bastarono  a  far  deperire,  co- 
me stucco ,  legnami ,  creta  ,  gesso  ec;  che  se  rimanessero  visibili  al  giorno 
d'oggi  le  macchine  ,  i  colossi,  le  statue,  i  bassi  rilievi,  gli  archi  ,  gli  orna- 
ti, i  dipinti  inventati  in  Milano,  in  Venezia,  in  Firenze,  in  Napoli,  noi 
saressimo  tanto  convinti  della  piccolezza  e  della  povertà  di  quanto  si  è 
fatto  a  giorni  nostri,  che  ci  dovressimo  penetrare  d'una  doppia  ammirazione 
per  quell'età  che  non  sapremo  mai  venerare  abbastanza.  Ma  per  quanto 
sarebbe  stato  utile  alla  posterità  che  le  opere  che  si  fecero  di  stucco  si  fos- 
sero eseguite  in  marmi,  e  le  pitture  che  si  trattarono  di  tocco  biillaiite  cfilla 
scorrevole  tempera  fossero  state  fatte  all'olio,  nonostante  non  avitlibein 
CIO  avuto  altrettanto  pascolo  ed  eccitamento  il  genio  degli  artisti  di  allora  ,  e 
1  arte  forse  non  avrebbe  tratto  di  che  rallegrarsi  esilarando  per  cosi  dire 
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se  stessa.  Poiché  gli  artisti  dì  continuo  occupati  nel  lento  e  clifficile  studio 
(Ielle  opere  le  (piali  vogliono,  dopo  gli  sforzi  deirimiiiaginare ,  la  fredda  mec- 
canica dell'eseguire  che  consuma  i  lunghi  anni  di  vita  limando  la  dura  su- 
perficie dei  niarini,  e  pennelleggiando  con  amorosa  diligenza  le  tavole  elabo- 
rate, questi  artisti  godono  cjualclie  volta  di  poter  slanciarsi  trasportati  dal 
genio  ad  eseguir  con  prontezza  ove  la  materia  arrendevole  si  configura  ob- 
bediente secondo  la  rapidità  del  pensiero.  Gratissimo  rlesoir  debbe  a  taluno 
un  tal  pascolo  ponendo  (;o,iì  in  attività  le  forze  deiriinniaginazione ,  le  (]uali 
dal  lungo  restarsi  imbrigliate  per  un  eseguire  piii  faticoso  abbisognano  d  u- 
na  specie  di  sfogo,  senza  incontrare  gli  ostacoli  della  materia  e  del  tempo. 

Un'altra  ben  diversa  circostanza,  perchè  luttuosa,  aveva  procurato  al  No- 
la l'occasione  di  scolpire  tre  monumenti  per  gl'infelici  fratelli  di  Sansevenno 
Giacomo,  Ascanio  e  Sigismondo  avvelenati  ai  5  novembre  l5l6  dalla  cru- 
delissima moglie  di  Girolamo  loro  zio  per  usurpare  il  pingue  lor  patrimonio; 
i  (juali  monumenti  si  veggono  nella  cappella  di  questa  famiglia  nella  chiesa 
di  s.  Severino  de'monaci  Benedettini  neri,  ed  avvanzano  di  gran  lunga  ogni 
altra  produzione  che  l'arte  ha  ostentato  posteriormente  in  quella  gran  capi- 
tale, quando  fu  consecrataa  far  pompa  delle  finissime  meccaniche  dell'esecu- 
zione con  tanto  sacrificio  del  buon  senso.  La  diligenza  e  la  cura  con  cui  gli 
scultori  trattarono  in  seguito  l'unghie,  i  capelli,  ilini,  le  reti,  le  parti  tut- 
te accessorie  invase  i  meriti  e  i  diritti  delle  principali,  e  pascolo  scducen- 
tlssimo  ne  venne  a  tutti  coloro  che  misurarono  il  valore  dell'arte  dalla  supe- 
rata difficoltà  della  meccanica  esecuzione. 

La  sepoltura  di  D.  Pietro  di  Toledo  a  s.  Giacomo  degli  Spagnuoli  è  fra  i 
piii  cospicui  monumenti  che  uscirono  dallo  scarpello  di  Marliano.  Le  sta- 
tue di  tutto  fondo  che  stanno  agli  angoli  possono  ritenersi  per  ottimi  model- 
li di  figure  allegoriche  rappresentando  appunto  la  virtii  dell'inclito  perso- 
naggio ivi  sepolto:  e  la  lor  proporzione,  le  forme,  i  panneggiamenti,  l'e- 
spressione sono  degne  delle  pili  belle  opere  del  secolo.  Uno  dei  bassi  rdu  vi 
che  è  posto  nel  giro  del  mausoleo  isolato  da  noi  vcdcsi  alla  Tavola  LV.,  che 
sebben  mutilato  lascia  vedere  la  saggia  maniera  di  comporre  di  questo  arte- 
fice ,  che  intendeva  mirabilmente  l'effetto  del  basso  rilievo  sacrificandogli 
oggetti  dell'indietro  por  dare  l'opportuno  risalto  a  quelli  davanti,  ed  evitan- 
do possibilmente  quei  troppi  scorci  prospettici ,  che  per  lo  sfuggire  dei  piani 
e  per  le  ardite  linee  delle  fabbriche  fanno  conoscere  la  falsiti)  di  questo  ge- 
nere di  scultura.  Abbiamo  altrove  già  osservato  quanto  sconciainenie  gli  ef- 
fetti artifiziosi  presentando  illusione  ove  non  si  vuole  che  realtà ,  disvelino 
una  gran  serie  d'imperfezioni.  Le  cime  delle  fabbriche j  le  quali  segnano 
grandi  linee  nel  fondo  paralelle  all'orizzonte  ,  danno  in  questo  b.asso  rilievo 
bastevole  ragione  del  luogo,  e  dell'accortezza  dello  scultore,  che  non  lasciando 
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vedere  ove  esse  poggiano,  evitò  una  troppo  visibile  concorrenza  delle  linee 
dei  piani  al  punto  di  prospettiva 

Non  si  vuol  preterito  r  elegantissimo  monumentino  di  Antonia  Gandlno 
opera  del  Nolano  che  vedesi  in  santa  Chiara  a  mezzo  la  chiesa  ed  a  sinistra 
entrando.  Una  bellissima  giovinetta  morta  di  l/{  anni  e  pianta  da  amoro- 
sissimi parenti  viene  tenerissimamente  espressa  non  tanto  dal  marmo  che 
eseguito  nel  l53o.  conserva  tutta  l'ingenuità  e  la  dolcezza  dell'  epoca 
precedente,  quanto  da  un  epigramma  di  Antonio  Epicuro  poeta  napoletano 
il  quale  espresse  il  dolore  dei  congiunti  superstiti  con  nobilissimi  e  affettuo- 
si concetti. 

Girolamo  Molti  altri  monumciiti,e  fontane  e  statue  escirono  dallo  scarpello  del 
Santacroce  jg-^j^  j^qj,  ebbe  emuH  degni  di  lui  se  non  Girolamo  Santacroce  altro  va- 
lente scultore  di  questa  età,  e  col  quale  venne  in  più  d'un  incontro  alle  pro- 
ve vedendosi  in  diversi  luoghi  opere  fatte  a  concorrenza  tra  questi  due  va- 
lentissimi artefici;  e  fra  le  altre  nella  chiesa  di  S.  M.  delle  Grazie  nelle  due 
cappelle  ove  lavorarono  quelle  famosissime  pale  di  marmo  in  mezzo  rilievo, 
opere  degne  di  tutta  l'ammirazione. 

Nella  chiesa  di  Monte  Olivete  egualmente  scolpirono  alcune  statue  a  con- 
correnza tra  loro  e  precisamente  dello  stesso  carattere  e  soggetto,  come 
possono  vedersi  alla  nostra  Tavola  LV.  In  amendue  si  osserva  molta  gra- 
zia,  facilità  e  naturalezza  di  atteggiamento ,  belle  pieghe,  forme  eleganti, 
e  tutta  quella  gentil  modestia  che  tanto  si  addice  alla  natura  del  soggetto  . 
Molte  opere  sono  citate  in  tanti  pubblici  luoghi  escite  dallo  scarpello  del 
Santacroce  ,  ma  le  principali  buono  quelle  al  sepolcro  di  Sannazzaro  che 
venne  poi  finito  dal  Frate  Montorsoli,  e  alla  cappella  del  marchese  di  Vico 
a  s.  Giovanni  di  Carbonara  ove  lavoro  con  quello  spagnuolo  famoso  Pietro 
della  Prata,  o  Piata,  del  quale  un  basso  rilievo  esistente  in  detta  cappella 
abbiamo  esposto  nella  Tavola  LIV;  opera  composta  non  senza  lode  ,  e  di 
bellissima  esecuzione  e  condotta  .  Direbbesi  però  in  questa  che  alcune  te- 
ste non  potessero  essere  scelte  di  una  tal  forma,  a  meno  che  non  fossero 
queste  imitate  esattamente  dal  vero,  affine  di  esprimere  alcuni  ritratti  di 
persone  d'allora.  Questo  scultore  non  è  annoverato  dal  Palornino  nelle  sue 
vite  idegli  artisti  spagnuoli,  quantunque  potesse  meritarvi  primato.  Ma  quel- 
la nazione  forse  non  tenne  conto  d'uno  scultore  qui  ammestrato,  poiché  la 
vera  patria  degli  artisti  è  il  luogo  ove  traggono  i  loro  insegnamenti ,  e  non 
mossero  gli  scarpelli  spagnuoli  a  contesa  cogli  italiani,  gloriandosi  di  poter 
misurarsi  valorosamente  co' nostri  pennelli  e  in  particolare  cogli  egregi  colo- 
ritori della  scuola  veneziana  .  Altri  monumenti  scolpì  questo  artista  spa- 
gnuolo che  merita  luogo  fra'  migliori  che  lasciassero  opere  a  Napoli  in  quest' 
epoca.  Egli  accorse  in  Roma  al  tempo  del  Bonarroti  per  studiarvi  l'antico  e 
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vedervi  le  opere  moderne  che  levavano  allora  tanto  rumore ,  cosicché  si  può 
dire  che  tanto  Giovanni  Marliano  Nola  ,  e  Girolamo  Santacroce  ,  quanto 
Pietro  Prata  formarono  il  loro  gusto  osservando  e  studiando  le  antichità  e 
le  produzioni  degli  artisti  viventi,  non  già  sorgendo  servilmente  dalla  scuo- 
la dei  loro  predecessori  in  patria .  E  soltanto  da  compiacersi  che  si  man- 
tenessero con  modestia  in  quella  sobrietà  che  tanto  è  facile  abbandonare  se 
si  seconda  l'impulso  della  novità  ,  e  del  gonfio  ,  difetto  che  produce  un 
grande  allettamento,  e  a  cui  si  sarebbe  creduto  potessero  abbandonarsi  i  po- 
poli del  mezzogiorno,  la  cui  immaginazione  meno  castigata  e  più  calda  po- 
teva rendere  questa  tendenza  piìi  scusabile  .  Ma  convien  credere  che  succe- 
da talvolta  al  contrario  ,  e  che  rallentandosi  ogni  fibra  per  l'azione  mag- 
giore del  clima  caldo,  possano  bensì  esser  vibrate  le  espressioni  e  i  conce- 
pimenti nel  loro  impeto  primo,  ma  per  l'effetto  dell'  esecuzione  (  massima- 
mente lenta  nelle  opere  di  scultura  )  succeda  poi  al  contrario ,  cioè  che  nel 
salvare  le  produzioni  da  un  certo  genere  di  esagerazione  e  di  falso  ,  possa 
lasciarle  cadere  qualche  volta  nello  stato  opposto  di  affievolimento  e  di  de- 
bolezza . 

Gio.  Marliano  da  Nola  che  lungamente  visse  ebbe  diversi  allievi  nella  sua 
scuola  che  riempirono  la  città  di  sculture  assai  ragionevoli  come  quell'  An- 
nibale Caccavello  ,  e  quel  Domenico  Auria  autore  della  fontana  Medina  , 
prima  che  fosse  ingrandita  colle  aggiunte  di  Cosimo  Fansago .  Le  memorie 
e  i  monumenti  di  questi  artisti  sono  con  diligenza  illustrati,  e  pomposamen- 
te magnificati  nell'opera  di  Bernardo  de  Dominici,  ma  queste  sculture  esa- 
minate con  occhio  imparziale,  se  si  eccettuino  quelle  dei  due  primi  napole- 
tani qui  da  noi  mentovati ,  il  Marliano  e  Santacroce  (  che  possono  stare 
nella  sfera  de'buoni  artisti  del  5oo)  non  sono  da  riguardarsi  come  opere  che 
attestino  progresso  dell'  arte  ,  ma  unicamente  appartenenti  a  quella  massa  di 
produzioni  di  cui  abbondò  grandemente  questo  secolo,  che  diffuse  l'immensa 
sua  luce  da  un  estremo  all'altro  del  mondo  incivilito. 


Voi.  II. 
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SCULTURA  FUORI  D' ITALIA. 


-Fu  in  questa  età  che  successe  la  maggior  diffusione  delle  arti  nel  resto 
d'  Europa  portatevi  dagli  italiani  che  vennero  chiamati  a  cingere  di  splen- 
dore i  troni  dei  più  augusti  monarchi  del  mondo;  poiché  da  queste  derivò 
sempre  una  parte  immensa  di  quel  decoro  per  il  quale  non  solo  essi  rice- 
vono gli  omaggi  dei  popoli ,  ma  i  secoli  stessi  si  rendono  piii  famosi  pei 
mecenati,  che  pei  conquistatori. 

Il  v:Jore  fissò  la  celebrità  di  grandissimi  capitani ,  ma  finche  per  la  forza 
e  il  coraggio  soltanto  dominarono  sui  popoli  vinti  con  mano  di  ferro,  la 
posterità  segnò  il  loro  nome  a  funesti  caratteri;  che  qualora  con  piìi  sana 
politica  associarono  alla  gloria  dell'  armi  1'  amore  delle  arti  e  la  protezion 
degli  studj ,  fu  scritto  il  loro  nome  a  lettere  d'oro  sul  tempio  degl'  immol- 
lali; e  i  secoli  d'Alessandro,  di  Pericle,  d'Augusto,  dei  Medici,  degli 
Estensi  sono  più  famosi  e  più  celebrati  pel  merito  degli  sludj  protetti,  che 
delle  battaglie  guadagnate.  Le  memorie  che  lascia  il  terrore  oltre  l'esser 
tristissime  sono  dileguate  possibilmente  dalla  consecutiva  prosperità,  che 
non  ha  alcun  interesse  per  conservarle ,  ma  al  contrario  quelle  che  imprime 
l'amore,  sempre  indelebili,  aumentano  la  letizia  dei  giorni  fausti,  e  sono  di 
sommo  conforto  nei  momenti  dell'avversa  fortuna. 

Enrico  Vili.,  Francesco  I.,  Carlo  V.  si  circondarono  d'  artisti  italiani,  li 
accolsero,  li  premiarono,  e  diffusero  nei  loro  stati  i  tesori  delle  arti.  Ma  più 
facilmente  si  accordò  protezione  ai  pittori  che  agli  scultori:  della  qual  pre- 
minenza none  difficile  capire  il  motivo,  qualora  si  rifletta  che  allora  molli 
stati  fondaronsi  sopra  un'istituzione  precaria,  ed  altri  si  eressero  sopra  )j:t- 
si  di  oppressione;  ed  ove  non  s' inalzano  statue  e  monumenti  agli  uomini 
grandi  e  distinti  è  vano  il  credere  che  prosperare  mai  possa  grandemente 
l'arte  dello  scarpello.  Quando  le  statue  si  eriggono  ai  soli  re  pel  voto 
dei  popoli  riconoscenti,  basta  che  il  mondo  produca  soltanto  un  artista  ddl' 
ordine  primo  ,  per  non  defraudare  di  auguste  memorie  le  età  successive. 
Che  se  in  luogo  di  un  solo  Canova  il  nostro  secolo  vantasse  un  numero  con- 
siderevole  d'artisti  di  quella  sfera,  troverebbero  essi,  nei  difficili  tempi  che 
hanno  prodotto  questo  rarissimo  ingegno,  argomento  e  materia  pei  loro  la- 
vori? E  celebre  ciò  che  ricorda  Decamps  nelle  vite  dei  pittori  J'iaminghi 
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al  voi.  1  p.  igS  (1).  Sembra  però  dri  quanto  risulta,  che  di  tutti  i  prin- 
cipi citati  il  pili  liberale  fosse  Francesco  I.  che  ogni  classe  d'  artisti  chia- 
mò presso  di  se,  siccome  abbiamo  veduto  in  diversi  luoghi  di  questa 
istoria;  e  pittori,  e  architetti,  e  scultori,  e  fonditori,  e  orefici,  e  inta- 
gliatori in  pietre  dure,  e  ogni  sorta  di  peregrini  ingegni  da  lui  vennero 
onorati  di  singoiar  protezione  ,  secondando  anche  in  tal  modo  il  genio 
della  nazione  naturalmente  disposto  a  ogni  genere  d'ameni  studj,  e  di 
piacevolezze  che  potessero  dar  moto  all'immaginazione,  ed  ajutare  quel- 
la tendenza  indigena  che  trovasi  in  molti  luoghi  della  Francia  al  lusso 
elegante,  se  non  alla  solida  magnificenza. 

Passa  il  sig.  Emeric  David  nelle  sue  ricerche  siiW  arte  statuaria  una 
rivista  di  scultori  francesi  fra  quali  non  pone  i  nomi  d"  incerta  patria  da 
noi  citati  nella  fine  del  IV.  libro  ,  ma  in  capo  del  suo  elenco  tra"  più 
famosi  colloca  quel  mastro  Giacomo  d'Angouleme,  sebbene  di  lui  non 
parlino  che  il  Bulengero,  e  il  Vigénere  citando  un  certo  concorso  cer- 
tamente sognato  a  Roma  tra  lui  e  Michelangelo  nel  l55o  per  una  sta- 
tua di  s.  Pietro  ,  in  cui  il  francese  ottenne  la  preferenza  anche  per  voto 
degli  artisti  italiani.  Ma  se  questo  famosissimo  artista  le  moins  connii 
et  un  de  ceux  qui  meritoit  le  mieux  de  t  ètre  non  è  celebrato  che  per 
questo  semplice  fatto  di  cui  tacciono  Vasari,  e  Condivi,  e  ogni  altro  com- 
mentatore ,  e  se  non  possonsi  di  lui  citare  opere  ora  visibih ,  rimarrà  sem- 
pre vuoto  d'  effetto  il  nobile  desiderio  d' illustrare  la  memoria  di  un  an- 
tagonista che  si  dice  preferito  al  Bonarroti,  quantunque  luminare  del  se- 
colo, e  coperto  da  66  anni  di  gloria ,  che  altrettanti  ne  compiva  preci- 
samente in  quell'anno.  Ecco  uno  di  quei  casi  nei  quali  è  permesso  di 
dare  un'aperta  mentita  a  raccontatori  d'inezie  e  di  millanterie.  E  chi 
avendo  buon  senno  crederà  che  Michelangelo  grave  d'anni  e  carico  di 
onori  volesse  concorrere  con  uno  scalpellino  o  un  modellatore  stranie, 
ro?  E  chi  avrebbe  osato  proporre  un  concorso  a  quel  tremendo  uomo 
che  era  riverito  dai  papi,  e  venerato  dai  re?  Non  si  sa  neppure  che  il 
Bonarroti  facesse  concorsi  da  ragazzo ,  e  s' imbratteranno  le  pagin  e  della 


(t)  L'emporour  Maximilicn  li.  en  lan  1676. 
diarrea  Jean  de  Boulogne  (  ne  à  Douvai  ) 

•  d'envoyei-  de  Florence  aupves  de  sa  perso- 
ne un  peintre  et  un  sculpteui-  .  Jean  de 
Boulogne  lui  envoya  le  peintre  Spi-angcr 
d'Anvers  ,  et  Jean  Mont  statuaire  sou  élc- 


ve.  Rodolplìe  ayant  succede  l'annèe  sui- 
vante  i  Maximilien  ,  ne  sut  d'abord  s'il 
garderoit  aupres  de  lui  ces  deux  artistes, 
on  s'il  Ics  renven-oit.  II  se  decida  surl'avis 
de  son  valet-de-chambre  a  retenir  le  pein- 
tre; Il  congedier  le  statuaire. 
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storia  con  simili  haje  tanto  ingiuriose  al  più  grand' uoni»  del  secolo,  e 
così  prive  di  verosimiglianza  (1)? 

Meritamente  poi  sono  da  encomiarsi  Jean  Cousin ,  Jean  Goujon,  Ger- 
main  Pilon  e  altri  pochi  che  onorarono  la  Francia  in  questo  secolo  e 
le  cui  opere  abbiamo  prodotte  nelle  nostre  tavole  non  indegne  di  figu- 
rare tra  i  buoni  lavori  dei  cinquecentisti  italiani. 

Può  dirsi  che  Francesco  Primo  gittasse  1  fondamenti  alla  magnificenza 
della  monarchia  francese,  avanti  che  il  grand'Enrico ,  e  in  fme  poi  Luigi 
XIV.  compissero  l'opera  di  consolidarli.  È  inutile  il  ricercare  se  lo  spi- 
rito di  politica,  o  una  inclinazion  naturale  dirigessero  1'  animo  di  questo 
Monarca  nelle  distinzioni  fatte  al  vero  merito.  L' una  e  l'altra  cagione 
vi  contribuirono  certamente,  e  la  stessa  questione  si  potrebbe  agitare  an- 
che nel  progresso  dei  tempi  quando  si  viddero  protetti  dagli  altri  re  e 
ministri  di  stato  questi  nobilissimi  studj .  Egli  è  sicuro  che  Francesco 
PifMìiO  colse  assai  maggior  frutto  menando  seco  gli  artisti  onorati  dall'Ita- 
lia di  quello  che  se  avesse  tenuti  per  le  sue  vittorie  occupati  i  paesi  som- 
messi dalla  forza  delle  sue  armi*.  Gli  obbedienti  finirono  col  sottrarsi  dal 
fare  la  parte  umiliante  di  conquistati  ,  ed  egli  col  perdere  gli  stati  italiani. 


(1)  Citano  questi  due  antichi  autori  france- 
si il  Bulengero  e  il  Vigenere  una  statua 
che  anticamente  esisteva  in  vicinanza  di 
Parigi  nella  grotta  de  Meudon  rappresen- 
tante un  Autunno,  e  tre  modelli  anatomi- 
ci di  cera  che  si  conservavano  nella  biblio- 
teca Vaticana.  Ma  nessuna  traccia  rima- 
ne di  queste  antiche  produzioni  .  Ag- 
giungasi che  la  citazione  poi  si  riduce 
al  solo  Vigenere  il  quale  stampò  il  suo 
libro  quattordici  anni  prima  del  tratta- 
to di  Bulengero  che  copiò  in  questo  co- 
me in  cento  altri  luoghi  il  suo  antecesso- 
re. Non  debbesi  però  destituir  di  creden- 
za per  intero  I'  esistenza  di  M.  Giaco- 
mo, e  quanto  vien  detto  dell'antico  fran- 
cese che  potrebbe  forse  incolparsi  dì  sola 
esagerazione  nel  dare  troppo  rilievo  al  me- 
rito di  un  nome  mediocre;  ma  niente  v'iia 
di  più  facile  che  esìstesse  in  Roma  ai  tem- 
pi del  Bouarroti  anche  qualche  scultore 
francese  di  cui  siansi  perdute  le  traccie, 
non  avendo  lasciate  opere  immot'tali ,  e 


sul  quale  siasi  fabbricata  la  novelletta  del 
concorso  con  Michelangelo. 

Alle  volte  faver  lavorato  ilBonarroti  in 
compagnia  di  alcuno  che  lo  ajutasse,  può 
aver  dato  luogo  a  inventare  simili  raccon- 
ti :  era  tale  la  stima  che  godeva  in  Ro- 
ma Michelangelo  ,  che  non  farà  maravi- 
glia se  i  più  materiali  de'suoi  scarpellini 
ambissero  V  onore  di  esser  detti  colleghi  , 
ed  anche  qualcuno  milantarsi  di  averlo 
emulato,  specialmente  trattandosi  di  stra- 
nieri, che  potevano  altrove  più  impune- 
mente far  pompa  di  tali  imposture  .  Ciò 
sia  detto  non  già  per  diminuire  il  merito 
di  mastro  Giacomo  che  non  abbiamo  ar- 
gomenti per  innalzare  0  doprinicre,  ma 
per  osservare  ciò  che  accade  regolarmen- 
te in  simili  casi.  Quanti  non  vanteranno 
di  aver  imparata  la  scultura  da  Canova 
per  ottenere  da  ciò  merito  e  nome,  e  Io 
avranno  servito  soltanto  da  tagliapietra  ,  o 
avranno  appena  vedute  le  sue  officine  l 
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niellile  gli  uomini  dotti,  egli  artisti  consolidarono  la  sua  fama,  e  furono 
utilissimi  alla  prosperità  del  suo  regno  .  11  castello  di  Fontainebleau  fu 
arricchito  di  sontuose  pitture  ,  e  d'  ogni  sorta  d'abbellimenti,  il  Louvre 
divenne  1'  emporio  di  tutte  lo  arti  ,  e  la  magnificenza  delle  feste  di  quella 
corte  nel  ravvicinare  tutti  i  grandi  del  regno  per  tributare  il  rispetto  do- 
vuto a  un  principe  coraggioso  e  liberale  ad  un  tempo,  produsse  ciò  che 
dopo  sei  secoli  di  turbolenze  non  s'era  veduto,  cioè  il  colosso  feudale  pie- 
gare sommesso  dinanzi  la  monarchia. 

Stabilironsi  manifatture,  si  aprirono  officine  d'ogni  genere,  s'intraprese- 
ro opere  d'ogni  specie,  di  smalto,  di  prezioso  metallo,  di  pietre  dure,  di 
bronzo,  di  marmo.  Il  martello  dei  cesellatori  risuonava  in  ogni  circondario, 
ei  favoriti,  i  ministri,  i  nobili  conobbero  l'utililà  di  tentare  che  le  opere  pro- 
venute d'Italia  venissero  emulate  da  quelle  che  si  fabbricavano  in  Francia, 
onde  le  produzioni  di  Pallade  non  si  ottenessero  al  solo  prezzo  dei  risehj  di 
Marte,  e  le  piante  indigene  del  suolo  italiano  mettesser  radice  sulle  rive 
della  Senna . 

L'industria  e  il  commercio  raddolcirono  ogni  costume, e  disposero  i  suddi- 
ti a  un  genere  di  sommissione  che  non  estinse  le  idee  liberali,  mentre  servi 
ad  aumentare  ad  un  tempo  la  potenza  del  re  e  la  ricchezza  del  popolo. 

Da'  grandi  clementi  delle  scuole  italiane  tratte  così  le  arti  ad  abbellire  la 
Francia  col  mezzo  dei  begli  ingegni  condotti  da  Francesco  I.  e  da  Catterina 
de  Medici,  ne  venne  il  sommo  avvantaggio  che  i  primi  artefici  francesi,  for- 
mati sul  gusto  castigato  e  purissimo  delle  scuole  toscane  o  dei  monumenti 
antichi,  dei  quali  ebbero  tostamente  in  copia  abbondanti  modelli,  poterono 
produrre  lavori  tali  da  essere  comparati  a  quelli  dei  loro  institutori ,  finche 
in  un'epoca  ancor  piti  famosa  l'inopportuno  esaltamento  d'ima  vanità  scon- 
sigliata, e  il  fatalissimo  amore  di  novità  sottraendo  gli  artisti  di  Francia 
all'  imitazione  de'  loro  primi  modelli  ,  tutte  le  loro  opere  nel  diveni- 
re originali  perdettero  il  pregio  migliore  ,  come  vedrassi  nel  volume  che  por- 
rà il  termine  a  queste  nostre  istoriche  osservazioni . 

Le  opere  che  onorano  maggiormente  lo  scarpello  francese  sono  quelle  J™u 
che  si  attribuiscono  a  Giovanni  Goujon ,  di  cui  s' ignora  e  patria  e  nascita, 
sebbene  tutti  i  suoi  lavori  appartengano  al  XVI.  secolo;  sapendosi  di 
lui  soltanto  la  disgraziatissima  fine  nel  giorno  della  s.  Barthelemij  per  un 
colpo  di  carabina,  mentre  dall'alto  del  suo  palco  stava  ritoccando  collo  scar- 
pello qualche  figura  nella  fontana  detta  degli  innocenti,  una  delle  piii  cele- 
brate sue  produzioni.  Tutte  le  sue  opere  ricordano  lo  stile  toscano  perla 
grazia  della  composizione,  la  gentilezza  delle  forme,  il  tocco  vivace  dello 
scarpello;  ma  peccano  generalmente  nel  disegno,  e  vi  sono  difetti  d'insieme 

che  saltano  agli  occhi  con  troppa  evidenza,  e  veggiamo  sovente  la  grazia 
VoL.  II.  95 
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degenerata  in  maniera  .  La  sveltezza  e  1'  eleganza  del  suo  stile  fu  mollo  op- 
portuna per  tutto  ciò  che  servir  doveva  all'ornamento  degli  edifizj;  e  riscori- 
transi  infatti  molte  opere  di  questo  genere  assai  corameiidevoli  nelle  faccia- 
te di  tante  primarie  fabbriche,  essendo  pochissime  le  cose  di  lui  eseguite  di 
tutto  tondo  ,  e  condotte  con  tutta  la  finitezza  e  la  perfezione  che  si  esigo- 
no in  un  lavoro  isolato  e  che  debba  servire  di  ornamento  principale  nell'in- 
terno di  qualche  tempio  o  di  qualche  galleria. 

Le  Tavole  LXXXI  e  seguenti  ci  daranno  un'idea  dello  stile  di  (juesta  pri- 
ma scuola  italo -francese,  la  migliore  che  sia  stata  di  là  dalle  alpi  dopo  il  ri- 
sorgimento di  questi  studj .  Presentiamo  primieramente  il  famoso  basso  ri- 
lievo della  deposizione  eseguito  da  Jean  Goujon  che  vedesi  in  una  delle  sale 
del  museo  de' monumenti  francesi  in  Parigi:  ma  quantunque  celebratissimo 
c  proclamato  ultimamente  da  chi  illustrò  le  opere  raccolte  in  quel  museo 
per  tale,  ohe  les  Graces  11  ont  rieii  produit  des  plus  parfait,  noi  siamo 
convinti  non  essere  questo  il  genere  in  cui  meglio  riesci  questo  artista,  sem- 
brandoci infelice  la  distribuzione  e  la  forma  della  composizione,  trovando 
un  tritume  di  pieghe  nocivo  all'effetto  delle  masse  principali,  vedendosi  piii 
affettazione  di  movimenti  che  passione  e  natura,  e  spiacendo  moltissimo  tut- 
te le  parti  angolari  del  Cristo  deposto, che  con  quella  rigida  giacitura  tolgono 
al  corpo  il  flessibile  abbandono  proprio  cotanto  della  natura  e  della  nobiltà 
del  soggetto.  Nello  stesso  luogo  vedesi  trattato  questo  soggetto  da  uno  scar- 
pello italiano,  che  vuoisi  essere  quello  di  Daniello  da  Volterra,  sebbene 
non  sappiamo  che  mai  fosse  in  Francia,  ma  facilmente  pub  esservi  stato  tra- 
sportato ijUL'Sto  basso  rilievo  di  mole  non  istraordinaria .  Però  se  dobbiamo 
ascoltare  il  senso  che  ci  produsse  l'esame  del  monumento,  sarcssimo  inclina- 
ti a  crederlo  opera  posteriore  e  di  qualche  allievo  della  scuola  di  Giorgio 
Vasari.  Non  può  però  negarsi  che  non  vi  si  scorga  molta  passione,  molta 
varietà  di  teste,  e  nobiltà  di  espressione  e  di  forme;  dal  che  la  differenza  del- 
le scuole  e  del  merito  di  questi  maestri  risalta  con  palmare  evidenza  (1). 


(ij  Non  sembra  però  credibile  olie  scriUori 
in  materia  d'arti  foVniti  a' giorni  nostti 
degni  materiale  per  cura  dei  biografi  con- 
temporanei i  quali  descrissero  n^inuta- 
mento  e  con  esaltezza  ciò  che  riguarda  le 
opere  e  il  tempo  in  cui  fiorirono  i  nostri 
artisti  italiani,  osino  di  entrare  in  queste 
materie  ingannando  il  pubblico  eoa  false 
asserzioni,  le  quali  inducono  in  errore  chi 
non  avendo  fatto  Io  studio  della  sLoria  delie 
arti  si  riporta  a  quanto  asseriscono  cos'i 


francamente  i  compilatori  di  questi  nuo- 
vi libri ,  intendendo  di  correi^gere  inostri 
storici.  Ognuno  sa  che  Daniello  da  Vol- 
terra fu  contemporaneo  di  Miclielangelo 
e  di  tutti  i  più  grandi  uomini  del  secolo 
XVI.  e  che  visse  in  Roma  lunghissimi  an- 
ni lavorando  di  pennello  ,  di  plastica,  e  di 
scarpello  alla  corte  pontificia,'  ognuno  co- 
nosce le  sue  0])ere  e  ia  sua  vita  estesa  da 
Giorgio  Vasari  coevo  di  lui ,  né  alcuno 
ignora  clie  la  sua  morte  successe  ai  4- 
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Molto  meglio  riesciva  Jean  Gouyon  in  quei  lavori  che  servivano  all'  orna- 
mento dell'  arcliilettura  come  si  vide  in  moltissime  opere  di  lui  che  ornavano 
r  interno,  ed  abbelliscono  tuttora  1'  esterna  parte  dei  cortili  del  Louvre,  ar- 
ricchiti con  tutto  il  gusto  e  l'eleganza  dei  bassi  rilievi,  ornati  e  figure  che 
costituiscono  quell'  edificio  il  piii  ricco  e  il  piìi  splendido  di  quanti  mai  sor- 
sero in  Francia.  Le  belle  Cariatidi  colossali  che  sostenevano  le  tribune  del- 
la sala  dell' iiistituto,  le  quali  furono  poi  levate  e  poste  in  una  sala  terrena 
della  galleria  attuale  delle  statue ,  possono  venire  a  gara  con  quante  altre  se 


Api-ile  1Ò66.  avendo  percorso  uno  stadio 
di  vita  di  67.  anni  all' incirca:  e  quantun- 
que ciò  ?ia  registrato  in  tutti  gli  abcceda- 
rj  pittorici ,  in  tutte  le  opere  biografiche 
e  in  particolare  del  Vasari  e  del  Lanzi ,  e 
quantunque  l'esame  de'suoi  monumenti  e 
delle  sue   opere  conosciute  in  Italia,  e 
nella  GalUrla  del  Loiti're  in  Parigi , 
attcsti  fuor  di  dubbio  1  epoca  evidente  a 
cui  appartengono,  si  dovrà  tollerare  che 
in  opere  volumi  nose  pubblicale  nel  prin- 
cipio di  questo  secolo  si   stampi  Daniel 
Ricciarelli  né  a  Vulterre  en  Toscane  cn 
1609.  peintre  et  sculpleur  célèbre  vint 
en  Vrance  pour  fondre  la  stame  de  Lo- 
uis XIII.  que  l'on  vofoit  a  la  place  ro- 
yale  .  Il  a  designé  et  sculpté  dans  la  ma- 
niere de  Michelnnge,  ce  qui  a  fait  dire 
a  plusieurs  nuteurs  qui  ont  ecrit  sur  l'art 
de  la  peinture  ,  i^ii'  il  etoit  éleve  de  ce 
grand  liomme  ,  ce  qui  est  impossible  , 
puisque  Michelange ,  ce  genie  extraor- 
'^^dinaire^  naquit  eii  147/). e(  quii  est  murt 
en  1664.  {le  Noir  musée  de  niununiens 
francai s  T.  IV.  pag.  ìbb.) 

Da  qual  fabbrica  escano  simili  notizie 
che  sfiguratio  la  storia  dell'  arte  cos'i  stra- 
namente, noi  non  sappiamo  neppure  im- 
maginarlo ;  ma  queste  confusioni  pur 
troppo  tendono  ad  invplvere  in  errore 
ciò  che  è  per  se  stesso  conosciuto  e  chia- 
ro abbastanza  .  Ciò  non  saprebbe  spie- 
garsi a  meno  che  ttrtto  questo  sbaglio 
madornale  non  derivi  dall'  essersi  credu- 
to che  un  cavallo  di  bronzo  fuso  in  Koma 


da  Daniello  da  Volterra  per  Enrico  li. 
che  seri't  poi  tanto  tempo  dopo  per  Luigi 
XIII.  dovesse  determinare  1' epoca  deU' 
artista  elle  fiori  quasi  un   secolo  avanti  ; 
giacché  il  cavallo  non  fu  trasportato  in 
Francia  e  collocato  sulla  piazza  reale  che 
nel  1639.  per  opera  del  cardinale  Riche- 
lieu,  quantunque  fosse  stato  fuso  da  Da- 
niello due  anni  prima  di  morire  nel  1S64. 
E  la  storia  di  questo  cavallo  che  per  tanti 
anni  stette  in  Roma  innalzato  nel  palazzo 
Rucellai  ,  e  fu  intagliato  in  rame  da  An- 
tonioTempesta,  può  vedersi  neilenote  del 
Bottali  alle  vile  di  Vajari  T.  HI.  p.  141- 
Lo  stesso  Benvenuto  Cellini  che  minu- 
tamente descrisse  tante  circostanze  relati- 
ve alle  arti   in  Francia  racconta  estesa- 
mente a  pagine  3ii.  della  sua  vita  come 
la  regina  di  Fi  ancla  mandò  incssur  Baccio 
del  Bene  al  duca  di  Firenze  e  in  quell'or- 
casione  disse  da  parte  della  regina  a  Ben- 
venuto come  Sua  Maestà  aveva  gran  de- 
siderio di  finire  il  sepolcro  del  re  Arri- 
go suo  marito ,  e  che  Daniello  da  Vol- 
terra aveva  intrapreso  a  fare  un  gran  ca- 
vallo di  bronzo.,  e  ch'egli  era  passato  il 
suo  tempo  ,  e  che  al  dello  sepolcro  vi  an- 
dava grandissimi  ornamenti  ;  sicché  s  io 
voleva  tornarmi  in  Francia  nel  mio  ca- 
stello ella  mi  farebbe  dare  liitle  le  como- 
di/i/ eh'  io  volevo.,  purché  io  avessi  voglia 
di  servirla  ec.  Non  può  apparire  più  chia- 
ro tutto  ciò  che  riguarda  il  cavallo,  e  1  a- 
nacronisnio  grossolano  di   cui  abbiamo 
fitto  parola  . 
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ne  conoscono  in  simil  genere  .  La  Tavola  LXXXII.  presenta  una  di  que- 
ste veduta  di  fronte ,  e  la  Tavola  LXXXIII.  presenta  una  figura  alala 
di  quelle  che  veggonsi  in  uno  dei  PMÌglioiii  della  facciata  interna  del 
gran  cortile,  ove  non  ostante  un  pò  di  affettazione  si  osserva  una  gra- 
zia e  una  sveltezza  aggradevolissime.  I  molti  trofei ,  e  bassi  rilievi  di  ogni 
genere,  schiavi  incatenati ,  vittorie,  o  allegorie  diverse  che  adornano  que- 
sta facciata  sono  incisi  in  bella  dimensione  con  lusso  e  con  eleganza  nell' 
opera  del  signor  Baltard  intitolata  Paris  et  ses  monumens  di  cui  com- 
parvero molte  distribuzioni  componenti  un  volume  in  gran  foglio  atlanti- 
co ,  una  delle  migliori  opere  che  siansi  in  questi  ultimi  tempi  intraprese  in 
Parigi.  I  due  b:issi  rilievi  che  da  noi  sono  stati  posti  1'  uno  a  fianco  della 
figura  aiata  e  l'altro  al  disopra  della  Cariatide  enunciata  che  appartengono 
allo  stesso  scarpello  di  Jean  Goujon  ,  dimostrano  con  più  evidenza  le  scor- 
rezioni del  suo  disegno,  il  poco  insieme  delle  parti,  e  lo  stile  manierato 
congiunto  però  sempre  a  una  certa  grazia  che  si  può  meglio  riconoscere  nel 
Lasso  rilievo  delle  Nereidi  della  Fontana  degli  innocenti  alla  Tav.  LXXXIII. 
in  cui  disconvengono  meno  che  in  ogni  altra  piìi  grave  composizione  certi 
vezzi  un  pò  ricercati  .  Direbbesi  che  lo  stile  di  questo  scultore  della  Fon- 
tana si  avvicinasse  a  quello  del  Leopardi  in  Venezia  che  non  manca  di  tal 
genere  di  vaghezza,  sebbene  piir  castigata,  come  abbiamo  veduto  nei  pili 
di  bronzo  alla  piazza  di  san  Marco,  e  nel  monumento  Vendramin. 

Non  sappiamo  con  quanta  ragione  si  dicesse  appartenere  a  questo  scultore 
la  statua  di  ni.irmo  finissimo  che  in  due  diversi  aspetti  noi  presentiamo  alla 
Tavola  LXXXIV. ,  la  quale  sotto  la  figura  di  Diana  rappresenta  la  celebre 
Diana  di  Poitiers,  statua  che  si  trovava  al  castello  d  Anet  edificato  da  Fi- 
liberto de  Lorme  per  ordine  di  Enrico  II.  e  ornata  colle  sculture  di  Giovan- 
ni Goujon  . 

Non  è  strano  che  esaminata  la  cosa  superficialmente  siasi  creduto  che 
l'autore  degli  ornamenti  dell'edificio  riccamente  eseguito  possa  essere  stato 
anche  scultore  della  statua  indicata  ,  ma  non  essendovi  alcuna  tradizione 
che  accerti  la  cosa,  crediamo  non  essere  ardito  pensiero  il  dubitare  se  al 
celebre  artista  francese  si  possa  con  certezza  attribuire  ;  poiché  ci  sembra 
ravvisarvi  lo  stile  piir  pronunciatamente  italiano  ,  e  particolarmente  del 
modo  e  della  scuola  del  Cellini  che  in  compagnia  d'  altri  artefici  italiani 
aveva  si  lungamente  lavorato  alla  corte  di  Francia  ,  vi  aveva  inslituiti 
nella  perizia  dell'arte  tutti  coloro  che  lo  stavano  ammirando  nelle  sue  gran- 
diose officine  ,  e  fu  persino  chiamato  una  seconda  volta  da  Firenze  da 
Catterina  de  Medici  vedova  di  Enrico  II.  per  ornare  di  bronzi  il  di  lui 
monumento  ,  cosa  che  dal  duca  di  Firenze  non  fu  concessa  :  gentile  e 
severo  ad  un  tempo  è  il  contorno  di  questa  figura  posata  con  grazia  e 
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fon  aidimento  unito  a  moltissima  scienza  di  disegno,  la  quale  avrebbe  me- 
ritato una  migliore  esecuzione  nella  nostra  tavola,  ma  non  ostante  e  ba- 
stevole a  renderne  un'idea  (l). 

La  figura  di  donna  morta  espressa  in  basso  rilievo  sotto  la  statua  dj  Gc 
Diana  nella  medesima  tavola  è  opera  di  Germain  Pilon  altro  scultore  fran- 
cese di  quel  tempo,  che  vedesi  con  minuto  e  diligente  artificio  condotta 
nel  monumento  eretto  a  quel  cardinal  Birago  che  fu  poi  fatto  cancelliere 
nel  15^3  e  mori  nel  l583.  Questo  porporato  aveva  avuto  in  moglie 
Valenza  Balbiana  che  nel  monumento  era  rappresentata  in  due  modi;  semi- 
giacente  e  vestita  con  un  libro  nella  destra  appoggiata  sul  braccio  sinistro  , 
e  poscia,  sul  fianco  dell'urna,  in  istato  di  morte  come  uno  scarnato  ca- 
davere .  Questa  scultura  non  eccede  in  merito  il  s.  Bartolommeo  di  Mar- 
co Agrate,  che  vedesi  nel  duomo  di  Milano  e  del  quale  abbiamo  altrove 
tenuto  parola  .  '■ 

Molto  si  celebrano  in  Francia  le  tre  Grazie  scolpite  da  questo  artista  ,  che 
possono  vedersi  alla  Tavola  LXXXII  e  si  è  scritto  che  non  altri  fuor  di 
genere  Urania  puh  aver  comunicato  un  sì  fino  pensiero  allo  scultore  per 
rappresentare  in  forma  decente  queste  divinità  destinate  a  portare  un'urna 
ove  erano  chiusi  i  cuori  di  Enrico  II.  e  Catterina  de  Medici  .  Per  quanto 
possa  però  trovarsi  qualche  merito  in  questo  lavoro,  indipendentemente  dall' 
assoggettare  le  Grazie  a  quest'ufficio,  non  possiamo  trovarvi  traccia  di  pro- 
gresso nell'arte,  e  le  forme  piuttosto  comuni,  i  volti  poco  gentili  ed  espressi- 
vi ,  le  pieghe  di  uno  stile  artificioso  e  infelice,  non  ci  possono  far  riguarda- 
re quest'  opera  come  abbastanza  classica  per  avere  un  primo  luogo  in  questa, 
nostra  istoria  . 


(i)  Diana  di  Poitiers  ottenne  la  vita  del  padre 
reo  di  una  cospirazione  gittandosi  alle  gi- 
nocchia di  Francesco  I. ,  e  fu  poi  la  fa- 
vorita di  Enrico  II.  per  la  quale  si  co- 
struirono le  delizie  e  le  magnificenze  del 
castello  d'  Anet .  In  questo  castello  fu  e- 
gualuiente  trovato,  fra  gli  ornamenti  dell 
interno,  un  piccolo  basso  rilievo  della  gran- 
dezza circa  di  un  piede  e  mezzo  in  largo 
da  noi  dato  in  disegno  alla  Tav.  LXXXII. 
e  conservato  ora  nel  privato  museo  del  si- 
Voi.  II. 


gnor  Lenoir  .  In  questo  sembra  poter  rav- 
visarsi, assai  più  che  nella  statua,  lo  stile 
grazioso  di  Jean  Goujon  inseparabile  da 
qualche  affettazione.  Questo  artista  quan- 
do riesci  a  non  essere  manierato  nel  mo- 
vimento 0  nella  giacitura  delle  sue  figu- 
re ,  non  potè  ritenersi  dall'  esserlo  nelle 
estremità  delle  mani  che  sono  sempre  e- 
spresse  con  un  vezzo  uniforme  e  costan- 
te; come  può  vedersi  nei  monumenti  da 
noi  prodotti . 
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Molte  opere  si  celebrarono  però  di  questo  scultore  fra  le  quali  i  tanto 
famosi  santi  di  iSou/e«7ie  il  mausoleo  di  Guglielmo  Langei  du  Belai 
nella  cattedrale  di  Mans,  e  gran  numero  di  statue  e  Lassi  rilievi  in  Parigi. 
Venne  impiegato  con  molti  altri  artisti  nella  costruzione  del  grandioso  e  ma- 
gnifico mausoleo  eretto  a  Francesco  Primo  a  s.  Dionigi,  ora  trasportato  al 
museo  dei  monumenti  francesi,  una  delle  piìi  belle  produzioni  di  quell'  età, 
ricco  di  ogni  maniera  di  scultura  e  di  ornamenti. 

II  sig.  Le  Noir  ha  descritto  questo  monumento  ,  e  riportato  anche  un 
prezioso  manoscritto  estratto  dalla  camera  dei  conti  per  il  quale  si  conosce, 
che  un  artista  nominato  Pierre  Bontemps  parigino  come  capo  scultore  fece 
contratto  con  Filiberto  de  Lorrne  architetto  del  re,  acciò  venisse  scolpito 
questo  mausoleo  impiegandovi  tutti  i  mezzi  dell'arte  e  assumendo  di  scolpi- 
re le  statue  della  famiglia  reale  che  stanno  disposte  in  ginocchio  nella  parte 
superiore  5  non  che  presentare  i  modelli  pei  bassi  rilievi  da  scolpirsi  sul  ba- 
samento ,  fra' quali  doveva  primeggiare  la  famosa  battaglia  di  Marignano  tan- 
to gloriosa  per  le  armi  francesi  .  E  un  simile  contratto  vedesi  da  Filiberto 
stipulato  con  Germain  Pilon  per  altri  lavori  di  statue  minori  ,  e  bassi  rilie- 
vi, e  allegorie,  e  ornamenti  che  abbellir  dovevano  questa  grand' opera  ;  una 
gran  parte  dei  quali  furono  intagliati  da  Ambroise  Perret ,  Jacjiies  Clian- 
trel,  Bastien  Galles,  Pierre  Bigoigne,  e  Jea/i  de  Bourges  nominati  nelle  ci- 
tate memorie  della  camera  dei  conti  il  28  febbrajo  .  Ma  da  tutto  ciò  non 
apparisce  con  abbastanza  evidenza  che  i  piccoli  bassi  rilievi  delle  battaglie 
fossero  scolpiti  dal  Bontewps,  e  molto  meno  che  egli  fosse  l'autore  delle 
due  statue  giacenti  nell'  interno  del  monumento  rappresentate  ignude  in 
istato  di  morte  con  qualche  grandiosità  di  stile,  benché  con  una  certa  rigi- 
dezza di  esecuzione.  Noi  non  crediamo  di  attribuirle  al  Bontempi,  e  piutto- 
sto sembrano  poter  appartenere  a  tale  artista  che  in  quella  età  avesse  leva- 
to un  maggior  grido:  tanto  piii  che  restando  fuor  d'ogni  dubbio  l'essere  di 
suo  scarpello  le  statue  genuflesse  in  cima  del  mausoleo  ,  lo  stile  delle  due 
giacenti  è  di  gran  lunga  superiore,  e  veggonsi  appartenere  a  piii  famoso  scul- 
tore. Alla  Tavola  LXXXIII.,  noi  diamo  un  disegno  della  figura  giacente  di 
Francesco  I.  che  vedesi  evidentemente  essere  imitato  da  un  bel  corpo  mor- 
to,  senza  fare  alcuna  astrazione  per  quello  che  è  di  convenienza  dell'  arti  e 
del  bello  ideale;  ma  il  marmo  è  magistralmente  scolpito  con  ampie  forme,  e 
largo  stile ,  e  sopratutto  nobilissima  è  la  testa  e  la  barba  ,  e  i  capelli  sono 
trattati  come  negli  aurei  tempi  avrebbe  potuto  fare  qualunque  più  esperto 
artefice . 


(1)  Forse  questo  statue  sono  opera  del  padre  di  questo  scultore,  che  cliiaraavasi  collo 
stesso  nome . 
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Giova  in  questo  proposito  riflettere  ,  che  lo  scultore  il  quale  rappresenta 
un  corpo  morto  non  deve  attenersi  alla  stretta  imitazione  materiale  della  na- 
tura,  ma  deve  aver  cura  di  tutte  le  convenienze  dell'arte  e  dell'espressione, 
senza  troppo  scostarsi  dal  naturale,  talché  nei  nobili  soggetti  introducasi  tut- 
ta quella  parte  d'  ideale  che  è  la  più  propria  di  un'  elevata  e  non  meccanica 
imitazione.  Nell'abbandono  della  vita  rimane  a' corpi  morti  sovente  una  cer- 
ta contrazione  di  tendini,  una  certa  rigidezza  di  muscoli  che  non  solo  riesce 
ingrata  a  vedersi ,  poiché  ci  toglie  l'idea  del  riposo  e  della  dolcezza  che  pro- 
ponsi  ad  esprimere  ,  ma  ci  ricorda  talvolta  la  sofferenza  precedente  del  cor- 
po, allorché  non  era  abbandonato  dall'  anima.  Gli  antichi  furono  in  ciò  cau- 
tissimi  ,  e  ci  presentarono  i  corpi  morti  e  morienti  in  uno  stato  d'  intero  ab- 
bandono .  La  morte  di  Meleagro ,  il  gruppo  di  Patroclo,  e  tante  altre  che 
noi  veggiamo  su  antichi  sarcofaghi  ,  ci  dimostrano  II  miglior  effetto  dell'  ab- 
bandono e  della  spossatezza  nei  corpi  che  son  privi  di  vita  ;  la  quale  dino- 
ta fors'anche  meglio  questo  stato  di  privazione,  che  non  1'  imitazione  mate- 
riale d'una  rigidezza  cui  sembra  ripugnare  la  mancanza  di  tutte  le  forze. 
Abbiamo  veduto  che  Donatello,  il  quale  espresse  il  suo  Cristo  senza  abban- 
dono ,  e  crudamente  sostenuto  ,  ceder  dovette  la  palma  a  quello  di  Bru- 
nelleschi  che  fu  rappresentato  con  tutta  la  spossatezza  e  mollezza;  e  da 
<piel  momento  in  poi  ogni  qual  volta  gli  accadde  rappresentar  corpi  morti, 
non  dimenticò  la  convenienza  di  farli  cadenti  e  molli,  non  sorretti  nè  con- 
tratti da  alcuna  forza  inerente  a  loro  medesimi j  ricordando  con  Dante  il 
modo  col  quale  un  corpo  morto  cade . 

Non  è  possibile  che  l'azione  dei  tendini  che  irrigidiscono  le  estremità  si 
possa  separare  dall'idea  del  dolore  che  non  è  più  sentito  dai  corpi  dopo  la 
vita;  e  a  ciò  ripugnano  talmente  anche  gli  uomini  senz'essere  artisti,  che  ne 
sentono  infinito  ribrezzo,  ed  uno  dei  primi  uffizj  di  pietà  verso  gli  estinti  fu 
sempre  quello  di  abljassar  loro  le  palpebre,  adagiarne  le  memlira  ,  comporne 
l'atteggiamento,  così  che  il  vero  stato  del  più  dolce  riposo  e  del  più  soave 
al)])andono  adolcisca  l'abbastanza  perse  tetra  idea  della  morte.  Perciò  nei  due 
Cristi  deposti  che  a])biamo  osservati  alla  Tav.  LXXXI.,  s'intenderà  da  ognu- 
no la  molta  preferenza  che  ragionevolmente  abbiamo  data  a  quello  dello 
scultore  italiano  ,  il  quale  lo  rappresentò  in  quello  stato  di  abbandono  più 
dolce  ,  e  permise  alle  vertebre  dorsali  di  piegare  a  seconda  della  giacitura  e 
del  peso  ,  e  nessuna  altra  parte  del  corpo,  abbandonata  senza  il  sussidio  di 
sottoposte  forze,  non  dimostrò  alcuna  rigidezza o prese  forma  angolare;  men- 
tre il  Cristo  morto  di  Jean  Goujon  presenta  tanti  angoli  ingratamente  o  ret- 
ti od  acuti  dalla  spalla  al  femore,  dal  femore  alle  ginocchia,  dalle  ginocchia 
ai  talloni  ,  e  dai  talloni  perfino  alle  estreme  dita,  che  non  può  negarsi  da 
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ciò  prodotto  il  piii  spiacevole  effetto  .  Lo  stesso  dicasi  dell'  estremità  nel 
Corpo  morto  da  noi  enunciato  di  Francesco  I.  il  quale  dimostra  le  dita  dei 
piedi  non  meno  contratte  di  quelle  della  statua  del  Laocoonte  ,  nella  quale 
il  Greco  scultore  magistralmente  scolpi  l'intensione  estrema  del  dolore  fisi- 
co e  dell'angoscia  di  spirito  ;  espressione  che  è  falsa  e  contradditoria  nei 
corpi  morti,  che  hanno  finito  di  soffrire,  quantunque  ,  come  abhiam  detto  , 
possa  materialmente  talvolta  giustificarsi  .  Le  arti  nello  stato  del  loro  incre- 
mento e  della  massima  loro  prosperità,  non  imitano  servilmente;  e  l'artista 
deve  ragionare  ed  elevarsi  colla  sublimità  dei  concetti  alla  piii  fina  espres- 
sione. Cosicché  ognuno  potià  dopo  queste  nostre  osservazioni  da  se  stesso 
capire,  che  la  testa  del  Francesco  I.  egregiamente  scolpita  in  istato  di  ripo- 
so e  di  dolce  abbandono  e  in  piena  contradizione  colle  estremità  contrat- 
te e  la  rigidezza  di  tutto  il  corpo  . 

Fra  tutti  gli  artisti  francesi  del  secolo  X"V^L  quegli  che  si  accostò  me- 
glio d'ogni  altro  al  bel  fare  italiano,  e  che  meno  d'ogni  altro  cadde  nel  ma- 
nierato si  fu /ea/i  Couirà.  L'estensione  del  suo  ingegno  brillò  a  preferen- 
za nelle  pitture  sul  vetro  ,  per  le  quali  la  Francia  superò  sempre  ogni 
altra  nazione  ;  e  malgrado  le  distrazioni  e  i  danni  che  hanno  sofferti  si- 
mili fragilissimi  monumenti  ne  riniane  pertanto  un  bel  numero  che  atte- 
stano bastantemente  fino  a  qual  punto  giugnesse  questo  elegante  artificio  e 
qual  fosse  il  merito  di  un  tale  celebratissiino  artefice .  Egli  dipinse  con 
larghezza  di  stile,  disegnò  con  vigore  ,  e  colorì  con  forza  e  con  traspa- 
renza infinita.  Anche  i  suoi  chiari  e  oscuri  sono  inventati  ed  eseguiti  col- 
la preziosità  dei  disegni  i  piìi  gentili ,  non  offuscandoli  vetro  che  quanto 
basti  a  toglierne  la  lucida  trasparenza  come  se  fosse  lievemente  annotato  . 
Egli  visse  contemporaneo  a'  migliori  italiani  che  lavorassero  in  Francia  ,  e 
sebbene  fosse  egli  assai  giovane  al  tempo  di  Leonardo,  si  trovò  però  col 
Rosso,  col  Primaticcio,  col  Fattorino  ,  con  Gio.  Battista  da  Bagnacavallo, 
col  Cellini ,  con  Matteo  del  Nassaro  e  con  tutti  quegli  altri  moltissimi  che 
aiutarono  questi  sommi  maestri;  talché  può  dirsi  che  nudrito  di  esquisiti  ele- 
menti, esciti  tutti  dalle  scuole  di  Leonardo,  del  Bonarroti  e  di  Rafaello,  egli 
tenesse  di  mira  il  bello  in  tutta  la  sua  purità,  imitando  e  lavorando  anche  sui 
cartoni  di  questi  valentissimi  artisti,  siccome  di  alcuni  lavori  si  sa  con  cer- 
tezza, e  di  alcuni  altri  con  ragione  si  presume  dall'ispezione  sulle  opere  me- 
desime: quantunque  si  vegga  evidentemente  essersi  appropriato  un  buon  sti- 
le, poiché  anche  i  lavori  di  tutta  sua  invenzione  non  peccano  di  affettazio- 
ne ,  o  di  minutezza  .  La  statua  del  maresciallo  Chabot  da  noi  riportata  alla 
Tav.  LXXXH. ,  crediamo  di  poter  giudicarla  la  miglior  opera  dello  scarpello 
francese  in  quest'epoca  .  Severità  di  stile,  bellezza  di  forme,  natura  ed  arte 
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associate  con  felicità,  e  sopratutto  una  maravigliosa  semplicità  che  tanto  e 
necessaria  nelle  opere  di  questo  genere,  tutto  vi  si  scorge  unito  a  un  bel 
tocco  di  scarpello,  che  particolarmente  nella  testa  si  vede,  non  indegna  di 
venire  al  paragone  delle  più  belle  teste  di  Michelangelo.  Pili  durevoli  me- 
morie del  suo  bell'ingegno  ci  avrebbe  lasciato  Jean  Cousin  se  più  ai  marmi 
che  a'  vetri  avesse  atteso,  e  non  a  Germain  Pilon,  o  a  Jean  Goujon  sareb- 
bersi  dati  i  fastosi  titoli  di  Fidia  e  di  Corregio  francese.  Se  altrove  non  si 
fosse  fatto  ,  sarebbe  qui  luogo  di  parlare  dello  scultore  fiammingo  Gio:  Bo- 
logna e  del  Francavilla ,  e  se  più  dalla  nascita  che  dalla  scuola  di  questi 
artisti  traesse  la  storia  dell'arte  i  motivi  per  parlare  degli  studj  e  delle  ope- 
re loro  ,  per  la  maggior  parte  condotte  in  Italia ,  dove  ebbero  oltre  gl'  in- 
segnamenti lunga  vita  e  larghe  occasioni  di  segnalarsi. 

L'industria  germanica,  e  la  diligenza  olandese  si  diressero  a'  minuti  e  pa- 
zienti lavori  delle  stampe,  alle  opere  finite  di  pennello;  e  le  laboriose  mec- 
caniche dei  fiamminghi  che  si  rivolsero  agli  intagli  preziosi  d'avorio  e  d'al- 
tre materie,  saranno  conosciute  nel  seguente  capitolo. 

Una  delle  cagioni  per  le  quali  la  statuaria  in  quasi  tutto  il  Nord  non  • 
potè  avervi  alimento,  fu  comune  anche  alla  pittura,  giacche  escludendosi  dai 
templi  per  la  riforma  ogni  sorta  d'immagini  scolpite  o  dipinte,  fu  tolto  uno 
dei  più  grandi  incitamenti  alle  arti  d'imitazione,  oltre  a  ciò  che  abbiamo 
in  altri  luoghi  accennato  più  particolarmente  relativo  alla  statuaria  che  per 
sostenersi  abbisogna  di  costituzioni  civili  assai  liberali  e  protezione  di  me- 
cenati senza  misura.  Quando  gli  uomini  di  chiaro  ingegno  e  i  cittadini  più 
rispettabili  non  sono  più  ammessi  all'onor  della  statua,  e  che  questo  vien  ri- 
serbato  ai  soli  re,  la  scultura  tributaria  non  può  più  sostenersi  e  convien  che 
perisca  .  La  religione  e  la  liberalità  del  governo  sono  l'anima  delle  arti  ,  e 
r  una  di  queste  isolatamente  non  basta  a  proteggerle,  senza  il  possente  soc- 
corso dell' altra .  Che  giovò  agli  svizzeri  1' erigere  tante  statue  a  Guglielmo 
Teli,  e  agli  olandesi  il  gloriarsi  d'aver  tributato  quest'onore  ad  Erasmo?  L'ar- 
te della  scultura  non  fece  perciò  alcun  progresso  tra  queste  nazioni,  e  do- 
vettero contentarsi  di  poter  noverare  fra'loro  artisti  più  famosi  qualche  dili- 
gente e  succoso  pennello,  che  nello  studio  della  natura  emulandola  verità 
colla  più  fredda  imitazione  ,  ci  facesse  meglio  conoscere  esser  dote  dei  so- 
li artisti  italiani  il  penetrare  i  mister)  della  bellezza  ideale  e  approssimarsi 
alla  perfezione  dei  greci  maestri. 

In  questo  libro  abbiamo  percorsa  con  estrema  rapidità  l'epoca  più  gran- CondusJc 
de  che  soministra  assai  più  di  materia  ai  biografi  ,  che  alla  storia  dell'  arte,  '''j.^""' 

Di  qui  si  conoscerà  quanta  differenza  vi  sia  tra'  lo  scrivere  la  storia  de- 
gli uomini,  e  il  tener  dietro  all'  andamento  del  loro  ingegno,  e  si  conoscerà 
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come  di  numerose  inutililà  sarebbero  ripiene  queste  nostre  pagine  se 
avessimo  voluto  percorrere  le  immense  produzioni  che  cscirono  in  questo 
secolo  da  una  gran  folla  d'artisti. 

Pochisssmi  operatori  furono  nel  medio  evo,  non  molti  nel  XV.  secolo, 
ma  classici  e  originali,  a'  quali  fummo  debitori  dei  progressi  di  questi  stu- 
dj ,  e  di  quella  direzione  che  ricevettero  i  piìi  caldi  e  troppo  liberi  ingegni 
che  vennero  dopo  in  numero  sì  grande.  Fatai  libertà!  Finché  l'uomo  dubitò 
dell'estensione  di  sua  forza,  mosse  cautamente  sulle  traccie  del  bello  senza 
mai  dar  nello  strano;  ma  quando  s'accorse  che  la  sua  mano  era  altrettanto 
lilìcia  che  la  sua  immaginazione  ,  credette  servilità  il  tenersi  sulle  altrui 
orine,  e  affascinato  dall'  amore  di  novità  corse  colla  benda  sul  ciglio  ad  abu- 
sar di  sue  forze.  E  fatale  fu  ancor  maggiormente  che  in  questa  sbrigliata  car- 
riera muovesse  pel  primo  qualche  genio  straordinario  ,  che  salvò  se  medesi- 
mo da  quella  caduta  ove  furono  gii  altri  condotti. 

Una  meteora  ardente  rilucendo  per  tutta  l'Italia  sedusse  i  cultori  di  que- 
sti studj,  e  riverbeiò  la  sua  luce  ovunque  si  trattò  l'arte  dello  scarpello.  Il 
vigore  successe  alla  dolcezza,  il  difficile  alla  semplicità j il  risentito  all'espres- 
sivo ,  la  pouqia  del  sapere  violò  i  mister)  dell'arte  ,  lo  scultore  invece  di  te- 
nersi celato  dietro  il  suo  modello  si  pose  in  orgogliosa  evidenza,  ed  esci  dal 
suo  posto:  gli  uomini  furono  compresi  d'altissima  maraviglia  ai  prodigj  d'un 
sommo  artificio,  ma  cessarono  d'esser  connnossi:  la  semplicità  del  XV.  se. 
colo  fu  perduta,  e  ci  avverrà  d'invocarla  senza  che  ci  diano  piìi  ascolto  i 
mostruosi  e  bizzarri  ingegni  vaghi  d'ogni  genere  di  novità  che  incontraremo 
nell'  epoca  susseguente. 

Grandi  opere  nulla  meno  si  videro  in  tutta  l'Italia,  e  trattate  con  un 
magistero  d'arte  infinito;  ma  quantunque  il  gran  Michelangelo,  il  Contuc- 
ci,  il  Rustici ,  il  Danti ,  il  Bandinelli,  l'Ammanato,  il  Cellini,  il  Bologna 
rienqDÌssero  Toscana  ed  Italia  di  opere  distinte  e  chiarissime,  e  il  Sansovino, 
il  Vittoria,  il  Cattaneo,  il  Campagna  ornassero  la  città  di  Venezia  e  le  adia- 
centi Provincie  di  numerosi  lavori,  vorrem  noi  asserite  che  le  opere  di  que- 
sto secolo  oscurassero  quelle  del  quattrocento'?  Chi  fu  sì  forte  nell'arte  per 
eclissare  la  memoria  di  Donatello  e  del  Ghiberti?  Chi  li  vinse  nell'espres- 
sione e  nella  composizione?  Quale  statua  esaminata  senza  prevenzioni  farà 
dimenticare  il  san  Giorgio  del  primo,  il  san  Matteo  del  secondo?  Qual  mo- 
numento piii  degno  della  gloria  dei  secoli  si  vedrà  delle  divine  porte  di  san 
Giovanni?  Le  memorie  scolpite  per  onorare  gli  uomini  del  cinquecento  pre- 
valsero elleno  a  quelle  che  un  secolo  prima  altbiam  viste  innalzate  a  Leonar- 
do Aretino,  al  Marsupini,  al  Tartagni,  al  Noceti,  alla  moglie  di  Pino  Or- 
delaffi,  al  marchese  Ugo? 
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I  pili  che  reggono  gli  stendardi  nella  piazza  di  s.  Marco,  il  candelabro  di 
Padova,  il  moniuiiento  (li  Andrea  Vendramin  per  opera  del  Leopardi,  del 
Riccio,  dei  Lombardi  furono  eglino  ecclissali  da'  bronzi  del  Sansovino,  dell' 
Aspetti,  del  Vittoria  ,  del  Campagna?  E  se  in  alcuna  parte  dell'Italia  pub 
mostrarsi  un'  eccellenza  nell'arte  pari  o  maggiore  di  quella  che  relativamente 
fu  nell'epoca  precedente,  ciò  non  accadde  che  ove  si  diffuse  più  tardi  quel  fa- 
re ardito  e  quella  pericolosa  facilità,  che  dovunque  sinistri  effetti  produr  poi 
doveva.  Li  fatti  veggiamo  che  nel  principio  di  questo  secolo  e  non  contem- 
poraneamente ai  Ghiberti  e  ai  Donati,  la  Lombardia  potè  vantarsi  de'  suoi 
Solari,  de'  suoi  Caradossi,  de'  suoi  Fusina,  de"  suoi  Bambaja,  de' suoi  Bram- 
billa, de"  suoi  Fontana:  e  i  principali  ornamenti  della  Certosa  di  Pavia,  del 
Duomo  di  Milano,  e  i  monumenti  dei  Biraghi  e  quello  di  Gastone  manten- 
nero in  questa  età  lo  stile  più  castigato  e  severo  del  secolo  XV.,  quantunque 
più  secco  e  meno  libero,  poiché  in  Lombardia  e  giunse  più  tardi  e  pui  len- 
tamente si  propagò  la  straniera  influenza  di  novità. 

Noi  sapevamo  che  lunghi  e  gravissimi  studj  soltanto  potevano  condurre 
gli  uomini  ad  elevare  le  arti  verso  la  perfezione  degli  antichi  maestri,  e  che 
in  questo  secolo  i  mezzi  per  ottenerlo  si  aumentarono  infinitamente;  ma  suc- 
cesse che  l'orgoglio  dell'uomo  la  vinse  sulla  ragione.  Vennero  copiate  sul  fi- 
nire del  secolo  XVL  con  diligenza  in  bronzo  ed  in  marmo  le  statue  antiche 
dissotterrate  ,  se  ne  multiplicarono  le  forme,  e  i  modelli  di  queste  si  diffusero 
in  tutte  le  officine  degli  artisti;  ma  qualora  essi  inventarono  non  degnarono 
più  di  assoggettarsi  a  quello  stile  prezioso  e  divino,  che  loro  parve  servilità 
l'imitare,  o  che  espressero  in  una  forma  troppo  risentita  sfigurandolo,  su- 
bordinandolo al  loro  stile,  assoggettandolo  al  loro  genio  p!u  gigantesco  che 
naturale;  e  allora  fu  che  si  perdette  la  vera  strada  del  bello,  la  punta  delle 
antiche  scuole,  l'ingenua  imitazione  della  natura;  allora  fu  che  l'arte  cessò 
d'essere  l'emula  del  vero  e  si  aprì  quel  fatale  pendio  che  la  condusse  nell" 
epoca  posteriore  alla  stravaganza,  perdendosi  la  vera  sublimità;  poiché  la  giu- 
sta grandezza  del  carattere  si  esprime  nella  forza  non  già  nei  conati. 

Noi  vedremo  in  seguito  per  una  delle  conseguenze  fatalissime  di  quanto 
abbiamo  osservato,  come  rigoglioso  sviluppo  acquistassero  quei  germi  che  ser- 
peggiarono a  danno  del  vero  bello  e  dell'aurea  semplicità .  Noi  non  ci  oppor- 
remo a  ciò  che  pensarono  alcuni,  che  la  semplicità  inseparabile  dalla  bellez- 
za e  dall'arte  in  ogni  genere  è  altresì  uno  degli  elementi  della  beltà  morale, 
o  piuttosto  la  sua  pmfezione,  e  che  questa  perfezione  è  il  caratteristico  dell 
antichità  che  gli  attira  la  venerazione  e  la  meraviglia  di  ogni  età. 

Egli  è  certo,  però  che  v'era  altrettanta  semplicità  nei  sistemi  e  nelle  idee 
pegli  antichi,  come  nei  loro  sentimenti,  nei  loro  templi,  nei  loro  circhi,  nei 
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loro  portici,  nelle  loro  case,  negli  strumenti,  nella  poesia,  nella  storia,  nella 
letteratura  tutta;  e  questa  semplicità  è  quella  che  piìi  particolarmente  fa  i av- 
visare tutto  ciò  che  appartiene  airanticliità .  Che  se  v'è  ricchezza  nelle  arti 
essa  dev'esser  semplice  come  quella  della  natura,  e  pari  alla  fragranza 
d'una  vegetazione  ubertosa  e  spontanea  che  tanto  prevale  ai  profumi  vapo- 
rosi d'un  atmosfera  impregnata  d'esalazioni  artificiali.  Per  le  quali  cose  ci 
sarà  facile  il  ravvisare  le  cause  del  passaggio  che  le  arti  hanno  fatto  in  Italia 
dall'uno  all'altro  stato  ,  nelle  epoche  che  andiamo  trascorrendo. 
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GLITTOGRAFIA,  NUMISMATICA  E  LAVORI  IN  AVORIO 
IN  LEGNO,  IN  METALLO  DI  VARIO  GENERE. 

J^ra  i  monumenti  più  durevoli  esciti  dalla  mano  creatrice  dell'  uomo  ognu- 
no sa  che  sempre  si  annoverarono  quelli  i  quali  per  la  loro  piccolezza  e  per  la 
solidità  della  materia  sfuggirono  quasi  innoservati  la  voracità  del  tempo,  che 
per  insultare  r  umano  orgoglio  prende  piuttosto  di  mira  le  moli  grandi  e 
superbe,  di  quello  che  i  frammenti  minuti  dell'accurata  industria  su  cui 
passa  e  non  tocca;  e  tali  chiamarerno  ora  noi  le  gemme  e  pietre  dure  d'ogni 
sorta  intagliate  ed  incise.  Queste  opere  sovente  pel  volgere  dei  secoli  ri- 
tornano nel  seno  di  quella  terra  da  cui  escirono  informi,  portandovi  il  mi- 
rabile artificio  degli  Apollonii,  dei  Dioscoridi,  dei  Pirgoteli;  e  le  onici,  i 
diaspri,  le  calcedonie,  le  corniole,  gli  amatisti,  gli  smeraldi  riveggono  poi 
talora  una  seconda  volta  la  luce,  dopo  il  giro  di  lunghissima  elà,  figurate  e 
preziose,  presentando  alla  curiosa  osservazione  de"  posteri  lontani  non  so- 
lo r  opera  arcana  dell'  acqua  o  del  fuoco  sotterraneo  che  le  compose  dan- 
do loro  trasparenza,  e  durezza,  ma  il  magistrale  artificio  di  quelle  fi- 
nissime ruote  che  ci  dimostrano  qual  fosse  lo  stalo  degli  studj  e  della  ci. 
viltà  delle  nazioni  a  cui  appartennero;  soccorrendo  in  oltre  alle  memorie 
storiche j  malgrado  la  estrema  lor  piccolezza  quanto  e  talvolta  più  d'ogni 
altro  monvimento . 

Lo  stesso  si  dica  delle  monete,  le  quali  sebbene  perla  loro  materia  più 
facili  a  degenerare  che  non  le  pieire  indicate,  null'oslanle  pel  loro  numero 
inmicnso  multiplicate  ,  sfuggirono  in  gran  parte  gli  attacchi  del  tempo ,  e 
presentarono  sulla  loro  superficie  quel  marchio  che  gli  uomini  conven- 
nero di  coiitraporre  per  fissare  il  valore  nel  cambio  vicendevole  d'  ogni  pro- 
dotto o  necessario  o  superfluo,  e  furono  in  ogni  società  il  primo  segnale, 
d'una  mutua  corrispondenza. 

Collezioni  numerosissime  di  tai  lavori  per  oggetto  di  lusso  e  di  stu- 
dio riunirono  presso  le  più  colte  nazioni,  fino  da  immemorabili  tempi,  quan- 
to di  pili  antico,  di  più  raro,  di  più  celebrato  era  stato  in  tal  genere  pro- 
dotto; e  se  nelle  moderne  dactilioteche  si  mostrano  con  grande  venera- 
zione i  rari  avvanzi  della  industre  ruota  degli  Egizii,  dei  Sammarìtani, 
Vqj..  II.  98 
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(leg!i  Arabi,  dei  Persiani ,  degl' Indo-sciti,  qua!  copia  non  avranno  ser- 
bata di  tali  monumenti,  e  di  piii  alta  antichilà  forse  anco,  i  musei  del- 
la Grecia  e  di  Roma  antica,  clie  d'ogni  preziosa  memoria  d'arti  e  di 
""scienze  erano  riccamente  forniti?  Le  collezioni  di  Erode  Attico,  la  galleria 
di  Vespasiano  nel  tempio  della  Pace,  i  tesori  tolti  in  Grecia  da  Nero- 
ne, la  daclilioteca  di  Mitridate  clie  Pompeo  consacrò  in  Campidoglio,  le 
sei  tavole  ripiene  di  gemme  incise  che  Giulio  Cesare  pose  nel  tempio 
di  Venere;  infine  le  collezioni  dei  Tolomei,  hanno  tutte  preceduto  ciò  che 
nel  risorgimento  delle  arti  fu  fatto  in  Italia  dai  Medici,  dai  Farnesi,  da- 
gli Estensi,  dai  Gonzaghi,  dai  Grinuini  come  abbiam  visto  nei  primo  ca- 
pitolo di  questo  libro. 

Il  filo  non  interrotto  delle  produzioni  di  simil  genere  in  Italia  è  se- 
guito da  tutti  coloro  che  illustrano  i  monumenti  dei  tempi  bassi.  Una  se- 
rie di  medaglie  e  pietre  incise  che  il  sig.  d'  Aginoourt  pone  nella  Ta- 
vola XLVIII.  delle  opere  di  scultura  sotto  l'epigrafe  in  arctum  coacta ...  . 
ARTis  MAJKSTAS  PUii.  lib.  Zj  pcrcon'e  r  ordine  dei  tempi  da  Augusto  a 
Leon  X. 

Pietre  dure  Sarebbe  proprio  dell'assunto  nostro  però  il  presentare  come  dal  risor- 
0  iMdagiie  rrJjjjg^fQ  delle  arti  in  Italia  si  andasse  migliorando  eradatamente  ogni  simi- 

moderne .  °  o  o  o 

le  produzione,  e  come  insigni  coniatori  e  intagliatori  di  pietre  dure  venne- 
ro accompagnando  il  progresso  della  scultura  in  grande  e  ne  diffusero  per 
il  resto  del  mondo  le  pratiche  ingegnose  senz'essere  mai  sorpassati.  Il  la- 
voro delle  medaglie  o  fuse  o  coniate  o  cesellate,  e  delle  pietre  intagliare 
tanto  in  lilievo  che  in  incavo,  troppo  strettamente  appartiene  all'arte  che 
noi  andiamo  illustrando,  per  non  ommettere  poi  di  far  parola  dei  prin- 
cipali autori  che  in  tal  genere  meritano  singoiar  distinzione. 

Ma  non  essendo  facile  ad  esaminarsi  da  noi  ogni  loro  perfetta  produzione, 
ci  converrà  restringere  a  pochi  cenni  di  un  capitolo,  quello  che  avrebbe  ba- 
stato all'estensione  di  un  ampio  volume.  E  siccome  1'  ordinare  con  scrupo- 
losa precisione  materiali  sì  vasti  ci  condurrebbe  a  l'are  alcune  suddivisioni, 
lasciandoci  anche  talvolta  indecisi,  poiché  moltissimi  artefici  insigni  fioriro- 
no tra  il  terminare  d'un' epoca,  e  il  cominciare  dell'  altra;  così  la  critica  ado- 
prando  gli  occhi  di  lince  per  rintracciare  i  difetti  dell'ordine,  non  sarebbe 
che  inutilmente  accvirata  a  danno  del  quadro  generale  che  da  noi  si  pre- 
senta: e  per  ciò  con  rapidi  tocchi  verrà  percorsa  questa  materia. 

Tutto  ciò  che  ne  dissero  gli  scrittori  che  ci  hanno  preceduto,  a  noi  sem- 
bra poco  ed  oscuro,  almeno  in  quanto  all'arte  e  non  con  tutto  l'ordine 
esposto.  Il  Mariette  è  quegli  soltanto  che  più  d'ogni  altro  abbia  trattato,  se 
non  esaurito  questo  argomento;  ma  egli  incomincia  nell'epoca  piii  luminosa. 
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e  non  parla  che  poco,  o  tace  di  molti  che  il  sotiimo  merito  ebbero  d'es- 
ser fra  i  primi  restauratori  di  queste  arti . 

La  quantità  delle  opere  che  vennero  eseguite  in  piccoli  getti  singolarmen- 
te desta  sorpresa  ,  e  molto  più  sarebbe  maravigliosa  ,  se  per  la  succes- 
sione di  altri  lavori  più  eleganti  prodotti  nel  1600  non  si  fossero  colati  co- 
me materia  vile  molti  bronzi  ed  argenti  del  secolo  XV,  che  erano  copio- 
sissimi ,  e  che  a'  nostri  giorni  aLbiam  anche  veduti  le  mille  volte  fondersi 
ne' corgiuoli  indistintamente  .  A  tal  genere  di  lavori  diedero  mano  anche 
gli  artisti  che  avevano  trattata  la  scultura  in  grande  e  si  prestarono  a  ciò 
anche  disegnatori  e  pittori  valorosissimi;  tanto  si  giudicò  onorevole  che  i 
primi  ingegni  consecrassero  la  loro  opera  a  quanto  segnar  doveva  le  epoche 
dei  trionfi,  dei  regni,  delle  successioni,  degli  avvenimenti  infine  qualunque 
clie  la  storia  dei  tempi  suol  raccomandare  a  tali  segni  di  conio  ,  di  getto  , 
o  di  ruota  . 

L'avidità,  r  ignoranza,  e  le  crudeli  vicende  ,  per  le  quali  non  solo  gli  ar- 
genti superllui,  ma  i  necessarj,  e  i  sacri  vasi  dei  templi  ,  e  le  immagini  ado- 
rate vennero  distrutte  in  tante  luttuose  epoche,  che  lasciarono  orme  indelebi- 
li nel  cuore  della  povera  Italia,  privarono  le  arti  di  una  gran  serie  preziosa 
di  lavori,  come  abbiamo  in  più  luoghi  accennato;  e  il  poco  che  ancora  ri- 
mane qua  e  là  sparso ,  e  salvato  per  dimenticanzà  dei  molti  e  per  amore  dei 
pochi ,  basta  appena  per  far  conoscere  i  nomi  di  questi  nostri  valentissimi 
neir  arte  dell'oreficeria. 

Ma  restando  a  noi  il  desiderio  che  alcuno  si  accinga  a  raccogliere  le  di- 
sperse memorie  di  un  tal  genere  di  lavori,  e  produca  un'  opera  diligente  che 
principalmente  esaurisca  i  fasti  di  quest'arte,  prima  che  nuove  scosse  cagio- 
nino il  deperimento  del  pochissimo  che  rimane,  ed  imprenda  ad  illustrarli 
sotto  un  aspetto  affatto  diverso  da  quanto  fu  fatto  fin  qui,  noi  ci  restringe- 
remo a  percorrere  indistintamente  su  qualche  avvanzo  di  ciò  che  nel  vario 
genere  di  simili  lavori  venne  prodotto  in  Italia  nei  due  secoli  che  abbiamo 
in  questi  ultimi  libri  illustrati . 

Che  r  arte  di  fondere,  di  coniare  ,  di  cesellare  non  fosse  perita  ,  la  storia 
delle  monete  evidentemente  lo  attesta;  e  l'antichità  delle  zecche  italiane  è  da 
troppi  scrittori  abbastanza  dimostrata.  I  facitori  di  medaglie  però  del  XIV. 
secolo  non  sono  conosciuti,  e  opera  di  assidua  diligenza  sarebbe  il  rilevar 
qualche  notizia  di  loro,  come  di  parecchj  intagliatori  di  genune  dei  quali,  se 
veggonsi  le  opere,  rimase  però  il  nome  coperto  d'oscura  dimenticanza  .  E  se 
Scipione  Ammirato  nel  tom.  II.  par.  I.  libro  XIV.  ricorda  un  Benedetto  Pe- 
ruzzi  singolare  intagliatore  di  pietre  dure  nel  iS^g;  così  molt' altri  potreb- 
bero rivivere  almeno  nella  memoria  dei  posteri  mediante  la  solerzia  de'  pa- 
ti) scrittori.   E  troppo  dimostrato  che  in  ogni  età  si  coltivarono  tutti  questi 
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studj  in  Italia  e  che  tutti  gli  stranieri  qui  vennero  sempre  acl  apprendervi  le 
arti  ,  e  acl  incivilire  i  costumi:  ed  è  in  proposito  di  tali  studj  che  il  nostro 
marchese  Scipione  Maffei,  uno  de'scrittori  piii  caldi  della  gloria  italiana,  con 
tanta  ragione  scrisce  Artes  qiiaelibet  ab  Italis  omni  aevo  exercitae  suiit  , 
curn  exterae  nationes  nei/ue  litteras  ullasj  iieqae  artes  in  Italiam  attule- 
rint;  sed  eararn  rudes  atque  ignari  adven.erint:  iis  non  admoverunt  rna- 
nus  ,  nisi  postquam  longo  contubernio  ,  sangainisque  comrni.vlione  ipsi 
quoque  Itali  evaserant .  Scip.  MaJJ.  in  Mus.  Veron.  pag.  CLXXXII. 

Ma  i  due  secoli  XV.  ,  e  XVI.  si  resero  famosissimi  per  medaglie  nume- 
rose che  a' principi  e  a'  uomini  illustri  vennero  fatte,  e  dall'epoca  di  Marti- 
no V.  papa  in  poi  noi  possiamo  riconoscere  i  progressi  marcati  di  quest'ar- 
te e  vederla  unitamente  all'intaglio  delle  pietre  mover  di  pari  passo  colla 
scultura  verso  quel  grado  di  perfezione ,  a  cui  salirono  le  opere  tutte 
italiane. 

Prima  f ''''  antichissime  medaglie  in  grandiosa  forma,  di  cui  si  pregino  le  colle- 
MeJagiia  i;ioni  nel  risorgere  delle  arti  italiane,  merita  una  menzione  singolare  iiuella 
che  nel  decimo  quarto  secolo  veggiamo  col  nome  dell'autore  coniata  a  Vene- 
zia. Non  è  qui  luogo  da  esporre  i  fasti  dell'  antichissima  zecca  e  delle  arti 
tutte  venete;  che  altrove  di  già  abbiamo  trattato  questo  argomento  in  propo- 
sito delle  antiche  pitture,  dei  mosaici,  dei  bronzi,  degli  edlficj  e  delle  scul- 
ture de'  primi  artefici  veneziani  (l)  .  Ma  questa  medaglia  assai  rara  che 
porta  nella  fronte  un'  effigie  di  Galba  colle  parole  Marcus  sesto  me  fecit  v. 
e  nel  rovescio  una  donna  in  piedi  sulla  ruota  tenente  una  banderuola  col 
Leone  alato  e  le  parole  Venezia  pax  tibi  i363.  attesta  visiljilmcnte,  come  i 
veneziani  a  nessun  popolo  fossero  secondi  in  ogni  maniera  d'opere  d'  in- 
gegno .  Dal  museo  Pisani,  ove  conservavasi  questo  monumento,  fn  pas- 
sato in  proprietà  del  nobil  uomo  signor  conte  Girolamo  Silvio  Marti- 
iiengo  con  molta  serie  di  simili  preziosi  oggetti  ,  il  cjuale  cortesemen- 
te,  come  è  proprio  di  questo  coltissimo  e  distinto  cavaliere  ,  ci  diede  tutto 
l'agio  di  poterlo  bene  esaminare,  e  rilevammo  in  esso,  se  non  un'evi- 
denza incontrastabile  ,    un'  autenticità   assai  meno  dubbia   che  nella  piii 

(i)  E  potrebbe  qui  aggiungersi,  in  aumento  bronzo  che,  olire  1'  indicato  millesimo, 
di  quanto  altrove  abbiam  riferito,  ciò  che  presenta  il  nome  di  Riniero  Zeno  doge  in 
dalla  cortesia  dell'egregio  sig.  Menizzi  quell'anno,  e  degli  altri  palrizj  compo- 
direltore  della  zecca  veneta  ci  fu  raggua-  nenti  il  magistrato  che  aveva  f  incarico  di 
glialo  e  fatto  osservare,  cioè  che  fino  dal  vegliare  alla  pubblica  disciplina  in  queste 
MccLii.  si  fondevano  in  Venezia  metalli  materie,  ci  conserva  anche  i  nomi  di  Ba- 
con eleganza  di  forme  ed  ornati  in  basso  nacorso,  di  Varino,  e  di  Nicolò  fondito- 
rilievo  come  lo  attestano  fra  le  varie  mi-  ri  di  questi  modj  o  mimre  ornate  di  <|uat- 
sure  da  lui  conservate  quella  del  mezza-  tro  steinirii  pubblici  indicali  dal  leone 
no  ossia  mezzo  staro  .  Questa  misura  di  alalo  col  libro  degli  Evangeli  da  canto. 
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parte  di  tante  belle  medaglie  dei  carraresi  che  si  ritennero  per  originali, 
sebbene  coniate  o  fuse  posteriormente ,  e  sulle  quali  è  permesso  assai  ragio- 
nevolmente ai  dotti  e  periti  nelle  arti  di  cautamente  restare  nell'incertezza. 
Ciò  cbe  maggiormente  sorprese  la  nostra  occulatezza  nell'esame  di  questa 
medaglia  si  fu  l'evidenza  dell'esser  coniata  e  non  fusa  ;  poiché  oltre  i  trat- 
ti marcati  con  tutta  la  chiarezza  che  indicano  1'  opera  del  conio  ,  i  meno 
periti  possono  rilevarvi  1'  effetto  della  pressione,  essendo  la  pasta  metallica 
in  pili  luoghi  della  circonferenza  segnata  di  fenditure  a  guisa  di  raggi  che 
tendessero  al  centro  ,  il  che  succede  per  la  mancanza  di  anello  nel  contor- 
no della  medaglia  all'atto  di  batterla,  e  talvolta  anche  accade  per  la  ri- 
gidezza della  pasta  metallica  poco  duttile  ,  come  succede  nelle  medaglie 
che  non  sono  d'oro,  d'argento,  o  di  rame,  ma  di  altra  mistura. 

I  veronesi  furono  tra  i  primi  che  nel  XV.  secolo  si  gloriassero  di  buoni  .    ^  ■  „ 

'■  ^  Artclici  Ve- 

artisti  in  tal  genere.  Matteo  Pasti,  Vittore  Pisano  detto  Pisanello ,  Giulio  ""e"  Mai- 
della  Torre,  Gio.  Maria  Pomedello  ,  il  Caroto  produssero  medaglie  in  getto  c  Vi^iì»" 
di  forma  applaudita  e  che  possono  enumerarsi  tra  le  migliori  di  quel  tem- 
po.  Io  ispecie  quelle  del  Pisano  (il  quale  era  uno  de' migliori  pittori  della  sua  medasl'iè. 
età  ,  e  che  per  solito  soleva  così  porre  il  suo  nome  opus  Pisani  pictoris  ) 
sono  eseguite  con  uno  stile  facile  e  largo  ,  un  disegno  corretto,  una  dolce 
imitazione  della  natura  ,  e  un'  intelligenza  di  scorci  ardita ,  e  la  prima  che 
si  osasse  con  fortuna  nei  rovescj  delle  medaglie  :  i  due  cavalli  che  iscorcia- 
no  dalla  groppa  alla  testa  i  quali  si  veggono  variati  in  parecchj  rovescj  di 
bellissimi  medaglioni  da  lui  fusi  per  Domenico  Novello  Malatesta  signore  di 
Cesena,  per  Filippo  Maria  Visconti,  per  Giovanni  Paleologo,  per  Gio.  Fran- 
cesco Gonzaga  sono  da  tenersi  fra'  piii  distinti  monumenti  di  quest'arte.  Il 
Pasti  e  il  Pisano  furono  lungamente  al  servizio  dei  Malatesti  come  si  vede 
anche  dalle  molte  opere  eseguite  per  quella  illustre  famiglia .  Matteo  Pasti 
non  giunse  però  al  merito  di  Pisanello:  di  lui  si  conosce  la  medaglia  a  Be- 
nedetto suo  fratello  ove  si  vede  nel  rovescio  un  fanciullo  che  tira  una  frec- 
cia in  uno  scoglio  e  questa  si  spezza:  e  si  veggono  le  medaglie  di  Leon  Bat- 
tista Alberti,  Guarino  Veronese,  Isotta,  e  Sigismondo  Malatesta,  e  Timoteo 
Veronese.  Molto  maggiore  è  il  numero  di  quelle  di  Vittore  Pisano:  diverse 
in  successivi  anni  ne  fuse  a  Sigismondo  Malatesta,  ad  Isotta  Atti  rimine- 
se  ()),  a  Carlo  ed  a  Novello,  signori  egualmente  di  quella  famiglia  .  Si 

(l)  E  però  vero  che  in  una  delle  cinque  me-  celebrila  colie  loro  medaglie  a  quella  au- 

daglie  che  si  conoscono  ad  Isotta  rimine-  rea  donna  .  Quelle  particolarmente  che 

se  vcdesi  il  nome  di  Matteo  Pasti  ,   e  che  portano  nel  rovescio  il  libro  delle  Elegie 

le  altre  non  presentano  il  nome  dell' .-irle-  ricordano  p!ii  lo  stile  del  Pisano  che  del 

lice:  ma  ogni  presunzione  congiuntanien-  Pasti ,  quantunque,  della  stessa  scuola  e 

te  allo  stile  ci  porta  a  credere,  che  tanto  contemporanei,  non  siano  molto  tra  loro 

l'uno  che  l'altro  modellatore  potessero  aver  diversi, 
contribuito  per  ordine  del  Malatesta  a  dar 

Voi.  II.  gg 
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conoscono  quelle  di  Gio. Francesco  Gonzaga  primo  marcliese  di  Mantova,  di 
Cecilia  e  di  Lodovico  della  stessa  famiglia,  di  Martino  V,  Alfonso  re  di  Na- 
poli con  quel  bellissimo  rovescio  di  animali ,  Maometto  a  cavallo  ,  Gio.  Pa- 
leologo,  D.  Inigo  de  Avalos ,  Belloto  Cumano  ,  Borso  ,  Leonello,  ed  Ercole 
Estensi;  al  qual  Leonello  sei  ne  fuse  con  diversi  rovesci  ;  Vittorino  da  Fel- 
tre,  Nicolò  Piccinino,  Braccio  da  Montone,  Filippo  de  Medici  vescovo  di 
Pisa  ,  Gio.  Galeazzo  ,  e  Filippo  Maria  Visconti  ,  Francesco  Sforza  ,  Gio. 
Caracciolo,  Pietro  Candido  Decembrio,e  citasi  anche  un  Dante  nel  museo 
di  Vienna  col  proprio  ritratto  nel  rovescio.  Al  fine  di  questo  capitolo  ab- 
biamo anche  riportato  una  nota  che  può  avere  molta  relazione  colle  opere 
di  questo  autore  . 

Giulio  della  Torre  fece  le  medaglie  a  se  stesso  ,  a  Marcantonio  ,  a  Gi- 
Toiiu  rolamo,  a  Diamante,  ed  a  Beatrice  individui  di  sua  famiglia,  come  abbiamo 
veduto  ove  si  parlò  del  monumento  dei  Torriani ,  fece  quelle  di  Francesco 
Bevilacqua,  del  C.  S.  Bonifazio  con  battaglia  nel  rovescio,  di  Guido  An- 
tonio Maffei  ,  di  Giovanni  Caroto,  di  Aurelio  dall'Acqua,  di  Marc'  Anto- 
nio Flaminio  ,  di  Daniele  Renier,  di  Bartolommeo  Socino.  Ma  sebbene 
molti  fonditori  di  simili  lavori  avessero  in  uso  di  porre  il  loro  nome,  o 
Dell' esergo  o  nel  rovescio,  e  talvolta  ancora  sulla  faccia  delle  medaglie, 
pure  omisero  non  poche  volte  di  lasciarci  questo  contrassegno  delle  loro  ope- 
re, e  moke  bellissime  medaglie  abbiam  senza  nome  ,  le  quali  benché  ven- 
gano attrilmite  giustamente  all'epoca  a  cui  realmente  appartengono,  non  e 
sempre  però  facile  indovinarne  l'autore,  poiché  non  tutte  presentano  uno 
stile  facile  come  quello  di  Pisanello  che  subito  si  riconosce ,  e  molti  ar- 
tisti fusero  pochissime  e  rare  medaglie,  per  il  che  resero  difficili  i  mezzi 
di  confronto,  che  da  una  o  due  medaglie  difficilmente  possono  dedursi. 

Forse  il  Maffei  non  aveva  riscontrato  le  belle  ,  e  non  poche  medaglie 
Pomcdcllo.  di  Gio.  Maria  Poroedello,  che  piuttosto  rare  si  veggono,  e  che  preziose 
per  la  squisita  esecuzione  assegnano  luogo  eminente  a  questo  bravo  artefice, 
defiaudato  di  lodi  troppo  ingiustamente,  e  tolto  appena  con  un  cenno  assai 
passaggiero  dalia  oscurità  della  dimenticanza.  Egli  fiori  tra  il  finire  del  XV. 
secolo  e  il  principiare  del  XVI.  Noi  abbiamo  avuto  il  modo  di  esamina- 
re diverse  medaglie  stupende  di  lui,  fra  le  quali  citiamo  quelle  di  Federico 
IL  marchese  di  Mantova,  di  Giovanni  Emo,  e  Tommaso  Moro,  prefetti  di 
Verona,  nella  seconda  delle  quali  espresse  nel  rovescio  una  fenice  moriente 
sul  rogo  ove  non  può  meglio  raffigurarsi  la  contrazione  ,  e  il  languor  della 
morte  .  Aveva  egli  in  uso  di  porre  una  sigla  in  quasi  tutte  le  sue  medaglie 
oltre  l'indicar  chiaramente  il  suo  nome,  e  per  conseguenza  noi  abbiamo  ar- 
gomento di  credere  che  alcune  medaglie  cui  manca  il  nome  possano  essere 
per  la  sigla  esistente  opere  di  lui.  Un'  effigie  senz* alcun  nome  e  un  cane 
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nel  rovescio  indirà  in  una  bellissima  e  rara  medaglia  di  questo  autore  l'effi- 
gie di  Lodovico  Canossa  vescovo  di  Bajeux,  ed  è  in  questa  che  ci  rimane 
un  contrassegno  di  aver  tratti  i  natali  da  Villafranca  per  essere  cosi  scritto 
jo.  MARIA  poMEDELLUs  viLLAFRANCORUM  VERONENSis  FECiT  (l).  La  medaglia  di  Isa- 
bella Sessa  Michiel  veneziana  con  figura  ignuda  nel  rovescio  rappresentante 
la  temperanza  è  degna  de"  primi  artisti  del  secolo  ,  e  riscontrasi  in  questa  la 
sigla  indicata  senza  che  siavi  il  nome  dell'  autore;  ma  non  tanto  per  la  ciffra 
come  per  lo  stile  sembra  doverglisi  assegnare  senza  alcun  dubbio.  Il  capo 
d'  opera  poi  di  questo  artefice,  e  quasi  oserei  dire  superiore  a  quanto  si  co- 
nobbe fino  a  quel  giorno,  fu  la  medaglia  di  Stefano  Magno  figlio  di  Amlrea 
dove  nel  rovescio  Nettuno  siede  sopra  un  delfino  avente  nella  destra  il 
tridente,  e  nella  sinistra  una  corona  colla  data  del  1619.  ,  e  il  nome  dell'au- 
tore per  esteso.  La  figura  del  Nettuno  è  trattata  con  tanta  grandiosità  di 
stile  che  non  l'avrebbe  maggiormente  potuto  alcuno  dei  sommi  autori  dell' 
arte  della  scultura.  Non  può  mettersi  in  dubbio  che  questa  medaglia  non 
abbia  a  porsi  fra  le  piii  belle  opere  che  in  tal  genere  siano  state  prodotte . 
Galeazzo  e  Girolamo  Moudella,  Nicolò  Avvanzo,  Matteo  del  Nassaro,  , 

'  ^  Intagliatori 

e  Gio.  Giacomo  Caralio  veronesi  illustrarono  f  Italia  fra  i  piìi  famosi  lavora-  lupietre 
tori  di  cristalli  e  di  gemme,  che  incominciarono  a  disputare  alla  più  rino-  Vurnesi 
mata  antichità  il  vanto  di  quei  minuti  e  preziosi  lavori  per  cui  la  materia  era 
tanto  superata  dal  valor  dell'artista.  Matteo  del  Nassaro  divenne  la  delizia 
della  corte  di  Francesco  I.  il  quale  condusse  con  se  dall'  Italia  i  più  celebri 
ingegni,  e  Gio.  Giacomo  Caralio  passò  in  Polonia  con  Sigismondo  I.  nel 
l53g.  Cosicché  per  opera  di  questi  rarissimi  e  distinti  artefici  si  cominciò  a 
diffondere  pel  resto  d'  Europa  un  tal  genere  di  studj . 

Il  Vasari  ove  parla  di  Matteo  non  manca  di  enumerare  oltre  a  molte  cir- 
costanze della  sua  vita  anche  molte  fra  le  sue  opere  più  famose,  tanto  inta- 
gliate in  pietra,  come  lavorate  in  oro;  poiché  osservasi  che  molti  di  coloro  i 
quali  erano  profondamente  versati  nell'arte  del  disegno j  e  dedicavansi  a  mi- 
nuti lavori  d' una  specie,  riescivano  eccellenti  in  tutto  ciò  che  ha  relazione 
coli' arte  ,  quantunque  il  meccanismo  di  esecuzione  fosse  diverso,  e  veggiamo 
poi  clie  nel  cinquecento  moltissimi  fra'più  celebrati  nell'oreficieria  e  nell'in- 
taglio delle  pietre  ponevano  opera  a  fondere,  coniare,  cesellare,  niellare  , 
smaltare  ,  scolpire,  e   senza  ricorrere  a  varie  officine  poteva  conqiirsi  un 


(1)  Il  cane  che  vedosi  nel  povescìo  è  l'arnie 
parlante  delia  famiglia  ,  tenendo  tra  le 
zampe  un  osso  per  rosicarlo:  ina  nell'ap- 
parirgli  dall'alto  un  Angelo  tentante  un  li- 
bro aperto,  rivolge  la  testa  verso  il  cielo  , 
volendosi  con  ciò  indicare  il  distacco  che 


feoe  il  suddetto  Lodovico  dal  mondo  per 
dedicarsi  alle  cose  celesti .  Sotto  qucst'  ar- 
me vi  è  pure  la  sigla  indicata  di  sopra  . 
Di  questo  Lodovico  si  hanno  notizie  nella 
Gallia  cristiana . 
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lavoro  importante  da  un  solo  artefice  con  un  mirabile  accordo  di  parti  e  una 
celerità  sorprendente. 
Spcrandio      Ma  non  pochi  altri  precedettero  la  grand' epoca  di  Leone  e  di  Clemente, 

Mantovano  ,,,  J     1     r         1   i  i      ■»  ii  n 

fadioro  di  illustrando  la  fine  del  secolo  XV.  come  quello  Sperandio  Mantovano  che 
mcdasiic.  stette  quasi  sempre  a  lavorare  in  Ferrara,  quel  Giovanni  Boldìi  pittore,  quel 
Corradini,  quell'Andrea  Cremonese,  quel  Marescotto  che  non  moltissime,  ma 
celebratissime  opere  ci  lasciarono,  e  che  ci  attestano  come  egualmente  per 
tutta  l'Italia  venne  diffondendosi  allora  questa  maniera  di  lavori  ,  dei  quali 
potendo  incontrarne  taluno  perfettamente  conservato ,  si  scorgono  con  evi- 
denza i  passi  dell'arte  e  la  diffusione  di  queste  dottrine.  Singolarmente  liello 
a  cagione  d'esempio  è  il  rovescio  del  medaglione  di  Sperandio  fuso  pel  con- 
te Guido  Pepoli  di  Bologna,  non  riportato  dal  Mazzucchelli  ,  ove  stanno 
due  figure  giuocanti  agli  scacchi,  e  in torrio  vi  sono  queste  parole  :  sic  Docui 
Regnabe  TYRANNUM.  OPUS  SPERANDE! .  Ma  confrontandoli  bellissimo  getto  (  che 
per  avventura  è  da  noi  posseduto  )  con  molti  altri  di  questa  stessa  me- 
daglia si  riconosce  la  necessità  di  giudicare  di  simili  monumenti  col  mezzo 
dei  getti  i  più  perfetti  .  Imperocché  rari  sono  i  medaglioni  fusi  the  rie- 
scano di  tanta  perfezione  in  piccole  figure,  mentre  il  conio  piìi  lungamente 
conservando  nell'acciajo  l'acutezza  delle  sinuosità  e  dei  contorni  imprime 
anche  su  di  un  maggior  numero  di  medaglie  un  perfetto  e  ben  profilato  ri- 
lievo, il  che  è  difficile  a  ottenersi  nelle  opere  di  fusione,  ove  facilmente  la  for- 
ma si  guasta,  e  la  materia  non  sempre  egualmente  scorre  con  esattezza  a 
riempirne  tutti  i  vuoti. 

Il  citato  Giovanni  Boldii  veneziano  ad  instar  del  Francia  e  del  Pisano  die 

Gio.  Boldù  T  11       •  • 

veneziano.  ""^Ue  opcrc  di  metallo  si  qualificarono  come  pittori,  volle  dirsi  pittore,  seb- 
ben  mediocrissimo  in  un'arte  nella  quale  la  fama  tace  di  lui,  e  le  opere  so- 
no incerte  ed  ignote;  cosicché  forse  non  rimane  altra  traccia  del  suo  pennel- 
lo che  per  la  denominazione  data  a  se  stesso  in  poche  medaglie  .  Nel  musco 
Mazzucchelli  si  citano  due  medaglie  di  lui  a  Filippo  Masserano  veneto ,  e  a 
Pietro  Bono,  e  un'altra  abbiamo  originalmente  osservata  per  Filippo  de  Va- 
di  pisano.  Una  quarta  non  citata  e  da  noi  posseduta  rappresenta  il  suo  ri- 
tratto con  strane  iscrizioni  greche  ed  ebraiche  ,  nel  cui  rovescio  è  una  vec- 
chia che  sferza  un  giovine  sedente  con  una  testa  di  morto  a'piedi  di  esso,  e  di 
rimpetto  un  angelo  sembra  incensare  il  sole  o  una  qualunque  divinità  ;  vi  si 
legge  d'intorno  oi'ijsjo.  boldu  tictoris  veneti  1458 .  Di  questa  però  e  di  un'altra 
consimile  con  qualche  differenza  ne  scrisse  il  sig.  Abate  Morelli ,  come  esi- 
stenti nel  museo  Pisani,  ed  una  terza  abbiamo  osservata,  non  citata  per  an- 
co ,  che  porta  la  data  del  i^SS.  col  ritratto  creduto  dell'autore  coronato  di 
edere,  e  nel  rovescio  un  uomo  piangente  seduto  che  cuopresi  colle  mani 
la  faccia,  e  un  bambino  appoggiato  ad  un  teschio  che  tiene  una  fiamma  nella 
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sinistra.  Nel  museo  dell'università  di  Ferrara  si  ritrova  un'altra  medaglia 
rarissima  di  questo  autore  colla  leggenda  nicolausschlifer  germanus  via  mode- 

STIJS  ALTERQUE  ORPHEUS  OPUS  IOANNIS  BOLDU  PICTORIS  MCCCCLVII,  nel  rOVescio  è  un 

Apollo   citaredo . 

Dal  Corradini  non  conosciamo  che  un  Ercole  d'Este  fuso  nel  1^12^  >  sic- 
come un  Leonello  e  un  Borso  furono  opera  di  Amadio  milanese,  forse  Gio. 
Antonio  Amadeo  scultore,  così  segnato  ^■imade.mediolan.  Arfex.  fecit.  Andrea 
cremonese  nel  l/^Go  fece  la  medaglia  di  Pio  li.  Piccolinini  col  medesimo  ro- 
vescio del  pellicano  che  poco  prima  nel  medaglione  di  Vittorino  da  Feltra 
aveva  eseguito  Pisanello,  e  modellò  parimenti  secondo  il  Molinet  quelle  di 
Eugenio  IV.,  Nicolò  V.,  e  Calisto  III.  Così  anche  il  Marescotto  mediocre 
fonditore  di  medaglie  in  Ferrara  ci  lasciò  a  notizia  i  soli  medaglioni  di  s. 
Bernardino,  di  Paolo  veneto j  di  Gio.  da  Tossignano  vescovo  di  Ferrara,  e 
il  proprio  ritratto.  Il  maggior  numero  ci  fu  lasciato  da  Sperandio  di  cui  si 
conoscono  oltre  il  citato  Guido  Pepoli  non  enumerato  nel  museo  Mazzuc- 
chelli,  le  seguenti  tre  di  Gio.  II.,  e  una  di  Andrea  Bentlvoglio,  Galeazzo 
Marescotti ,  Andrea  Barbazza,  Pietro  Bono  Avogario,  Gio.  Orsini  Lanfredi- 
ni,  Ludovico  Carbone,  Catelano  Cesarlo,  Fra  Cesario,  Floriano  Dolfo, 
Bartolommeo  Pendalea,  il  Prisciano,  Giuliano  della  Rovere,  Galeotto  Man- 
fredi, Alessandro  Tartagni,  Cirio  Qiierini  ,  Agostino  Barbarigo  doge,  Virgi- 
lio Malvezzi ,  Antonio  Vinciguerra ,  Matteo  Maria  Bojardo,  l'illustrissimo 
Sigismondo  Estense,  Ercole  duca  II.  di  Ferrara  con  un  rovescio  di  genietti, 
e  lo  stesso  con  la  duchessa ,  il  cardinal  Francesco  Gonzaga ,  e  Francesco 
Gonzaga  generalissimo  dei  veneziani  marchese  di  Mantova,  Francesco  Sfor- 
za ritratto  di  fronte  (  impresa  difficilissima  ),  Antonio  Sarzanella.  Federico 
d'Urbino  duca  di  Montefeltro  colla  leggenda  divi  pe.  urb.  ducis  montef.  ac  dur. 

COM.  REO.  CAP.  GU.  AC.  S.  RO.  ECCLES.  COND.  INVIt)TI  -  OPUS  SPERANDEI .  QueStO  artefice  fu 

chiamato  da  Ercole  I.  alla  corte  di  Ferrara,  ove  stette  lunghissimi  anni,  e 
vi  morì  piii  che  ottuagenario  nel  1628,  e  fu  seppellito  in  s.  Andrea. 

Non  faremo  le  maraviglie  che  tacciansi  dagli  scrittori  molti  nomi  di  arti-.,  ^ 

o  O  Altri  ArleGi 

sti  quasi  oscuri,  i  quali  poco  o  nulla  produssero  in  materia  di  conio  o  d'in-  poco  uni 
taglio  che  meritasse  d'esser  lodato  dalla  posterità,  sebbene  in  questa  età  ''^^'^.^^J' 
tutto  divenga  prezioso  per  aprire  la  strada  alle  produzioni  dell' aureo  tem- 
po. E  strano  però  come  dalla  mano  del  medesimo  artefice  veggansi  talvolta 
mediocri  e  talvolta  distinti  lavori  come  le  medaglie  di  Orsato  Giustiniani 
procuratore  di  s.  Marco  nel  e  di  Barthol.  Caput  Leonis  (  che  si  rico- 

nosce essere  il  gran  capitano  Bartolommeo  Collaoni  ),  opere  mediocrissime 
di  M.  Guidizzani ,  che  poi  tanto  meglio  fuse  le  medaglie  a  Pasquale  Mali- 
piero  doge,  con  belli  rovesci  e  degni  degli  artisti  piii  chiari.  Non  fjra  mara- 
viglia che  il  solo  Molinet  (  nella  sua  storia  dei  pontefici  dedotta  dalle 
Voi.  II.  100 
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medaglie  )  citi  quel  Petrus  de  Mediolano  coniatore  d'una  mediocre  medaglia 
di  Sisto  IV.  nel  1472:  nome  da  ogni  altro  ignorato,  e  persino  dagli  scritto- 
ri milanesi.  E  quasi  non  si  .conosce  quel  Giacomo  Lixigiiolo  clie  nel  1460 
pose  il  suo  nome  in  una  medaglia  di  Borso  d'  Este  che  si  vede  nella  biblio- 
teca di  s.  Marco,  e  quel  Petreciiii  che  pose  il  suo  nome  in  un'altra  medaglia 
dello  stesso  Borso  nel  1460,  e  quel  Baldassare  Estense  che  nel  1422  po- 
se il  suo  nome  nella  medagha  d'  Ercole  I.  e  quel  Pietro  da  Fano  che  così  si 
contrassegnò  in  una  medaglia  a  Ludovico  Gonzaga  marchese  di  Mantova  te- 
n ente  generale  di  Francesco  Sforza,  ponendo  nel  rovescio  un  amore  e  un 
riccio  spinoso  col  moto  noli  me  tangere  =  opus  petri  domo  fani.  e  quel  Gio, 
Francesco  Enzola  di  Parma  che  nel  1466  fece  la  medaglia  di  Francesco 
Sforza  :  ma  è  strano  che  non  si  parli  di  quel  Gio.  Francesco  Parmense  che 
nel  1471  fece  alcune  bellissime  medaglie  a  Pietro  M.  Bercetti  signore  di 
Torrechiara  e  ci  lasciò  quella  bellissima  di  Costanzo  Sforza,  artefice  ingiu- 
stamente non  celebrato  fin' ora,  poiché  non  trovasi  citato  fra  gli  altri  parmi- 
giani al  tempo  del  Marmitta  e  del  Borsagiia  tanto  famosi,  di  cui  fanno  gli 
scrittori  onorevol  menzione.  E  maggiormente  ci  sorprese  il  non  trovar  paro- 
la in  alcun  luogo  di  quel  Clemente  Urbinate  che  nel  1468  fuse  la  bella  me- 
daglia a  Federico  di  Montefeltro  che  noi  diamo  con  tutta  la  precisione  dise- 
gnata al  numero  I.  Tavola  LXXXVI,  nella  quale  quantunque  i  gerolifici  e 
gli  emblemi  del  rovescio  producano  un  cattivo  effetto,  si  vede  che  l'artista 
cercò  di  ottenere  il  compenso  coli'  esergo  ove  pose  il  suo  nome  e  una  bellis- 
sim' aquila,  non  essendosi  certamente  potuto  dipartire  nel  restante  dalle 
prescrizioni  avute.  Il  ritratto  è  perle  meno  pari  in  inerito  alle  piii  belle 
opere  del  Pisanello  e  di  Sperandio:  come  pur  anche  ammirabili  per  la  verità 
dell'imitazione  sono  le  medaglie  d'anonimi  autori  fatte  nel  l5ooa  Nicolò 
Michiel  e  a  Dea  Contarina  sua  moglie,  a  Benedetto  Bembo  ed  Orsola  di 
lui  consorte,  al  Conte  l'rancesco  Barbolano  col  bellissimo  rovescio  della  for- 
tuna, e  fra  le  molte  che  veggonsi  per  quegli  antichi  mercanti  veneziani  del- 
la famiglia  Hanna,  l'incomparabile  medaglia  a  Daniele  ove  nel  maraviglioso 
rovescio  una  donna  ignuda  sedente  volge  una  ruota,  su  cui  sta  montando  la 
fortuna,  della  quale  il  disegno,  la  pastosità,  la  dolcezza  del  rilievo,  la  gra- 
zia non  vennero  mai  sorpassate  :  tutte  medaglie  rarissime  le  quali  apparten- 
gono allo  spirare  dell'uno,  e  al  sorger  dell'altro  dei  due  secoli  privilegiati, 
e  che  unitamente  a  molte  altre  lasciano  desiderare  il  nome  dei  loro  autori. 

Anche  m  materia  di  medaglie  accade  ,  come  abbiamo  altrove  notato  in 
proposito  delle  lettere  e  della  scultura,  che  si  adottarono  i  nomi  della  famosa 
greca  antichità;  e  non  abbiamo  soltanto  citate  memorie  dei  Policlcti  e  dei 
Pirgoteli  moderni,  ma  una  medaglia  di  Marco  Filetico  poeta  laureato  c 
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cavaliere  co.  Palalino  presenta  nel  suo  rovescio  sciitlo  in  greco  opera  del  li- 
sippo  moderno;.  Vero  e  però  die  i  primarj  artefici  non  cercarono  Ai  ottenere 
celebrità  dall'altrui  nome,  e  furono  piii  degnamente  orgogliosi  di  dare  alle 
loro  opere  tutta  l'autenticità  dei  tempi  e  degli  artisti  da  cui  vennero  pro- 
dotte (i). 

Difficilissimo  nell'incertezza  delle  memorie  e  nella  mancanza  delle  iscri- 
zioni riesce  il  determinare  a  clii  appartengano  le  medaglie  eseguite  da'  primi  ' 
e  piii  distinti  artefici  ,  e  noi  crediamo  poter  celebrarsi  fra  le  piii  rare  quelle 
che  portano  il  nome  di  Andrea  Guacialotti.  Fu  nella  metà  del  secolo  XV. 
che  si  vide  la  bella  medaglia  di  Nicolò  V.  e  il  rovescio  della  nave  col  no- 
me Andreas  GUACiALOTis  :  e  il  Venuti  nell'opera  sovracitata  ragionevolmente 
riflette  non  esser  questo  altrimenti  il  nome  d'uno  scultore,  ma  d'un  buon 
impiegato  della  corte  di  Roma  che  ebbe  varie  ispezioni  per  le  quali  curam 
ergo  adhibuit  non  etiain  manum  apposuit,  e  riporta  uno  sijuarcio  tolto 
dalla  vita  di  Nicolò  V.  scritta  da  Domenico  Giorgi ,  dal  quale  chiara- 
mente si  rileva  esser  stato  un  pievano  impiegato  in  vai)  ufficj  della  s.  se- 
de appunto  nel  tempo  di  Nicolò  V.  Un  argomento  pili  convincente  ci  si  pre- 
senta ora  dopo  aver  esaminate  le  medaglie  de  lla  biblioteca  di  s.  Marco  , 
ove  abbiamo  riscontrato  il  ritratto  di  questo  stesso  Andrea  Guacialotti  la- 
vorato superiormente  ,  il  quale  si  vede  tonsurato  come  erano  i  preti  m 
quel  tempo,  ma  ignudo,  e  nel  rovescio  è  una  figura  parimenti  ignuda 
con  un  orologio  da  polvere  in  mano  e  un'asta.  Attorno  l'effigie  si  leggono 
queste  parole  nudus  egressus  sic  redieo,  e  attorno  alla  figura  Andreas  gua- 
ciALOTUS  .  Si  sà  che  sopravvisse  a  Nicolò  V ,  e  la  medaglia  attesta  od  uno  di 
quei  rari  incorrotti  ministri  che  poveri  entrano,  e  poveri  escono  dall  incarico 
loro  addossato,  o  qualche  sventurato  ch'ebbe  poca  fortuna  e  ingiusta  perse- 
cuzione. Difatti  infine  dello  squarcio  riportato  dal  Venuti,  parlando  il  Gua- 
cialotti slesso  di  una  copia  tratta  di  sua  mano  da  un  codice  di  alcune  orazioni 
di  Nicolò  Palmieri,  si  querela  di  aver  smarrito  il  principio  ed  il  fine  del  ma- 
noscritto per  la  morte  successa  del  papa ,  nel  qual  momento  (  come  e  sta- 
to sempre  in  uso  )  omnia  sublata  faeiunt.  S'egli  avesse  avuto  ricchezza,  e 


(l)  Si  vede  che  non  fu  però  il  coniatore  che 
assunse  il  nome  di  Lisippo,  ina  gli  tu  da- 
to da  chi  volle  accrescere  fama  ai  lavoro , 
e  alludere  al  merito  deli'  artista  .  E  però 
da  osservarsi  che  al  tempo  di  M.  Filetico 
non  si  polrehbe  fissare  a  clii  esclusiva- 
mente competer  possa  l'encomio  di  Li- 
sippo  moderno  ,  che  sarà  forse  stata  un 
adulazione  ampollosa  ,  mentre  rari  artisti 


potevano  amlii rio  ,  e  non  erano  suppcdi- 
tati  da  un  ingegno  s'i  ciiiaro  e  famoso  che 
dovesse  per  quejt'  epigrafe  attribuì  rsegii 
un'  opera  dalla  nosteiiti;  siccome,  senza 
esitare,  si  riconoscerà  da  fjui  a  mille  an- 
ni a  chi  appartenga  qualunque  opera  di 
scultura  eseguita  a' nostri  giorni,  che  avci^ 
se  per  epigrafe  oi'£ra  0tL  t  iDiA  ifALiiJ*^. 
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fortuna,  avrebbe  più  probabilmente  potuto  salvare  e  garantire  almeno  i  suoi 
scritti,  e  non  andarsene  nudo  così  come  ne  venne  dalla  corte  di  Roma.  Ma 
ciò  che  intorno  a  questa  medaglia  avvi  di  piìi  singolare  si  è  che  da  parec- 
chi autori  viene  riportata  come  appartenente  a  Nicolò  Palmieri  ,  e  il  Fonta- 
nini  nelle  antichità  di  Orta  la  riferisce  sotto  di  quest'aspetto  ,  e  come  tale 
la  producono  egualmente  il  Mazzucchelli  e  lo  stesso  Venuti  .  Argomento 
per  le  induzioni  di  questi  scrittori  fu  tratto  dall' osservarsi  in  alcune  meda- 
glie inciso  a  bulino  il  nome  di  Nicolò  Palmieri  d'intorno  all'effigie  nello  spa- 
zio interno  in  un  secondo  giro  dopo  i  caratteri  di  rilievo  originali  con  que- 
ste parole:  nicolaus  palmerius  siculus  eps.  ortan.  E  nel  rovescio  (siccome  le 
parole  di  rilievo  da  noi  sopraindicate  non  compiscono  il  giro  della  meda- 
glia )  coNTUBERNALis  B.  F.  cssendo  parimente  nell'area  aggiunto  vixiT  annos  Lxv. 
OBiiT  A.D.  MccccLxvii.  Dalle  predette  osservazioni  sembra  poter  facilmente  cre- 
dersi, che  la  medaglia,  tal  come  1"  aljbiamo  noi  sopradescritta,  appartenga  al 
Guacialotti,  appunto  perche  da  noi  fu  esaminata  in  tutta  la  sua  integrità, 
senza  altri  caratteri  che  quei  di  rilievo,  e  che  le  iscrizioni  a  bulino  siano 
state  aggiunte  posterionuente  per  onorare  la  memoria  di  Nicolò  Palmieri.  In 
quel  tempo  gli  autori  di  buone  medaglie  erano  rarissimij  e  quel  Guacialotti 
che  fece  a  se  stesso  fondete  una  medaglia  senza  porre  il  suo  nome  dal  lato 
dell'  effigie  ,  come  già  vedesi  in  'altre  medaglie  ,  diede  così  opportunità  che 
gli  amici  o  gli  estimatori  del  I-,di:iieri  se  ne  servissero  ,  aggiungendovi  un 
nome  e  curando  pochissimo  la  somiglianza;  la  qual  cosa  fu  piii  volte  imi- 
tata ,  essendosi  posteriormente  vedute  medaglie  adulterate  in  tal  modo  che 
imbarazzarono  non  poco  gli  eruditi.  Non  v'  ha  dubbio  per  conseguenza  che 
il  nudus  egressus  non  si  riferisca  al  Guacialotti  e  nulla  abbia  a  che  fare  col 
Palmieri  ,  dovendo  appropriarsi  onninamer.te  al  nome  rilevato,  e  non  mai 
all'inciso;  sebben  rimanga  dubbio  a  cosa  debbansi  poi  riferire  le  parole  ag- 
gi.uite  Contubernalis  B.  F.  E  quanto  agli  anni  del  vivere  ejdel  morire,  pò- 
sterioi-meute  incisi  a  bulino,  verificasi  esattamente  essere  relativi  al  Pal- 
mieri; dalle  quali  cose  crediamo  indicarsi  qual  sia  lo  stato  d'originalità  in 
quest'antica  e  rara  medaglia,  e  quale  alterazione  sia  accaduta  in  seguito  (l). 


(l)  £  però  opinione  tli  qualche  erudito,  cui 
abbiamo  comunicatala  nostra  esposizione, 
che  il  Guacialotti  avesse  fatto  preparare  la 
medaglia  al  Palmieri  vivente,  e  pubblican- 
dola dopo  morte  vi  si  aggiungesse  a  bu- 
lino il  nome,  e  gh  anni  della  vita  .  Questo 
ingegnoso  modo  di  spiegarla  non  sembra 
convenire  cogli  usi  di  quell'  età  in  cui  le 
medaglie  si  facevano  agli  uomini  rivi  ,  e 


:lon  equivalevano  a'  moni;menli  sepolcrali 
che  soglionsi  fire  a'morti.  Tutto  al  più 
sarcbbersi  potuti  incidere  soltanto  gli  an- 
ni della  morte  di  Ini  ,  aggiungendola  a 
bulino,  ma  non  mai  si  sarebbe  veduto  in 
un  secondo  giro  con  caratteri  diversi  sol- 
cato il  nome  del  Palmieri  che  pel  suo  vi- 
vere più  o  meno  lungo  sarebbe  rimasto  al 
suo  luogo  immutabile  ;  per  le  quali  cose 


CAPITOLO  SETTIMO  ^ol 
Ma  in  tal  genere  di  sturij  sono  incredibili  gli  sbaglj  occorsi,  e  le  inesattezze 
degli  scrittori;  e  basti  il  dire  clic  in  proposito  di  questa  stessa  itiedeglia  l'U- 
ghelli  ne  spiega  il  rovescio  come  rappresentante  la  fortuna  (  e  doveva  dire 
piuttosto  il  tempo  ),  mentre  esaminandone  il  ben  conservato  rilievo  da  cui 
l'abbiamo  tratta  ,  e  prodotta  alla  Tavola  IV,  si  vede  ad  evidenza  il  sesso  viri- 
le,  e  nessuna  forma  del  corpo  ba  il  carattere  femmineo.  Se  però  si  vuol  ricer- 
care dallo  stile  delle  indicate  medaglie  qual  ne  fosse  l'autore,  poiché  non 
sembra  vedervisi  il  modo  di  Pisanello  celeberrimo  in  quel  tempi  ,  bisognerà 
andar  vagando  in  molta  incertezza  ,  e  persuadersi  che  essendovi  stati  allora 
molti  buoni  contemporanei  ed  allievi  del  Ghiberti  e  di  Donatello  in  tutta  l'I- 
talia, siccome  altri  abilissimi  scultori  e  fonditori  negli  stati  di  Venezia,  come 
abbiamo  veduto,  non  mancavano  al  certo  gl'  ingegni  per  eseguire  cose  d'ai- 
tissinia  maraviglia.  Molte  medaglie  fuse  di  quel  tempo  la  vincono  su  tante  di 
conio  nell'epoca  posteriore  ,  e  questo  genere  di  dovizie  ci  convince  essere 
stata  allora  piir  adulta  l'arte  nel  produrre,  di  quello  che  adesso  siano  provet- 
te le  nostre  cognizioni  per  rilevarne  gli  autori. 

Lo  studio  delle  antiche  medaglie  italiane,  che  ci  sarebbe  utilissimo  per  una 
sene  di  grandi  cognizioni  non  tanto  di  storia  che  d'arte,  fu  fatto  finora  poco 
profondamente  ,  e  restano  moltissime  curiosità  e  desiderj  da  soddisfare.  Il 
XV.  secolo  fertilissimo  d'ingegni  produsse  numerosissime  opere  delle  quali 
sono  oscuri  gli  autori,  e  molte  di  queste  sono  pochissimo  note  e  celebrate  ; 
quantunque  superiori  in  merito  a  tante  altre  che  salirono  in  fama  .  Il  poter 
agiatamente  osservare  le  medaglie  del  quattrocento  ci  ha  fatto  scorgere 
alcune  preziose  opere  che  non  si  sa  a  chi  attribuire,  ma  che  non  ostante 
meriterebbero  d'essere  illustrate:  e  noi  crediamo  che  l'elenco  delle  medaglie 
bellissime  d' anonimi  autori  non  fosse  per  indicare  minori  preziosità  di  quel- 
lo ove  è  citato  il  nome  degli  artefici  che  le  coniarono  o  le  fusero.  Vedasi  a 
cagione  d'esempio  ,  a  Tavola  LXXXI,  la  bella  medaglia  di  Paola  Malate- 
sta  sposata  nel  l/flo  da  Gio.  Francesco  Gonzaga  I.  marchese  di  Mantova, 
madre  di  Luigi  Maria  detto  il  Turco,  di  Carlo  signore  di  Bozzolo  e  di  Gonza- 
ga  e  altre  terre,  di  Alessandro  che  fu  marito  poi  di  Agnese  di  Montefeltro  , 
di  Gio.  Lucido  il  Gobbo  destinato  alla  chiesa,  di  Cecilia  dimenticata  dai 
P.  P.  Maurini  nella  grand'  opera  de  V  Art  de  verìfier  les  dates ,  e  di  Mar- 
gherita prima  moglie  di  Leonello  d'Este.  Dall'età   che  dimostra  questa 


noi  persistiamo  nell'opinione  che  questa 
medaglia  sia  atlalluta  al  Palmieri,  e  non 
abbia  mai  avuto  la  sua  ori^rine  in  osse- 
quio di  questo  prelato,  che  non  mori 
ignudo  nò  di  mei-ito,  né  di  fortuna,  e  a 
Voi.  II. 


cui  non  saprebbesi  riferire  il  midus  redi- 
bo .  E  finalmente  la  freschissima  medaglia 
originale  che  si  conserva  nella  biblioteca 
di  s.  Marco  ci  conferma  nella  indicata 
nostra  esposizione . 
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principessa  potrebbe  supporsl  esser  fusa  la  med.iglia  poco  avanti  l'epoca  di 
Nicolò  V.  papaj  e  per  la  bellezza  del  lavoro,  la  grazia  e  la  semplicità  con 
cui  vi  è  imitata  la  natura  ,  merita  di  tenersi  fra  le  migliori  opere  di  questo 
genere.  L'invenzione  è  in  oltre  assai  piena  d"  ingenuità  e  di  ragione,  poiché 
alla  dolcezza  e  alla  bontà  dell'aspetto  di  Paola  Gonzaga  assai  bene  corrispon- 
de il  rovescio  ove  due  donne  intente  al  telajo  fanno  conoscere  l'utilità  di 
questo  genere  di  cure  muliebri  ,  e  come  in  pregio  si  tenesse  da  una  princi- 
pessa l'essere  rappresentata  nell'esercizio  o  nella  protezione  di  ciò  che  tanto 
si  addice  al  sesso  gentile,  che  alle  arti  ,  ai  lavori  ,  al  regime  della  famiglia  , 
e  alle  dolcezze  della  domestica  vita  sembra  essere  consecrato  singolarmente  . 
Ben  esaminata  la  storia  però  noi  crediamo  dover  assegnarsi  l'epoca  di  questa 
medaglia  alla  metà  del  secolo  circa,  poiché  dal  contesto  dei  fatti  e  da  quan- 
to essa  ci  rappresenta  giudichiamo  essere  nel  rovescio  effigiate  Paola  vedova 
di  Francesco  I.  e  Cecilia  sua  figlia,  ritirate  nel  monastero  del  corpo  di  Cristo 
dopo  la  di  lui  morte  che  successe  nel  l444-  Questa  Cecilia  ammaestrata  nel- 
le lettere  greche  e  latine  da   Vittorino  da  Feltro  ricusò  di  maritarsi  ,   e  ri- 
masta orfana  di  padre  mandò  ad  effetto  il  suo  desiderio  di  conservare  la  ver- 
ginità ,  meritandosi  in  qualità  di  vergine  d'  essere  rappresentata  in  un  ele- 
gante medaglia  di  Pisanello  con  quest'iscrizione:  cecilia  virgo  filia  jo.  franci- 
sci  r.  MARCHiONis  MANTUAE .  Paola  poi  fu  fondatrice  di  questo  monastero  sotto 
la  regola  di  s.  Chiara  ove  terminò  i  suoi  giorni  colla  figlia  santamente  .  E 
perciò  a  noi  pare  chiaramente  che  la  figura  pili  attempata  coperta  di  già  del 
velo  monastico  rappresenti  la  madre  che  insegna  alla  figlia  ,  non  ancora 
velata  e  professa,  i  lavori  al  telajo.  Si  dice  in  questa  medaglia  Paola  Comi- 
tissa  e  non  Marchionissa  appunto  perchè  dopo  aver  vestito  l'abito  mona- 
cale e  abbandonato  il  secolo,  cessava  dall'  esser  Signora  di  Mantova  ,  umil- 
mente però  ritenendo  soltanto  un  titolo  secondario  forse  di  Sabionetta  o  di 
Novellala ,  o  veramente  appartenente  alla  famiglia  nativa.  Che  questa  bel- 
lissima medaglia  sia  di  Pisanello  noi  pare  per  lo  stile,  e  anche  per  la  forma 
delle  lettere  molto  varia  da  tutte  le  medaglie  fuse  da  lui;  della  ([ual  cosa  tal- 
volta suol  farsi  esclusiva  ragione  da  coloro  che  hanno  1'  occhio  meno  eserci- 
tato nelle  varietà  di  stile  delle  opere  di  disegno.  Di  altrettanta  preziosità,  se 
non  maggiore  ,  è  una  medaglia  che  non  esprime  il  nome  della  persona  rap- 
presentata ed  ha  scritto  all' intorno  l'epigrafe  viRTUTE  pulcrior;  nel  rovescio 
mostrando  una  vecchiarella  incurvata  col  bastone  e  un  rosario  coli' epigrafe 
ETiAM  IN  DETERius  .  Si  riputò  da  alcuni  poter  rappresentarsi  in  questa  una 
donna  di  casa  Canossa  :  ma  egli  è  certo  che  il  lavoro  è  del  primo  ordine  in 
tutte  le  sue  parti  ,  invenzione,  esecuzione,  e  semplicità  .  Non  ne  abbiamo 
veduto  che  una  sola  la  quale  esisteva  nel  museo  Pisani  ora  presso  il  sig.  conte 
Martinengo:  e  la  gi  udichiamo  una  delle  piii  rare  e  più  belle  medaglie  italiane. 


CAPITOLO    SETTIMO  4°^ 

Anche  alla  Tavola  XV.  noi  presentiamo  la  medaglia  di  Bramante  che  ol-  c,„„j„«„> 
tre  l'essere  d'una  verità  sorprendente  per  l'imitazione  della  natura  è  lavo-  Jw»^ 
rata  con  grandissima  maestria  e  molto  gusto  nell'  arte;  ma  essa  quantunque 
non  ceda  alle  sopraindicate,  e  forse  le  vinca ,  non  appartiene  che  al  princi- 
pio del  secolo  XVI.  poiché  da  Vasari  ci  viene  citato  come  autore  di  questa 
Caradosso  Foppa,  quel  famoso  milanese  cesellatore,  coniatore,  fonditore, 
plastico,  architetto,  di  cui  con  tanta  lode  parla  il  Cellini  che  lo  conobbe  in 
Roma,  citandolo  come  gran  maestro,  e  come  oggetto  d'ammirazione. 

Si  vorrebbero  argomenti  di  bastante  evidenza  per  assegnare  al  Caradosso 
alcuni  bei  lavori  di  quell'età  che  potrebbero  appartenergli;  e  quantunque 
dal  Vasari  gli  vengano  attribuite  alcune  altre  medaglie  per  Giulio  e  per 
Leone,  non  viene  precisamente  indicata  che  questa  di  Bramante  prodotta 
anche  con  cattivo  disegno  nel  museo  Mazzucchellìano.  Lo  stesso  Pomponio 
Gaurico  loda  oltre  misura  i  lavori  del  Caradosso  ma  senza  indicarli  ,  ed 
o<^ni  altro  che  onorevolmente  lo  cita  ci  lascia  in  molta  oscurità.  Fu  egli  an- 
che plastico  assai  celebre,  e  di  sua  mano  sono  i  lavori  interni  della  sagrestia 
di  s  Satiro  a  Milano,  consistenti  in  teste  maggiori  del  naturale,  e  in  puttini 
compartiti  in  parecchj  riquadri,  opere  che  meritamente  lo  pongono  nel  ruo- 
lo degli  artisti  più  distinti. 

Giunsero  in  questo  secolo  XV.  a  sommo  grado  d'  eccellenza  anche  Fran- 
cesco Francia  bolognese,  e  Vittore  Camelo  veneziano,  oltre  a  quei  tanti  ar- 
tisti fiorentini  dei  quali  abbiamo  parlato  nel  corso  della  storia  che  qualche 
volta  gettarono  essi  pure  diversi  medaglioni,  come  il  Pollajolo  che  fuse  la  ce- 
lebre medaglia  in  occasione  della  congiura  de  Pazzi ,  Bertoldo  fiorentino  che 
fece  il  medaglione  dei  tre  regni  conquistati  da  Solimano,  del  quak  abbiamo 
anche  parlato  in  questo  volume,  Nicolò  fiorentino  allievo  del  Brunellesco 
che  fuse  in  Ferrara  la  statua  equestre  di  Borso  Estense  e  nel  1492  fece 
quella  bellissima  medaglia  a  Alfonso  L  d' Este  con  un  carro  di  trionfo  nel 
rovescio,  e  moki  altri  autori  toscani  del  cui  nome  non  resta  memorm  scolpita 
sulle  medaglie,  ma  i  quali  certamente  prestaronsi  a  questo  genere  di  minu- 

to  lavoro .  •   ■  j  1 

E'ii  e  certo  che  il  Francia  essendo  uno  de' più  chiari  artisti  del  suo  se-  ^^^^^^^^^^ 
colo°nell' oreficeria  e  nell'arte  della  pittura,  non  produsse  cosa  che  non  me-  J^ancia 
ritasse  di  celebrarsi  dalla  posterità.  Fiori  dopo  la  metà  del  XV.  secolo,  e  le 
sue  opere  di  argento,  d'oro ,  di  smalto,  di  niello  perirono  in  gran  parte  nel- 
le sventure  della  casa  Bentivoglio  quando  venne  espulsa  da  Bologna .  I  suoi 
coni  per  le  medaglie,  che  non  più  di  getto  ma  a  guisa  delle  monete  egli  ese- 
gui nella  zecca  di  Bologna  al  tempo  di  Giovanni  Bentivoglio ,  al  «ui  servizio 
era  particolarmente  dedicato,  sono  di  una  mirabile  e  perfetta  esecuzione. 
Diverse  medaglie  di  rame  e  una  d'oro  da  noi  si  conserva  per  munificenza  ed 
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amicizia  del  signor  marchese  D.  Carlo  Guido  Bcntivoglio  d'Aragona  super- 
stite  di  questa  distinta  famiglia  5  e  non  possono  vedersi  in  pii,  scacciato  ri- 
lievo opere  di  maggior  eccellenza.  Coniò  anche  diverse  medaglie  per  Giu- 
lioir.  che,  dice  il  Vasari,  furono  degne  di  stare  a  fronte  di  quelle  di  Carados- 
solodatissime;  sehl)ene  questo  secondo  sembra  che  si  rendesse  pii,  famoso 
per  il  cesello  in  finissime  lamine  d  oro  che  per  il  conio,  dicendosi  che  fece 
alcune  Paci  lavorate  di  mezzo  rilievo  e  certi  Cristi  d'un  palmo  di  piastre 
sottilissime  d'oro  tanto  ben  lavorate  che  io  giudicava  questo  essere  il  mag- 
gior maestro  che  mai  di  tal  cosa  io  avessi  visto:  giudizio  ingenuo  e  iin- 
parziale,  poiché  dettato  dal  Cellini  che  non  fu  il  più  liberale  nell' applaudire 
alle  opere  altrui. 

Ma  tornando  al  Francia  rimarcasi  la  molta  lode  che  profonde  il  Vasari 
alla  medaglia  che  Giulio  II.  gettò  nell'entrata  sua  in  Bologna,  dov'eri  da 
una  banda  la  sua  testa  naturale,  e  dall'altra  queste  lettere  bononia  per  julium 
A  TiRAraoLiBERATA.  Noi  siamo  d'avviso  che  questa  medaglia  non  abbia  mai 
esistito  con  tali  parole  precise,  ma  bensì  fosse  fatto  in  tal  occasione  il  su- 
perbissimo conio  col  motto  contra  stimulum  ne  calcitres,  appunto  nella  circo- 
stanza d'intimare  ai  Bentivogli  la  partenza  da  Bologna.  Il  Venuti  nella  sua 
erudita  opera  Numismata  Romanorum  Pontificwn  prestantiora,  crede  che 
questa  medaglia  portante  la  caduta  di  Saule  da  noi  prodotta  alla  Tavola 
LXXXV.  numero  ix.  fosse  una  delle  piime  ad  esser  coniate,  e  che  fosse 
stata  disegnata  da  Rafaello:  e  rileva  gli  enori  di  Giovanni  Luccliio,  del  Bo- 
nanni,  e  del  Molinet  che  supposero  in  questa  alludersi  alla  guerra  tra  Giu- 
lio II.  ed  Alfonso  Estense  di  Ferrara,  n,entre  ciò  è  smentito  dall' anno 
MOVI,  in  cui  fu  fatta  la  medaglia(l),-  anno  chepuò  bensì  aver  relazione  cogli 
affari  di  Bologna  e  l'espulsione  dei  Bentivogli,  non  mai  con  Alfonso  d' Es^te 
contro  cui  la  guerra  non  fu  accesa  che  nel  MDXI  ;  e  termina  il  Cortonese 
letterato  le  sue  osservazioni  con  queste  parole:  Feiba  in  nummo  expressa 
sunt  ea,  quibus  Deus  Sauhim ,  ne  Ecclesiam  persequeretur  prohibuiti  et 
mulier,  quae  se  erigiti,  Bononiam  a  Tyranno  liberatam  designai. 


(i)  D/ce  il  Vcnut;  -  at  qui  fieri  id  poteri t , 
quum  in  numismata  annus  quo  cusum 
est  MWI,  ipso  Bonanio  adserente,  ex- 
primatur  et  bellum  in  lerrariae  ducem 
nonnisi  anno  MDXI.  peractum  sit?  Deli- 
bo però  qui  dichiarare,  che  nelle  medaglie 
da  rae  esaminate  non  è  stato  possibile  che 
occhio  di  Hnce  vi  scorga  alcun  segno  del 
millesimo  indicato;  e  può  rileggersi  quan- 


te volte  si  voglia  il  Bonanni  a  pag.  i^i;. 

del  suo  I.  volume  ove  descrive  questa  me- 
daglia ,  e  non  dà  alcun  indizio  dell'  anno 
suddetto;  quantunque  vogliasi  supporlo 
adserente.  Queste  sono  più  che  inesattez- 
ze, poiché  sono  false  invenzioni,  e  non  lo 
sole  che  incontransi  in  questi  autori  dei 
quali  non  è  possibile  fidai  si  neppure  pei 
fatti . 
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Dalle  quali  cose  noi  tlesumiamo  primieramente,  die  questa  appunto  sia 
la  bellissima  medaglia  di  cui  intende  parlare  il  Vasari  e  possa  egli  aver 
confuso  il  soggetto  coli' iscrizione  allusiva  al  medesimo;  e  in  secondo  luogo 
non  troviamo  straordinario  che  si  possa  essere  talvolta  attribuita  un  inven- 
zione o  un  disegno  di  Francesco  Francia  allo  stesso  Rafaello  suo  amico  e 
contemporaneo j  se  persino  alcuna  delle  sue  piìi  accurate  opere  di  pennello 
possono  (  non  dirò  all'  occhio  dei  grandissimi  intelligenti  )  confondersi  ,  o 
avvicinarsi  grandemente  al  gusto,  all' espressione  ed  allo  stile  di  Rafaello  . 
Quantunque  il  Bonanni  e  il  Venuti  i  quali  dovrebbero  almeno  meritar  qual- 
che fede  intorno  le  medaglie  pontificie,  non  abbiano  mai  riportata,  né 
accennata  questa  medaglia  coli' epigrafe  bononia  ter  julium  a  tir  anno  liberata^ 
non  ostante  il  trovarsi  in  qualche  collezione  realmente  una  medaglia  con 
questo  scritto  potrebbe  imporre  a  taluno  e  accreditare  la  siqiposizione  che 
si  fosse  per  ordine  pontificio  coniata  non  solamente  una  medaglia  allego- 
rica, come  quella  del  Sanile  da  noi  indicata,  ma  direttamente  si  fosse  vo- 
luto prender  di  mira  senz'altro  riguardo  la  persona  del  signore  di  Bologna  . 
Non  è  già  che  Giulio  II.  in  un  momento  di  collera  non  avesse  permesso 
la  divulgazione  di  questa  moneta,  se  fosse  stata  coniata;  ma  da  noi  trovata 
in  una  ricchissima  collezione  e  diligentemente  esaminata,  abbiamo  creduto 
che  abbia  tutti  i  caratteri  di  cosa  apocrifa.  Primieramente  l'epigrafe  non 
è  esattamente  la  sopracitata  :  ma  così  sta  scritto  intorno  alla  testa  del  papa 

JUL.  II.  r.  M.  BONONIA  A  TYRANNO  LIBERATA  e  nel  rOVeScio  è  scritto  :   VIRTUTI  AUGUSTAE 

nel  quale  sembra  di  vedere  una  figura  genuflessa  a  piedi  del  trono  ponti- 
ficio cui  impone  le  inani  il  papa  in  aria  di  dargli  l'assoluzione;  il  papa  e 
mitrato  in  piedi,  e  in  mezzo  a  due  altri  vescovi  parimenti  mitrati;  in  lon- 
tano si  vedono  soldati  con  aste.  Secondariamente  questo  lavoro  non  annun- 
cia un  tal  genere  di  finezza  di  esecuzione  che  possa  aver  dato  occasione  al 
Vasari  di  farne  le  maraviglie,  non  essendo  comparabile  alla  superba  meda- 
glia coNTRA  STIMOLUM  .  Finalmente  riflettesi  che  era  in  allora,  come  in  tutu 
i  tempi  usanza  dimettere  in  circolazione  medaglie  false,  spurie,  apocri- 
fe e  se  non  basta  anche  sacrileghe,  e  fra  le  apocrife  appunto  noi  siamo 
tentati  di  riporre  la  qui  descritta.  Citansi  fra  ciueste  un  Giovanni  XII. 
barbato,  un  Paolo  IH.  col  rovescio  anno jubilei  e  la  porta  santa  che  mai 
fu  aperta  da  questo  papa  morto  poco  prima  dell'  eseguirsi  una  tal  ceremo- 
nia.  Nel  museo  del  Commendatore  del  Pozzo,  indi  in  quello  del  sig.  Faghel 
fiammingo  vedevansi  un'  effigie  di  Giulio  II.  coli' epigrafe  lULius  caesar  pon- 
TiFEX  li.  ,  e  un  Paolo  III.  coli' epigrafe  divus  paulus  ni.  pont.  opt.  max.  ,  e  un  Giu- 
lio III.  colle  parole  rexac  pater,  cose  tutte  immaginate  o  da  bassi  adu- 
latori, o  da  eretici,  le  quali  furono  smentite,  e  non  rimasero  che  nella 
memoria  delle  antiche  imposture  .  Nei  tempi  di  calde  fazioni ,  di  partiti 
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esacerbati,  di  cambiamenti  di  stati,  ed  espulsione  di  potenti  facilmente 
accadono  simili  cose,  e  i  nemici  dei  Bentivogli  non  contenti  della  bellis- 
sima medaglia  da  noi  attribuita  per  sola  congliiettura  a  Francesco  Francia 
avranno  fabbricata  anche  l'altra  in  questa  nota  descritta  ,  di  cui  è  maravi- 
glia che  non  facessero  parole  gli  scrittori  sopracitati  intorno  le  medaglie 
pontificie  .  E  non  è  da  stupirsi  che  venissero  profuse  somiglianti  lodi  a 
quel  pontefice  che  in  tal  circostanza  facendo  il  suo  ingresso  in  Bologna  vi 
trovò  eretti  a  spese  pubbliche  i3  archi  di  trionfo  con  simili  iscrizioni,  come 
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BONONiA  A  TYRANNiDE  LIBERATA  etc.  eie.  Questa  breve  discussione  ci  siamo  per- 
messa credendo  di  rivendicare  in  favore  del  Francia  una  delle  piii  belle 
medaglie  italiane  che  può  disputare  il  merito  a  molte  produzioni  della 
maestra  antichità,  ed  anche  acciò  che  questa  illustrazione  indichi  il  molto 
che  restarebbe  a  sapersi  in  materia  numismatica ,  qualora  vi  fosse  chi  vol- 
gesse diligenza  ed  attenzione  agli  autori  di  simili  monumenti  ,  la  qual  cosa 
alle  arti  sarebbe  tanto  utile  e  cara,  e  a  cui  sì  poco  attesero  gli  eruditi  nelle 
laboriose  loro  ricerche  ad  altro  dirette  .  Anche  questo  valente  artefice  aveva 
per  uso,  come  abbiamo  osservato  di  molti  altri,  il  notare  sulle  sue  opere 
di  oreficeria  F.  Francia  pictor  e  sulle  piìi  distinte  opere  di  pittura  F.  Fran- 
cia aiinfex  .  I  suoi  conii  erano  in  tanto  pregio  fino  dai  tempi  in  cui  scrive- 
va li  Vasari,  che  chi  ne  ha  si  stima  tanto  che  per  danari  non  se  ne  pub 
avere. 

Vittore  Camelo  o  veneziano  o  vicentino  che  sia,  fu  tra  pili  esperti  in 

Vittore 

Cimclo    'I"«sto  genere  di  lavori  .  Tutti  gh  autori  di  Numismatica  lo  pongono  tra 
Venerano,  contiafl'attori  più  insigni  delle  antiche  medaglie,  e  se  vi  furono  bei  conii  tra 
il  tinire  d'  un  secolo  e  il  principiare  dell'  altro  nella  zecca  di  Venezia  questi 
comparvero  appunto  nel  tempo  ch'egli  era  in  quella  impiegato  come  co- 
niatore . 

Il  Morelli  nel  suo  aureo  libretto  tante  volte  da  noi  citato  alla  pag.  246. 
riporta  la  descrizione  di  alcuni  medaglioni  di  questo  scultore  coniati  ad 
Agostino  Barbarigo,  ai  fratelli  Gentile  e  Gio.  BeUini ,  a  Francesco  Fasuo- 
lo,  e  finalmente  a  se  stesso.  Non  abbiamo  argomenti  che  valgano  per  farci 
nlevare  quali  fossero  le  medaglie  eh'  egli  coniasse  nell' imitare  le  antiche 
giungendo  al  merito  di  confondere  i  piii  esperti  conoscitori:  ma  da  qualche 
bella  falsificazione  da  noi  posseduta  ove  si  legge  nell' esergo  il  suo  nome  , 
noi  crediamo  di  poter  dedurre  che  sia  duopo  1'  esser  molto  oculati  per  ca- 
pire non  solo  quali  siano  le  medaglie  falsificate  in  confronto  degli  originali, 
ma  quali  anche  precisamente  siano  le  contraffazioni  che  a  lui  appartengono 
a  fronte  di  quelle  in  cui  riescirono  molti  altri  industriosissimi  artefici . 
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Noi  possediamo  una  medaglia  di  piombo  che  sembra  esser  una  prova  del 
suo  medesimo  ritratto  in  forma  mezzana,  nel  cui  rovescio  si  presenta  una 
figlila  sedente  davanti  a  un'  insegna  trionlale  ,  e  sotto  questa  figura  pose 
neir  esergo  il  suo  nome.  v.  camelius  .  Il  medesimo  rovescio  poi  abbiamo  an- 
che in  bronzo  dietro  una  strana  medaglia  di  Livia  senza  che  in  quella  sia  il 
nome  del  contraffattore  e  leggendosi  intorno  al  capo  le  parole  diva  livia,  me- 
daglia ,  per  quel  che  si  vede ,  inventata  come  era  in  uso  allora ,  per  au- 
mentare il  numero  delle  rarità  ,  e  imbarazzar  gli  eruditi  ;  inferiore  però  in 
bellezza  a  couii  del  Camelo. 

Abbiamo  riconosciuto  anche  fra  le  medaglie  della  biblioteca  di  s.  Marco 
la  bellissima  medaglia  coniata  al  cardinale  Domenico  Grimani  nel  l^gS.ove 
nel  rovescio  sono  la  fdosofìa  e  la  teologia  e  le  iniziali  V.  C.  F.  ,  e  non  ab- 
biamo esitato  ad  attribuirla  a  questo  abilissimo  artista  di  gran  lunga  mag- 
giore nelle  piccole  cose  che  nei  lavori  di  maggior  mole.  Due  però  ne  furono 
coniate  collo  stesso  soggetto  nel  rovescio  diversamente  trattalo  ,  e  in  amen- 
due  si  distinse  grandemente  il  merito  dell'artista;  ma  nella  seconda  non  è 
traccia  di  nome  quantunque  degna  essa  pure  d'  appartenere  al  Camelo.  Ma 
il  suo  capo  d'opera  da  noi  si  ritiene  la  incomparabile  medaglia  rarissima 
coniata  a  se  stesso  col  rovescio  fave  fortuna  istoriata  di  molte  elegantissi- 
me figure. 

È  chiaro  che  1'  arte  d'intagliare  le  pietre  dure  non  abbisognando  d'  un 
meccanismo  molto  diverso  dal  fere  i  conii  in  acciajo  contribuì  a  multiplicare 
il  numero  de  coniatori  nel  l5oo  oltre  misura.  Poco  ci  resta  che  attribuir 
si  possa  con  sicurezza  a  quel  famoso  Gio.  Fiorentino,  detto  anche  Gio- 
vanni dalle  Corniole  che  fiorì  sotto  il  civile  principato  di  Lorenzo  il  ma- 
gnifico ,  e  fu  anzi  da  lui  stesso  fatto  ammaestrare  .  Numerosi  lavori  ei 
forse  condusse  con  ammirabile  magistero  :  ma  in  quell'  età  in  cui  cresceva 
a  dismisura  la  voga  di  aver  produzioni  antiche  bisogna  convenire  ,  che 
si  fabbricarono  intaglj  e  cammei  che  simularono  greche  e  romane  incisio- 
ni ,  e  nomi  di  antichi  artefici  vi  si  aggiunsero,  che  indussero  in  errore, 
e  v'  inducono  ancora  i  piìi  esperti .  Nelle  medaglie  fu  in  seguito  di  tem- 
po assai  piìi  facile  lo  scuoprire  l'inganno  per  la  multiplicità  delle  stes- 
se che  sottopose  ad  un  tempo  medesimo  le  contraffazioni  a  mille  veglian- 
ti  sguardi ,  ma  nelle  pietre  uniche  e  rare  di  preziosa  materia  si  sosten- 
ne piìi  a  lungo  il  merito  degli  artisti  che  in  realtà  non  erano  simulati 
e  falsificatori  ,  ma  creatori  di  non  men  preziose  opere  che  le  antiche  . 
Giovanni  insegnò  a  quel  celebre  Domenico  di  Polo  uno  dei  pili  famo- 
si per  falsificare  antiche  medaglie,  conosciutissimo  dal  Vasari  che  lo  po- 
ne tra  primi  di  questo   genere  ,    e  secondo   la  cui  opinione  coniò  1^ 


GIo.  dalle 
Corniola 
Fioieulino . 


Domenico 
di  Polo. 
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medaglia  di  Cosimo  I.  duca  II.  di  Firenze  clic  lia  nel  rovescio  il  Capri- 
corno, segnata  nella  nostra  Tavola  LXXXV.  al  numero  viii. ,  col  segno 
D.  P.  Abbiamo  però  colle  stesse  lettere  anche  altre  medaglie  di  Do- 
menico Poggi  coniatore  di  Sisto  V.  del  quale  riconosciamo  quella  di  Ca- 
milla Peretta  sorella  di  questo  pontefice,  nel  rovescio  di  cui  si  vede  la 
facciata  di  s.  Lucia,  e  il  millesimo  1690 .  Questi  è  quel  Domenico  Ani- 
to dal  Vasari  Poggini  die  nel  catafalco  di  Michelangelo  fece  la  statua 
della  poesia,  uomo  non  solo  nella  scultura  e  nel  fare  impronte  di  mo- 
nete e  medaglie  hellissinie,  ma  ancora  nel  fare  di  bronzo  e  nella  poe- 
sia parimente  molto  esercitato .  (  Vas.  vita  di  Michelangelo  )  ;  ed  altrove , 
nella  vita  di  Valerio  vicentino,  Domenico  Poggini  che  ha  fatto  e  fa  co- 
nii  per  la  zecca  con  le  medaglie  del  duca  Cosimo  ,  e  lavora  di  mar- 
mo statue  imitando  in  quello  che  può  i  più  rari  ed  eccellenti  uomini 
che  abbiano  fatto  mai  cose  rare  in  c/uette  professioni • 

Ma  ritornando  a  Gio.  dalle  Corniole  non  si  saprebbe  da  noi  addit- 
tare  un  intaglio  più  considerabile  e  distinto  del  ritratto  del  Savonarola 
che  si  conserva  nella  galleria  Medicea  ,  e  che  può  ritenersi  come  una 
delle  pili  belle  corniole  del  mondo  non  tanto  per  il  colore,  la  trasparenza  , 
la  mole,  quanto  per  il  merito  dell'artefice.  Qualche  altro  basso  rilievo  che 
vedesi  a  guisa  di  rovescio  di  medaglia,  e  che  forse  è  ritratto  da  incisioni 
in  pietra  dina  o  in  cristallo  ,  porta  la  marca  Jo.  F.  F.  che  potrebbe  voler 
significare  Gio.  fiorentino  fece.  Noi  conserviamo  un  piombo  e  un  bron- 
zo di  circa  18.  lince  di  diametro  che  rappresenta  un  baccanale  elegantis- 
simo con  questa  sola  iscrizione  ;  ed  un  lavoro  consimile  preparato  a  gui- 
sa di  niello,  in  modo  che  rassembra  di  piii  antica  data,  quasi  che  da 
questo  fossero  tratti  i  sovracitati,  si  conserva  presso  il  sig.  Alvise  Albriz- 
zi  raccoglitore  di  stampe  rarissime,  e  amatore  di  questi  studj  in  Venezia. 
Ma  la  ricerca  e  la  ricognizione  delle  piìi  famose  incisioni  di  questa  età  di- 
verrebbe così  laboriosa  perla  difficolià  di  rinvenire  i  monumenti  dispersi, 
nascosti ,  e  recati  in  lontani  paesi,  o  custoditi  in  gelosi  scrigni,  che  il  trat- 
tare di  tal  materia  sarebbe  opera  di  lentissimo  e  lungo  lavoro,  il  quale 
m  questo  momento  non  ci  siamo  proposto.  J 
Pnolo  Poggi  Tra  Fiorentini  noi  crediamo  che  specialmente  meriti  un  encomio  dlstin- 
Fio,enu„o.  (q  quel  Gio.  Paolo  Poggi ,  o  Poggiui  chc  alla  corte  di  Filippo  II.  fu 
emulo  di  Pompeo  il  figlio  di  Leon  Leoni  Aretino,  artisti  tutti  che  in  ma- 
teria d  intaglj  in  pietre  dure,  e  di  conii  in  acciajo  fecero  in  Ispagna  ope- 
re prodigiose  .  Questo  Gio.  Paolo  però  non  possiamo  asserire  se  fosse 
padre  o  zio,  o  maggior  fratello  di  Domenico  Poggini  di  cui  abbiamo  piii 
sopra  parlato.  E  certo  che  nessuno  ritrasse  meglio  di  lui,  eia  serie  delle 
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persone  effigiate  in  medaglie  è  numerosissima .  Segnò  quasi  tutti  i  suoi 
lavori  col  suo  nome  e  colle  sue  iniziali ,  ma  poco  ciò  importa  ,  mentre 
all'  occliio  degli  intelligenti  il  suo  largo  e  saporito  stile  si  conosce  da  lunge  . 

Era  costume  in  questa  età  lavorare  piccoli  ritratti  in  cera  colorati  e  ve- 
stiti e  fregiati  d'ornamenti  d'oro  e  di  gemme  e  di  perline  riportate  su  que- 
ste medesime  cere:  e  alcuni  di  questi  abbiamo  veduti  in  antiche  guardarob- 
Le  reali  e  gabinetti  di  curiosità  .  Singolarmente  il  principe  di  Poniatovvski 
possedeva  alcuna  di  queste  squisite  produzioni  del  XVI.  secolo  e  qualche 
altra  da  noi  fu  veduta  presso  il  celebre  sig.  Appiani  pittore. 

Generalmente  simili  lavori  vennero  attribuiti  al  Cellini;  ma  la  più  parte 
si  vede  che  appartennero  al  Poggi  ,  e  particolarmente  moltissime  celebri  e 
belle  principesse  e  dame  e  donne  di  chiara  fama  e  bellezza  egli  in  tal  mo- 
do ritrasse  da  cui  ne  vennero  cavate  le  forme  e  fuse  poi  in  piombo  dallo 
stesso  autore  o  da  altri  :  poiché  sarebbe  eccedente  il  numero  di  bellissime 
donne  delle  quali  noi  conserviamo  il  piombo  se  a  tutte  queste  si  fosse  do- 
vuto coniare  una  medaglia.  Non  rimarcheremo  le  effigie  dei  sovrani  di  Spa- 
gna alla  corte  di  cui  egli  serviva,  ma  gli  Estensi  da  lui  vennero  anche  il- 
lustrati colle  belle  medaglie  di  Alfonso  lì.  e  di  Lucrezia  Medici ,  e  queste 
non  solo,  ma  le  giovinette  Lucrezia  ed  Eleonora  poi  chiare  per  doti  d'  in- 
gegno e  di  cuore  ei  ritrasse,  c  Bona  Sforza  d'Aragona,  e  le  principesse  del- 
la casa  Gonzaga,  e  d'Urbino,  e  Francesco  di  Lorena,  e  Margherita  d'Au- 
stria; e  numero  grande  d'altre  persone  della  prima  distinzione  passarona 
col  suo  mezzo  in  elegantissima  forma  alla  posterità. 

Camilla  Petrucci,  Laura  Sessi,  D.  Bojardi  ,  Jo.  Taurelli  Jordana  ,  Flam- 
minia  Cocceja,  Antilia  Senese,  Virginia  de  Vecchj,  Livia  Ma  :  de  Senis > 
Elena  Sforza  de  Picc,  Diva  Isabella  Padovana  ,  Virginia  Mazzatosta  de 
distro,  Isabella  Iluggiera,  Contessa  Senese,  Philena  Perugina,  D.  Battista 
Tolomei,  Barbara  Sacrata  ,  Diva  Genca ,  D.  Vir.  Picol,  Livia  Landuccia  , 
Tulia  Tolomei  Sanese  ,  Fausta  Foiitegiicrri  ,  Juditta  Santi  Sanese  ,  Divae 
A.  E.  P.  D.  B.  S.  A.  D.j  e  altre  l5  senza  il  nome  non  formano,  per  quan- 
to da  noi  si  crede  che  una  piccola  parte  delle  infinite  che  si  riconoscono  per 
opera  di  questo  valentissimo  artista,  le  quali  fino  al  uuinero  di  circa  5o  da 
noi  conservate  hanno  servito  a  farci  conoscere  la  facilità  e  l'eleganza  con  cui 
si  trattavano  i  ritratti  delle  più  gentili  persone  di  quell'  età  .  I  numeri  11,  e 
IV  della  nostra  Tavola  LXXXV.  ci  mostrano  due  medaglie  di  Paolo  Poggi 
che  da  una  parte  hanno  il  ritratto  di  Filippo  II.  e  nel  rovescio  deli'  una  è 
imitato  quello  che  il  Cellini  coniò  a  Clemente  VII.  dopo  il  sacco  di  Roma 
nel  iSa^'  allorché  fu  fatta  la  pace  ,  da  noi  esposto  nella  stessa  tavola  men- 
tre questo  del  Poggi  fu  coniato  nel  i55q.  per  la  pace  tra  la  Francia  e  la 
Vor.  II.  io3 
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Spagna  coli' epigrafe  pace  terra  marique  composita  ^  e  nell'altro  rovescio  si 
vede  la  regina  Isabella  seconda  moglie  di  Filippo. 
LeoneLeoni     DJ  Lcone  Lconi  Aretino  aLljiamo  altrove  parlato  in  occasione  del  suo 

Aretino      i  •  n  i     i  t 

deposito  nella  cattedrale  tìi  Milano,  e  qui  non  faremo  che  rammentarlo  come 
un  eccellente  coniator  di  medaglie,  essendo  opera  di  lui  quel  famoso  rove- 
scio di  cui  parla  il  Vasari  con  tanta  ammirazione  a  un  medaglione  di  Carlo 
V.  ove  incise  i  Giganti  fulminati  da  Giove  da  cui  ne  trasse  una  lunga  serie 
di  rimunerazioni  splendidissime .  Non  poche  sebhen  rare  medaglie  egli  co- 
niò delle  quali  ci  è  nota  quella  d' Ippolita  Gonzaga  figlia  di  Ferrante  col 
rovescio  di  una  Diana  in  atto  di  suonare  il  corno  da  caccia  e  molti  cani 
coir  epigrafe  par.  ubiq.  potestas.  Il  di  lui  figlio  Pompeo  è  quello  che  poco 
sopra  abbiali!  detto  contese  alla  corte  di  Spagna  il  primato  nell'  arte  con 
Gio.  Paolo  Poggi,  e  nel  tempo  che  ivi  tenne  soggiorno  fece  non  pochi  e 
bellissimi  conii  come  lo  attesta  nella  nostra  Tavola  sopracitata  quello  di 
Carlo  giovinetto  figlio  del  re  Filippo  non  maggiore  di  12  anni  coli'  Apol- 
lo nel  rovescio  e  l'epigrafe  inbenignitatem  promptior. 

Ma  in  Toscana  ove  singolarmente  le  arti  erano  in  uno  stato  di  massima 
prosperità,  alla  più  parte  degli  artisti  prendeva  il  talento  di  fare  un  qualche 
conio  di  medaglia,  e  veggiamo  scultori  d'ogni  maniera,  ed  architetti  ed  uo- 
mini anche  di  un  nome  non  conosciuto  presentarci  qualche  bel  conio,  come  i 
due  che  veggonsi  alla  nostra  Tavola  LXXXVI.  ai  numeri  11.  e  ni.  ,  l'uno 
dei  quali  raffigura  Giovanni  de  Medici  detto  dalle  Bande  Nere  celebre  con- 
dottiero d'eserciti  inciso  da  Francesco  S.  Gallo  figlio  di  Giuliano  e  trattato 
con  molta  energìa  di  stile  propria  del  soggetto;  l'altro  figura  Alessandro  il 
primo  duca  di  Firenze  col  Rinoceronte  nel  rovescio  e  1'  epigrafe  non  bueluo 
SIN  vencer  attribuito  falsamente  al  Selvi  (  artista  che  non  appartiene  a  quell" 
epoca  e  riprodusse  questa  medaglia  come  fece  di  molte  altre  non  da  lui  in- 
ventate ),  ma  probabilmente  questa  è  opera  di  quel  Francesco  di  Girolamo 
da  Prato  servendosi  per  fare  il  conio  della  bellissima  incisione  che  d'Ales- 
Domenico  "^^va  fatta  in  pietra  dura  allora  appunto  Domenico  di  Polo  (1). 

de  Ommei     Fu  antagonista  di  Gio.  dalle  Corniole  (2)  fiorentino  «uel  Domenico  dei 

Milanese  '■ 


(1)  Il  Selvi  è  un  mediocre  coniatore  citato  e 
riconosciuto  nella  metà  del  secolo  XVIII. 
anche  dal  Mazzucchelli  :  si  osserva  però 
che  Domenico  di  Tolo  fece  anche  conii 
d  acciajo  per  Alessandro  come  nota  il  Va- 
.sari . 

(2)  Avvertasi  che  dal  lavorare  specialmente 


le  corniole  non  venne  la  celelìrità  a  que- 
sto solo  per  nome  Giovanni ,  ma  riporta  il 
Vasari  che  fuvvi  un'altro  Giovanni  fioren- 
tino com])agno  di  studio  di  Francesco 
Salvlati  pittore  distinto  dedicato  a  questo 
genere  d'intaglio  che  si  chiamò  Nanni  di 
Prospero  dalle  Corniole . 
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Cammei  milanese  il  più  antico  forse  fra  celebrati  artefici  lombardi  che  non 
furono  in  tal  genere  nè  pochi  nè  inferiori  a' primi  che  levassero  grido  in  Ita- 
lia. Costui  fu  rinomato  pel  famoso  rubino  di  quasi  un  pollice  di  diametro 
nel  quale  intagliò  il  ritratto  di  Ludovico  il  Moro. 

E  però  singolare  che  di  questo  Domenico  milanese  tacciano  gli  storici 
Lombardi,  e  il  Morigia,  che  nomina  una  folla  d'intagliatori  di  gemme,  pre- 
terisca quest'uno,  il  quale  fece  cose  di  tanta  celebrità ,  e  non  siasi  neppur 
conservata  memoria  di  qualche  altro  di  lui  lavoro,  restandoci  questa  sola 
tradizione  riferita  dal  Vasari.  Inconsideratamente  però  il  Giulianelli  nelle 
note  e  censure  al  Mariette  pretende  che  Domenico  Romano  sia  Io  stesso- 
che  Domenico  de'  Cammei ,  il  che  è  difficile  a  provarsi  tenendosi  fermi  alla 
stona  j  perchè  la  stessa  persona  che  intagliò  nel  rubino  il  ritratto  di  Ludovi-- 
co  il  Moro  prima  del  secolo  XVI  (  avendo  egli  regnato  i  soli  6.  ultimi  anni- 
dei  XV.  secolo  )  non  può  aver  scolpita  1'  effigie  di  Cosimo  I.  duca  di  Firen- 
ze nel  calcedonio  esistente  in  galleria  di  Firenze  in  occasione  del  suo  ingres- 
so trionfante  in  Siena  che  successe  nel  l55^,  al  qual  lavoro  pose  il  suo  nome 
noMiNicus  ROMANUS  FECiT.  Di  questo  Domenico  Romano  parla  il  Gori  nella  sua 
storia  glittografica  distintamente  e  senza  confonderlo  punto  col  milanese  piti 
antico  di  mezzo  secolo. 

Fu  detto  in  seguito  da  molti  scrittori  che  Jacopo  da  Trezzo  fosse  inven-  Jacopo 
tore  dell'arte  d'intagliare  il  diamante  per  avervi  difatti  intagliato  lo  stemma 

01  D  Milauese 

di  Carlo  V.  Questo  Jacopo  da  Trezzo  fu  uno  de' migliori  coniatori  e  le  sue 
medaglie  sono  di  un  lavoro  ammirabile.  Una  di  queste  si  vede  al  numero 
della  Tavola  LXXXV.  che  rappresenta  Maria  la  prima  moglie  di  Filippo  II. 
non  per  formare  da  questa  un  idea  precisa  del  suo  merito  nell'arte,  ma  per 
indicare  come  da  soggetti  di  un  aspetto  disgradevolissimo  egli  sapesse  trarre 
di  che  rendere  celebratissimi  i  suoi  conii.  La  stessa  regina  in  un'altra  me- 
daglia noi  conserviamo  con  un  bellissimo  rovescio  ove  la  pace  brucia  le  ar- 
mi,  e  l'iscrizione  cEcis  visus,  tiìmidis  quies.  Ritrattista  eccellente  riesciva  Ja- 
copo a  rendere  quasi  flessibile  la  materia  piii  dura  e  chiamato  in  Ispagna 
da  Filippo  II.  vi  fece  in  gran  copia  moltissimi  lavori  e  di  una  ricchezza 
soltanto  propria  di  quella  corte  fastosa.  Fugli  destinato  in  fatti  ad  eseguire 
quel  famoso  tabernacolo  all'  Escuriale  ove  basi  ,  capitelli  ,  colonne,  orna- 
menti, tutto  doveva  essere  formato  di  agate,  diaspri,  onici,  corniole,  e  pie- 
tre di  simil  genere,  la  qual  opera  immensa  fu  compiuta  nel  giro  di  3"- 
ni  (1)  .  E  ci  racconta  il  Morigia  nell'opera  della  Nobiltà  di  Milano  che  un 

(1)  Il  Mariette  giudicava  le  opere  di  questo  a  ^ravées  sur  ses  propres  modèles  ^  font 
autore  fra  le  più  classiche  di  tal  i^enere.  un  hoinme  plus  extraordinaire  (jue  les 
JLds  medailles  que  Jacques  da  Trezzo       plus  helles  copìes  quii  a  pu  /aire  daprés 
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allievo  suo  menato  in  Ispagna  per  ajutarlo  in  sì  grancl'opera,  per  nome  Cle- 
mente Birago  ritrasse  il  figlio  del  re  Filippo  in  un  diamante  (i);  meccanica 
lenta  e  faticosa;  ma  che  il  Gori  intende  di  provare  si  esercitasse  anclie  in 
Toscana  avanti  che  dai  milanesi  in  Ispagna. 

Il  diaspro,  l'agata,  le  gemme  non  l)astavano  alla  quantità  dei  lavori  che 
si  volevano  ,  e  che  il  lusso  elegantissimo  del  secolo  esigeva  dall'  industre 
artificio  degli  uomini  ,  e  si  cominciarono  a  lavorare  con  incredihile  finezza  e 
ad  arricchire  d'intaglj  i  più  singolari  e  pregiati  le  tazze  ,  i  vasi,  le  cassetti- 
ne,  i  candelieri,  e  altre  somiglianti  mobiglie  di  cristallo  di  rocca.  Anche 
in  questo  riescirono  eccellenti  alcuni  milanesi  allievi  di  Jacopo  da  Trezzo 
della  famiglia  Misseroni  Girolamo  e  Gasparo  fratelli,  e  Gio.  Ambrogio  fi- 
glio del  primo  che  parimente  intagliò  gemme  d'ogni  genere  e  diamanti;  que- 
st'  ultimo  ebbe  egli  pure  due  fratelli  Ottavio  e  Giulio  ,  i  quali  tutti  seguiro- 
no la  professione  di  famiglia  e  riempirono  singolarmente  la  Spagna  del  loro 
Gio. Anionio nome  ,  e  delle  loro  opere.  Gio.  Antonio  de  Rossi  quantunque  dimorasse 
de  Rossi,  lungamente  in  Toscana  pure  appartiene  agli  artefici  Lombardi  avendo  egli 
sempre  posto  il  suo  nome  unito  alla  patria  come  si  vede  nel  medaglione  di 
Marcello  II.  papa  jo.  ant.  rub.  mediol.  medaglione  senza  rovescio  come  lo  cita 
il  Venuti  .  Fece  anche  questo  artista  il  medaglione  in  onore  di  Gio.  Battista 
GclH  morto  nel  i663.  ,  ed  è  singolare  come  il  Mazzucclielli  per  aver  mala- 
mente interpretata  una  sola  lettera  dell'iscrizione  non  abbia  riconosciuto  l'ar- 
tefice dallo  stile  del  conio,  poiché  viene  da  lui  annunciata  questa  medaglia 
come  opera  di  un  gjo.  ant.  aub.  milan.  che  non  ha  mai  esistito,  e  si  vede 
chiaro  aver  egli  scambiato  1'  R  per  un  J,  essendo  forse  quella  lettera  mal 
impressa  nella  sua  medaglia;  ciò  si  nota  per  indicare  come  facilmente  in 
questi  studj  accade  di  prender  equivoci  singolari  per  piccolissime  cause,  e 
per  esser  attaccati  materialmente  talvolta  alla  forma  esterna  dei  tipi  ,  senza 
riguardare  la  storia  dell'arte  secondo  i  suoi  veri  elementari  principj  .  Ma  la 
celebrità  grande  di  Gio.  Antonio  de  Rossi  si  debbe  al  gran  cammeo  Me- 
diceo da  lui  scolpito  del  diametro  di  sette  pollici,  il  più  grande  che  dopo  1' 
antichità  abbia  esercitato  la  ruota  degli  artifici  moderni ,  nel   quale  il  duca 


lantirjue;  je  neri  citerai  qu'une  seule  . 
C  est  celle  qui  porle  son  nom  wec  la 
date  1578.  et  qui  represente  le  portrait 
de  Jean  d'Herrèra ,  ardii  tee  le  de  P/iilip- 
pe  II.  roi  d' Espagne,  qui  ajnnt  succedi 
il  Jean  Baptiste  de  Tolede  dans  la  con- 
duile  dufameux  batiment  de  l'Escurial^ 
en  a  publié  les  plans  et  les  élevatioiis 


avec  line  description  iinprimée  a  Ma- 
drid eli  li8g.  qui  est  un  uufrage  rare  et 
curieux . 

(1)  II  Ghesio  bottanico  clie  conobbe  l' artista 
nel  suo  viaggio  di  Spagna  fatto  nel  1664, 
attesta  di  aver  veduto  il  lavoro  e  cono- 
sciuto 1  artefice,  oltreciò  che  asserisce  il 
Lomazzo  scrittore  contemporaneo. 
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Cosimo,  ed  Eleonora  sua  moglie  coi  sette  figli  sono  scolpiti  fino  alle  ginoc- 
chia .  Unitamente  a  questo  Gio.  Antonio  il  più  conosciuto  dei  Rossi,  si  ci- 
ta dal  Morigia  anche  un  Domenico  di  questa  famiglia  contemporaneo  al  sud- 
detto; e  noi  abbiamo  osservato  una  medaglia  di  Francesco  Gonzaga  che  nel 
rovescio  presenta  una  battaglia  ove  si  conosce  esservi  stato  in  quei  mede- 
simi tempi  anche  un  Gio.  Francesco  Rossi  che  vi  pose  il  suo  nome. 

Le  ricchezze  dei  signori  di  Lombardia  e  in  generale  di  tutta  l'Italia,  in  Alni 
quel  tempo,  favorivano  singolarmente  simili  artefici,  i  quah  ancorché  non 
fossero  sempre  esimj  nell' inventare  e  nel  disegnare,  erano  contemporanei 
però  a  tanti  famosi  disegnate. i,  pittori  e  scultori,  che  non  mancavano  di  ec- 
cellente direzione  nelle  diligenti  e  penose  meccaniche  della  ruota,  o  del  ce- 
sello .  Un'  altra  numerosissima  famiglia  milanese  di  lavoratori  di  cristallo  e 
di  oreficeria  è  indicata  dal  suddetto  Morigia,  che  per  il  prezzo  con  cui  furo- 
no pagate  alcune  opere  di  costoro  si  vede  esser  stata  celebratissima  .  Questa 
fu  dei  Saracchi  de'  quali  si. contano  fino  a  cinque  fratelli,  che  tutti  lavoraro- 
no per  1  principi  di  quell'  età  in  pietre  dure,  e  in  oro . 

Egli  è  però  vero  che  simili  opere  non  fecero  sempre  progredire  le  arti, 
poiché  le  tante  volte  si  dedicarono  ad  oggetti  più  maravigliosi  che  belli,  più 
strani  che  piacevoli ,  come  a  cagion  d'  esempio  fra  le  cose  notabili  che  que- 
sti Saracchi  fecero,  si  descrive  dal  Morigia  quella  famosa  galea  di  cristallo 
pel  duca  Alberto  di  Baviera-,  e  la  Galea  era  fatta  con  poppa  e  prova  in 
un  pezzo  di  cristallo  grandissimo  tutta  intagliata  di  cavo  a  historie  anti- 
che ,  e  legata  d'  oro  e  gioje,  e  tutta  armata  a  sembianza  d'  una  Galea  na- 
turale ,  cioè,  aveva  i  schiavi  mori  a  nove  banche  per  parte  ,  e  duoi  schia- 
vi per  banca  con  capitani,  soldati,  camiti,  sottocomiti  ,  bombardie- 
ri con  diversi  pezzi  d'  artiglieria  li  quali  si  sparavano ,  coji  arbori 
e  vele  con  arma  di  esso  serenissimo  duca  di  Baviera;  e  quest'opera  uni- 
ta a  un  gran  vaso  figurato  parimente  di  cristallo  nel  iS^g.  fu  pagata,  co- 
me asserisce  lo  stesso  Isterico  l'insigne  prezzo  di  6ooo  scudi  d'  oro ,  oltrec- 
chè  gli  donò  due  mille  lire  imperiali  di  ben  servito:  ed  altri  simili  pezzi  di 
ricco  lavoro  per  molte  migliaja  costruirono  a  Carlo  Eminanuele  di  Savoja,  a 
Ferdinando  Medici  gran  duca  di  Toscana,  a  Massimiliano  imperatore,  all' 
arciduca  Ernesto,  a'duclii  di  Mantova:  molti  dei  quali  lavori  sono  dall'auto- 
re sopraindicato  minutamente  descritti.  E  la  loro  identità  non  può  rivocarsi 
in  dubbio  per  esser  egh  stesso  contemporaneo,  e  per  la  molta  diligenza  con 
cui  va  percorrendo  simili  ingegnose  opere ,  e  cita  varj  altri  valenti  artefici 
in  laboriosi  esercizj  di  meccaniche,  come  manifattori  di  arme,  di  azzimi- 
na,  di  tornio,  di  tarsia,  e  d'ogni  altra  simile  opera  d'Ingegno  .  Nè  di  tutti 
intendiamo  di  far  menzione,  che  può  soddisfarsi  11  lettore  ricorrendo  alle 
opere  di  questo  scrittore  e  del  Lomazzo  da  noi  citate  . 
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Egli  è  vero  però  die  i  milanesi  giunsero  ad  essere  celebrati  in  Italia  a 
preferenza  di  tutti  gli  altri  in  tal  genere  di  lavori;  poiché  scorrendo  gli  elen- 
chi degli  artisti  impiegati  sotto  Francesco  I.  gran  duca  di  Toscana  per  quel- 
le opere  di  commesso  in  pietre  dure  che  si  lavorarono  fino  d'allora  in  quel- 
la citta,  e  che  divennero  poi  un  ramo  di  merito  più  che  d'industria  nazio- 
nale, (  giacché  e  per  la  ricchezza  della  materia  e  la  lunghezza  del  lavoro  ab- 
bisognerà sempre  di  regj  sussidj  )  trovasi  nel  primo  di  questi  elenchi  che 
quattro  milanesi  furono  chiamati  unitamente  a  un  veneziano  coniator  di 
rubini,  in  prova  clie  questi  repula vansi  i  più  esperti  lavoratori  di  pietre 
dure . 

Marcus  yimbrogius  \ 

Slefanus  f 

Chris  tophorus  Mediolanenses. 

Io.  Ambrosius  ) 

M.  Joseph  Marchesinius .  Fenetus. 

(  Gori  Dactyl.  Smyth.  Voi.  II.  c.  iv.  ) 
Questi  stessi  lavoratori  si  riconosce  essere  stati  valenti  artefici  ,  i  quali 
non  solo  servirono  in  quel  tenjpo  al  materiale  intaglio  delle  intarsiature  di 
pietre  fine,  ma  ad  ogni  sorta  di  lavori  erano  addestrati,  ed  erano  precisamen- 
te quei  Fascularios  peritissimos  qui  vascula  ,  aliaque  permulta  e  distai- 
lo  montano  mira  arte  conficiebant  atque  etiam  variis  ornamentis  ani- 
malibus,  avibus,pampinis,  foliis,  siUis, ,  encarpis ,figuris ,  oscillis,  tro- 
phaeis  ,  simbolisque  atque  emblematis  mriis  ingeniose  excogitatis  ea  con- 
decorabant ,  atque  interdum  inaurabant.  Gori  loco  cit.  I  quali  elegantis- 
simi lavori  si  facevano  tutti  nel  famoso  Casino  Mediceo  vicino  a  s.  Marco 
che  era  il  centro  d'  ogni  arte  e  d'ogni  studio  nobile  e  liberale.  Il  frate  Ago- 
stino del  Riccio  Domenicano,  che  scrisse  un  trattato  intorno  le  pietre  e  le 
gemme  ,  rimasto  inedito ,  conferma  ciò  che  abbiamo  esposto  in  alcuni  passi 
riportati  dal  Gori.  Il  frate  racconta  cose  da  lui  vedute  giornalmente  ,  giac- 
che il  suo  convento  per  esser  contiguo  al  Casino  gli  presentava  comodo 
di  esser  frequentemente  a  diporto  in  quelle  celebratissime  officine ,   e  par- 
lando dei  gran  pezzi  di  cristallo  di  monte  talvolta  di  duecento  libbre,  aggiun- 
ge. Di  cotali  pezzi  sovente  i  maestri  rarissimi  milanesi  ne  fanno  anima- 
li grandi  come  oche  grandi  al  naturale;  ma  di  pià  pezzi  ,  ed  altri  anima- 
li, come  si  vede  nella  tribuna  della  galleria  che  fece  la  fel.mem.del  G.D. 
Francesco  al  palazzo  vecchio  de  signori  non  mai  lodato  quanto  merita  , 
poiché  amava  i  virtuosi  forastieri ,  e  in  particolare  il  virtuoso  maestro 
Giorgio  milanese  e  i  suoi  figliuoli  ;  altresì  i  rari  e  virtuosi  maestri  della 
medesima  patria,  cioè  maestro  Ambrogio,  maestro  Stefano  arnbidue  fra- 
telli;  et  io  con  tutti  tali  virtuosi  sempre  ho  tenuto  amistà,  con  tali  uomini 
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leali  ,  e  l'ari  in  la^'orar  cristalli,  e  fare  animali  e  altri  lavori  ,  come  un' 
altra  volta  si  dira  con  altra  occasione-,  e  continua  memorando  croci ,  vasi 
da  conservarsi  reliquie  e  altre  opere  di  pietre  e  singolarmente  di  lapislazzu- 
li .  Le  diligenze  del  Gori  ci  istruiscono  come  questi  due  fratelli  milanesi 
ultimamente  nominati  erano  della  famiglia Carrioni,  figlj  d'un  Girolamo  Car- 
rioni,  per  il  riscontro  da  lui  fatto  negli  archivj. 

1  cremonesi  con  molta  ragione  vantano  quel  loro  Girolamo  dal  Prato 
appena  mentovato  dallo  Zaist,  che  venne  da' piìi  diligenti  raccoglitori  di 
memorie  elevato  al  merito  di  nominarsi  il  Cellini  di  Lombardia  ,  di  cui  ab^ 
biamo  fatto  cenno  poc'anzi  .  Alcuni  lavori  a  lui  attribuiti  conosconsi  di  non 
volgar  merito,  e  le  sue  memorie  raccolse  quel  Desiderio  Arisi  monaco  GiroH- 
mino  nella  sua  accademia  di  pittura:  vien  chiamato  eccellente  nel  far  di  niel- 
lo, nel  fonder  medaglie,  nel  far  statue,  nel  disegnare,  ed  in  ogni  piii  distin- 
ta opera  d'oreficeria:  vuoisi  allevato  nell'officina  di  m.  Ambrogio  uno  de' 
più  distinti  orefici  milanesi,  la  cui  unica  figlia  sposò  ereditandone  la  fortuna, 
e  superandone  l'ingegno  .  Citasi  fra  le  di  lui  opere  il  famoso  giojello  che  la 
città  di  Milano  regalò  a  Carlo  V.  allorché  per  la  prima  volta  entrò  in  quel- 
la città  ,  eseguito  con  tal  perfezione  e  dilicatezza  ,  che  il  merito  del  lavo- 
ro fu  giudicato  disputare  il  pregio  delle  gemme  che  rinchiudeva.  Tutti  i  po- 
tenti ed  i  ricchi  ambirono  di  ottenere  opere  di  sua  mano.  Fuse  in  oro  e  in 
argento  moltissimi  lavori,  fra' quali  medaglie  di  pontefici,  principi  e  uomini 
illustri  con  pregio  di  perfettissima  somiglianza  ai  loro  originali.  E  parec- 
chie statue  fuse,  e  crocefissi  moltissimi  con  molta  scienza  di  disegno  e  di 
anatomia.  Alla  prima  metà  del  XVL  secolo  si  ascrivono  le  opere  di  questo 
artefice  contemporaneo  di  quel  Gio.  Battista  Caselli  cremonese  egli  pure, 
insigne  ritrattista,  poeta,  e  scultore.  Si  hanno  di  lui  diverse  medaglie,  fra  le 
quali  citansi  quelle  di  Bernardino  Ciotti,  del  duca  Massimiliano  Sforza,  del 
generale  degli  Umiliati  di  s.  Abondio  in  Cremona,  e  la  sua  propria  di  cui 
scrisse  : 

Mio  spirto  eli  ha  desir ,  che  la  sua  spoglia 
Rimanga  sculta  per  mostrar  tingegiio 
Di  che  natura  e  Dio  t  han  fatto  degno 
Nanti  che  in  terra  il  corpo  si  discioglia , 

Perchè  non  mai  la  morte  più  mi  toglia  t 

Me  stesso  ha  sculto  . 
I  vicini  paesi  di  Parma  non  mancarono  di  valentissimi  artefici  nei  minu-  Artefici 
ti  lavori  delle  gemme  ,  poiché  il  Marmita  prima  pittore,  poi  intagliatore,  si  ''"»"S'»°' 
segnalò  grandemente  nei  lavori  in  pietre  dure  ed  instituì  nella  professione  il 
suo  figlio,  per  nome  Lodovico,  che  non  riesci  punto  inferiore,  se  non  che  ri- 
flette il  Manette,  molto  il  distolse  dall' intaglio  delle  pietre  il  d«rsi  al  più 


416 


LIBRO  QUINTO 


proficuo  mestiere  di  contraffare  le  antiche  medaglie  ,  onde  saziare  in  qual- 
che maniera  l'avidità  dei  curiosi  e  dei  collettori  d'ogni  preziosa  vetustà  . 
Mirabilmente  bello  è  l' intaglio  del  Marmila  che  rappresenta  un  Antonino 
Comodo  che  vedevasi  nella  collezione  delle  gemme  del  Zanetti,  pubbKcato 
alla  Tavola  XXV.  della  sua  Dactilioteca ,  e  cita  il  Manette  come  preziosa 
una  testa  di  Socrate  in  cammeo  eseguita  dal  figlio,  forse  pel  cardinale  Gio- 
vanni Salviati  che  era  il  suo  singoiar  protettore.  Non  parleremo  del  Bordo- " 
ni  nativo  di  Busseto,  piccola  terra  negli  stati  di  Parma,  del  quale  una  sola 
iscrizione  ci  conserva  la  di  lui  memoria,  ponendolo  tra' primi  artefici  del 
secolo,  morto  in  Roma  nel  1684.  Parrà  singolare  che  di  un  uomo  del  quale 
SI  scolpisca  sulla  lapide  sepolcrale  viro  probo  ac  incidendis  et  sculpendis  im- 
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non  si  abbia  cognizione  delle  opere  sue.  Ma  conviene  tener  sempre  di  mira 
che  in  quell'età  tutti  gli  artefici  i  quali  potevano  far  passare  per  antica  una 
lor  produzione,  raddoppiavano  il  lor  guadagno,  e  molti  preferivano  il  lucro 
presente  alla  gloria  futura:  e  trattandosi  di  minute  opere  ove  il  nome  non 
sia  stato  scolpito,  e  siansi  spacciate  per  antiche,  non  è  facile  che  la  poste- 
ma ne  conosca  l'autore  (1).  Si  noterà  qui  che  furono  tra' parmigiani  famo- 
sissimi contraffattori  quei  Borzagna  Gian  Jacopo  e  Federico,  dei  quali  Enea 
Vico  contemporaneo  ne'  suoi  discorsi  sulle  medaglie  celebra  il  talento  sin- 
golare con  queste  precise  parole:  Ma  Gio.  Jacopo  (2)  di  costui  fratello  che 
oggi  per  merito  della  sua  virtù  tiene  in  Noma  l'ufficio  del  segnare  il 
piombo  j  ha  superati  tutti  i  moderni  in  cosi  fatte  arti  ;  della  cui  maniera 


(i)  Aggiungasi  che  infinite  circostanze  alle 
volle  influiscono  per  dare  un  grado  di  ce- 
lebiità  a  qualche  nome  di  artista  medio- 
cre .  E  chi  non  crederebbe  in  leggendo  il 
Commentario  di  Pomponio  Gaurico  de 
claris  sculptoribus  che  quel  Severo  o  Sil- 
vestro da  Ravenna,  da  noi  altrove  citato, 
da  lui  lodatissimo  come  un  uomo  enci- 
clopedico nelle  arti,  non  fosse  realmente 
un  mostruoso  ingegno?  L'amicizia  che  a 
quest'uomo  lo  legava  gli  dettò  tutte  quel- 
le ampollose  espressioni  is  mihi  quiilem 
videtur  staluariae  numeros  omnes  adim- 
plere ,  sculptor ,  scalptor ,  caelator ,  de- 
sector ,  plastas^  pictortjue  egregius .  In 
questo  luogo  rendiamo  avvertito  il  lettore, 
che  altri  due  Ravennati  presero  il  nome 


dalla  patria,  l'uno  Marco  da  Ravenna  in- 
tagliatore di  stampe  e  scolare  di  Marc' 
Antonio  Raimondi,  l'altro  Giorgio  Raven- 
nate che  nella  fine  del  XVI.  secolo  coniò 
molte  e  belle  medaglie  pontificie  ponen- 
dovi il  suo  marchio  Gior.  Baf.  0  vera- 
mente G.R.  Quantunque  non  celebrati  da 
amico  scrittore  questi  due  ultimi,  vincono 
nel  merito  rispettivo  dei  loro  talenti  quel 
Severo  tanto  encomiato  dal  Gaurico. 
(3)  Vedonsi  fra  le  antiche  medaglie  del  XV. 
secolo  alcune  di  un  Gio.  Francesco  par- 
mense. Fra  le  quali  ci  è  avvenuto  di  tro- 
vare quella  da  lui  coniata  nel  1474.  a  Co- 
stanzo Sforza  d'Aragona  figlio  di  Alessan- 
dro principe  di  Pesaro. 
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chi  grandemente  non  è  pratico ,  resterà  facilmente  ingannato ,  e  le  sue 
medaglie  prenderà  per  antiche.  Ma  la  singoiar  cosa  si  è  che  fossero  mol- 
tissimi ad  un  tempo  in  Italia,  i  quali  si  erano  dedicati  a  quest'artificio; 
il  che  prova  Io  studio,  le  ricerche,  l'affetto  che  v'era  per  le  anti- 
chità . 

Diverse  bellissime  medaglie  pontificie  si  veggono  però  di  Federico  Par- 
mense, come  quella  di  Pio  IV.  che  porta  il  rovescio  colla  disputa  di  Gesii 
fra  i  dottori  e  la  marca  F.  P.  e  quella  di  Gregorio  XIII.  nell'anno  del 
Giubileo  ove  più  estesamente  si  legge  Fed.  Parm.;  le  quali  possono  parago- 
narsi a  quanto  è  stalo  coniato  di  più  elegante. 

Camillo  Leonardo  da  Pesaro,  che  scriveva  nel  principio  XVI.  secolo  e 
pubblicò  in  Yenezia  il  suo  Speculum  Lapidum  nel  l5o2  ,  si  trovava  con- 
temporaneo colla  maggior  parte  degli  artisti  che  si  erano  già  re§i  famosi  nel- 
la fine  dell'epoca  precedente,  e  illustrarono  quella  di  Giulio,  di  Leone,  e  di 
Clemente,  la  piii  famosa  di  tutte  le  età  dell'Italia  moderna.  Riferisce  que- 
sti i  nomi  di  Gio.  Maria  mantovano,  di  Giacomo  Tagliacarne  genovese,  di 
Leonardo  milanese  ,  e  di  Francesco  Annichini  di  Ferrara  ,  come  uomini 
fra  i  pili  classici  in  queste  arti  che  si  conoscessero  allora  in  Italia.  Ma  per 
ijuanto  egli  riputasse  famoso  il  primo,  non  riesci  alle  nostre  ricerche  trovar- 
ne la  traccia  ,  cosicché  il  Mariette  suppose  esser  questo  uno  sbaglio  del  Leo- 
nardo e  volersi  da  lui  riferire  a  quel  Pier  Maria  da  Pescia  che  esercitava 
allora  infatti  con  tanto  plauso  in  Roma  l'arte  dell'intaglio.  Nuli'  ostante  non 
siamo  punto  deU'avviso  di  Mariette  su  questo  argomento,  e  crediamo  in 
tal  proposito  che  a  ciò  pienamente  risponda  quello  che  abbiamo  scritto  po- 
co sopra  parlando  del  Bordoni.  Egualmente  anche  del  Tagliacarne  di  Geno- 
va non  rimane  traccia  sicura  delle  opere  sebben  encomiate ,  mentre  forse  gL 
«lueste  saranno  in  mano  di  molti ,  chi  sa  sotto  di  qual  aspetto,  e  sotto  qual 
più  famoso  nome  celebrate:  e  non  sarà  strano  che  noi  abbiamo  piii  volte 
ammirato  lavori  in  antiche  gemme  orientali  di  moderna  ruota,  fregiate  coi 
nome  di  greco  artefice,  che  tuttora  conservansi  in  molte  insigni  dactilioteche. 
.  Il  Soprani,  che  scrisse  le  memorie  degli  artisti  genovesi,  non  cita  un'o- 
pera di  questo  autore  di  primo  grido,  ne  si  mostrò  informato  se  non  di 
quanto  scrisse  il  medico  Leonardo:  e  con  qualche  difficoltà  raccoglier  po- 
teva le  sue  memorie  quel  biografo  che  si  accinse  un  secolo  e  mezzo  do- 
po la  sua  esistenza  a  un  si  commendevol  lavoro.  Nello  stesso  modo  do- 
vette lo  scrittore  riportarsi  a  un'antica  cronaca  del  1480  per  celebrare 
le  minutissime  opere  di  Damiano  Lercaro  genovese,  che  scolpì  su  d'  un  os- 
so  di  cerasa  s.  Cristoforo,  s.  Giorgio,  s.  Michele 5  e  la  Divina  Passione  in- 
tagliò su  d'  un  nocciolo  di  pesca ,  emulando  le  formiche  di  Callicrate  invi- 
sibili, e  il  cocchiero  diMirmecide,  che  col  cocchio  e  i  cavalli  restava  coperto 
Voi.  II.  toi 
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fla  un'ala  di  luosca  (1)  .  Chi  poi  siasi  voluto  intenrlere  da  Camillo  per 
Leonardo  milanese  ,  noi  non  abbiamo  il  mezzo  d'indovinarlo,  a  meno  che 
non  vogliasi  riferire  al  Vinci  che  allora  era  appunto  in  Milano,  uomo  di 
rarissimo  ingegno  e  universalmente  versato  in  ogni  ramo  di  arte  e  partico- 
larmente anche  nella  scultura  ;  avendo  parecchi  modelli  costruiti,  non  solo 
di  opere  piccole,  ma  ancora  di  colossali  ,  come  fece  fede  il  suo  cavallo  che 
stette  per  lungo  tempo  esposto  all'ammirazione  di  tutti  gl'  intelligenti  :  e 
dal  lungo  soggiornare  del  Vinci  alla  corte  di  Lodovico  il  Moro  non  e  mara- 
viglia se  il  medico  scrittore  dello  Speciilum  Lapidum  lo  abbia  detto  milane- 
se. Malgrado  ciò  noi  sappiamo  che  il  Vasari  parla  di  uno  scultor  milanese 
che  parecchie  opere  condusse  in  Roma,  chiamato  Leonardo  milanese,  citan- 
do di  lui  due  statue  di  marmo  nella  cappella  del  cardinale  Giovanni  Riccio 
da  Montepulciano  c/;e  sono  molto  lodate,  e  tenute  belle  e  buone  figure  . 
Ma  siccome  il  Vasari  parla  di  un  suo  contemporaneo  dicendo,  che  queste 
statue  furono  ultimamente  condotte ,  cosi  non  saprebbersi  facilmente  at- 
tribuire a  uno  scultore  già  celebrato  fino  dal  l5o2,  anno  in  cui  venne  pub- 
blicato lo  Speculum  Lapidum.  E  ciò  tanto  più  che  dal  Vasari  nella  sua  pri- 
ma edizione  delle  vite,  pubblicata  dal  Torrentino,  non  si  fa  parola  di  que- 
sto artefice  ,  e  viene  da  lui  citato  unicamente  nella  ristampa  fatta  del  1668. 
ove  aggiunse  molte  memorie  dei  viventi  e  dei  preteriti  nella  prima  edizio- 
ne ,  dimostrando  che  il  Leonardo  milanese  era  allora  vivente;  la  qual  co- 
sa sembra  interamente  escludere  che  questo  artista  potesse  da  Camillo  citar- 
si fra  i  piii  celebrati  al  fine  del  secolo  XV.  e  al  cominciare  del  XVL 

Quanto  poi  a  Francesco  Annichino  ferrarese,  intagliatore  di  gemme  di 
un  meiito  straordinario,  che  lungamente  operò  in  Venezia,  converrebbe  entra- 
re in  una  discussione  per  riconoscere  se  con  alternativa  dell'  opinare  degli 
scrittori  fosse  detto  talora  Francesco  ,  e  talora  Luigi,  ose  realmente  fossero 
questi  due  fratelli,  egualmente  celebrati  e  famosi  dimoranti  in  Venezia  .  Il 
Vasari,  chiamandolo  Luigi ,  riferisce  che  in  f'enezia  di  sottigliezza  d'  inta- 
glio^ e  d acutezza  di  fine  ha  le  sue  cose  fatto  apparire  mirabili,  e  racco- 
gliesi  da  due  lettere  di  Pietro  Aretino  in  qual  grado  di  stima  fossero  sa- 
lite le  opere  di  questo  esimio  intagliatore:  1' una  di  queste  lettere  è  del 
1640,  e  l'altra  del  1648.  E  relativa  la  prima  ad  un  intaglio  di  Ganimede  co- 
si delicato,  che  disse  non  esser  tale  la  sua  vista  di  penetrare  alla  diligenza 
delle  sue  incomprensibili  sottigliezze  ;  nella  seconda  ammira  le  impronte 
delle  gemme,  degli  ori  e  dei  cristalli  lavorati  dalle  invisibili  punte  de- 
gli istromenti  ,  di  cui  attribuiva  l'invenzione  allo  stesso  Annichini  (2)  . 


(1)  Anche  il  Baldinucci  fa  menzione  di  questo  intagliatore  e  lo  denomina  Belcarv  . 
(3)  Aretino  Lett.  Lib.  II.  pag.  190.  e  Lih.  IV.  pag.  181. 
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Luigi  h  denominano  l'Aretino  e  il  Vasari,  e  Francesco  poi  lo  chiama, 
oltre  il  citato  Camillo,  Leonardo  da  Pesaro  nello  Specidum  Lapidum,  an- 
che Nicolò  Liburnio  nelle  selvette  impresse  l'anno  l5l3,  introducendo- 
lo  a  far  mostra  di  una  corniola  di  suo  intaglio;  e  con  tal  nome  lo  chiama 
pure  Antonio  Musa  Brasavola  chiarissimo  medico  ferrarese  e  contempo- 
raneo, nel  suo  Vìhro  Exame/i  simplicium  medicamentorum  stampato  nel 
l635.  IlGori  nella  dactilioteca  Smythiana,  e  il  Vettori  nella  dissertazione 
glittograftca  mostrano  fra  queste  dubhie  esposizioni  di  rimanere  indecisi  se 
r  Annichini  avesse  nome  Luigi  o  Francesco,  o  veramente  fossero  due  fra- 
telli. Il  dottissimo  Morelli  deduce  però,  che  essendo  enunziato  nelle  vite  ine- 
dite degli  artisti  ferraresi  estese  dal  Baruffaldi ,  come  Francesco  fu  sepolto 
in  patria  nell'anno  i5/^b.,  e  nel  1648.  si  legge  una  lettera  dall'Aretino 
diretta  a  Luigi,  così  due  diverse  persone  e  non  una  soia  esser  debbono  . 
Alia  ([ual osservazione  però  contrapponendo  la  probabilità  che  siasi  mal  inte- 
sa l'ultima  cifra  nella  lettera  dell'  Aretino,  e  preso  in  iscambio,  come  è  faci- 
lissimo il  5  per  ì'8  da  chi  lesse  quel  vecchio  manoscritto  prima  di  pub- 
blicarlo, ritorna  la  probabilità  assai  ragionevole  che  l'Annichino  sia  uno  so- 
lo, detto  piuttosto  Francesco  Luigi  Annichino  ;  poiché  lo  stesso  Baruffaldi 
avendo  prese  esatte  cognizioni  della  famiglia  non  ci  lascia  all'  oscuro  del 
nome  del  padre  che  si  disse  Lorenzo,  e  neppure  d'una  sorella  monaca 
detta  Innocenza  che  nel  silenzio  del  ritiro  fini  i  suoi  giorni  nel  l^g^  : 
talché  giova  bene  intendere  che  molto  meno  ci  avrebbe  lasciato  ignorare 
l'esistenza  ed  il  nome  d'un  fratello  ,  di  cui  bastarebbe  quanto  hanno  scrit- 
to il  Vasari  e  1'  Aretino  perchè  giustamente  avesse  contesa  la  celebrità  all' 
altro  .  Per  le  quali  cose  a  noi  sembra  risolto  il  punto  d'una  simil  que- 
stione ,  che  abbiamo  fatta  soltanto  trattandosi  di  uno  de'  primi  ingegni 
italiani  nel  genere  dei  Pirgoteli  e  dei  Dioscoridi ,  e  sulla  quale  erano  di- 
'  visi  i  pareri  di  tutti  gli  scrittori  che  ci  hanno  preceduto. 

Merita  in  proposito  d' incisori  di  bellissimi  conii ,  che  sia  qui  fatta  rioor-  ^^^^^ 
danza  di  quel  Paolo  Selvatico  ferrarese  che  passò  poi  in  Modena  con  Ce-  Selvatico 
sare  Estense  duca  di  quella  città ,  dopo  di  aver  servito  in  patria  Alfonso'^™""-' 
secondo,  e  morì  operando  in  Parma  al  tempo  di  Ranuccio  I.  Farnese  . 
Questo  coniatore  eccellente  fu  ricordato  dal  Vedriani  nelle  vite  degli  artisti 
modenesi,  e  ne  fece  memoria  il  Varidelli  scrivendo  al  Cori  ,  com'egli  ri- 
porta nella  sua  Dactilioteca  Smythiana  volume  II.  pag,  233.  Ma  ciò  che 
più  dell'  altrui  asserzione  ci  conduce  a  porlo  tra'  primi  operai  di  quest'ar- 
te si  è  l'aver  esaminati  i  bellissimi  conii  d'acciajo  che  in  Mdano  si  conser- 
vavano nella  zecca ,  e  particolarmente  nel  regio  gabinetto  delle  medaglie  ar- 
ricchito di  rarissime  produzioni  e  di  preziosi  monumenti  per  cura,  e  studio 
del  celebre  signor  Cataneo  direttore  di  quella  fiorita  raccolta  in  materie 
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numismatiche;  ed  ora  sono  tornate  a  far  parte  delle  proprietà  Estensi  in 
Modena. 

Stranissimo  ci  parve  ciò  che  il  Tirabosohi  scrisse  di  Paolo  Selvatico  nelle 
sue  vite  degli  artisti  modenesi j  ove  disse:  il  Fedriani  impiega  due  pagine 
in  ragionar  del  Selvatico ,  che  finalmente  non  fu  altro  che  direttor  della 
zecca  di  Modena,  e  che  mori  nel  medesimo  impiego  in  Parma  nel  i6o6. 
ma  non  parve  che  fosse  questo  titolo  bastevole  a  dargli  luogo  in  tal  ope- 
ra. Ciò  prova  che  il  buon  letterato  non  ebbe  la  pazienza  di  esaminare  i  co- 
llii stupendi  che  allora  appunto  stavano  ancora  in  Modena  ruginosi  e  ne- 
gletti nella  zecca  ducale  ,  e  non  ricorse  a  questo  evidente  argomento  per 
convincersi  del  merito  non  comune  di  un  tanto  artista. 

Lo  studio  delle  antichità  che  s'  imitavano  con  tanto  trasporto  servì  a 
formare  gli  artisti  eccellenti;  e  siccome  i  possessori  delle  anticaglie  pone- 
vano un  grandissimo  impegno  in  raccogliere  lutto  ciò  che  aveva  la  patina 
'^ei  secoli  più  remoli  ,  così  la  necessità  degli  artisti  di  prestarsi  a  queste  con- 
traffazioni produceva  in  loro  un  doppio  effetto,  quello  cioè  di  mentire  mi- 
rabilmente le  medaglie  e  le  gemme  piii  rare  e  famose,  e  di  produrre  anche 
in  forma  originale  opere  del  piii  alto  merito  da  poter  compararsi  alle  anti- 
che .  È  singolare  la  bella  medaglia  coniata  a  Gio.  de  Medici  col  rovescio 
PROPUGNATORI  iTALiAE  ,  in  cui  si  vede  una  specie  di  contraffazione  dalle  meda- 
glie di  Nerone  e  d'altri  Imperatori,  riconosciute  sotto  il  titolo  decursio  ove 
SI  trova  questa  precisa  composizione:  vedasi  al  nimiero  x.  della  nostra  Ta- 
vola LXXXV.  in  cui  si  troverà  anche  l'altra  segnata  xv.  probabilmente  co- 
niata dal  Grecbetto,  in  un  rovescio  di  Paolo  III.  Qiiest"  è  tolta  (  come  ri- 
flette anche  il  Venuti  )  da'  medaglioni  di  Ottone,  di  Vespasiano,  di  Gela, 
di  Tito,  congiungendo  assieme  varj  simboli  relativi  al  medesimo  soggetto. 
Nel  mentre  che  le  arti  andavano  in  questa  parte  così  movendo  verso  la 
vera  eccellenza,  non  v'era  angolo  dell'Italia  da  dove  non  sorgessero  inge- 
gnosissimi artisti. 

Altri  Arte-  Pjetro  Maria  da  Pescia  accrebbe  splendore  al  secolo  di  Leone  unilamen- 
iìcirrclprm.  te  aqucl  bla  vo  in  tagliatore  detto  Michelino,  e  trassero  tutti  di  avvanta°- 

«pio   dei      '11*  -,  O  & 

XVt  secolo,  gì  che  derivar  potevano  dall'aver  dimorato  in  Roma  ai  tempi  di  Rafaello 
e  del  Bonarroti,  che  direzione,  consigli,  e  disegni  fornivano  per  tutto  ciò 
che  servir  doveva  per  la  zecca  ,  e  per  illustrare  lo  splendore  del  triregno 
pontificale.  Lo  stesso  si  dica  di  Francesco  da  Prato  celebre  coniatore  di 
parecchie  medaglie  Medicee  e  Pontificie  e  di  tanti  altri,  che  lungo  sarebbe 
il  far  parole  di  tutti?  come  di  quel  Filippo  Santacroce  di  Uibino  e  figli 
famosissimi  per  minuti  intagli  d' ogni  genere ,  in  noccioli,  in  avor),  e  in 
gemme  ricercatissime;  di  quel  Matteo  Benedetti,  e  di  quel  Marco  Azio- 
Moretti  bolognese,  il  primo  celebrato  dal  Masini  nella  Bologna  illustrata 
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encomiato  il  secondo  dal  Biimaldi  nella  Minervalia  Bononieiisia  .  Il  rin- 
tiacoiare  per  tutta  l'Italia  i  nomi  dei  cultori  di  queste  facoltà  esigereb- 
be diligentissime  ricerche  e  non  sarebbe  della  piìi  facile  riescitai  tanto  più 
clic  una  serie  d"  artisti  di  un  merito  abbastanza  distinto  non  posero  no- 
me sulle  opere,  avendo  maggior  interesse  ad  occultarlo,  come  abbiam  det- 
to, e  preferendo  ciò  da  cui  trae  alimento  la  vita  alla  gloria  che  spesso 
lascia  morir  di  fame  i  suoi  devoti  :  e  osservandosi  in  oltre  che  sopra  una 
quantità  di  medaglie  fuse  o  coniate  si  trovano  sigle  o  iniziali  o  abbrevia- 
ture che  ci  lasciano  incertissimi  dei  loro  autori,  come  si  può  pienamente 
conoscere  scorrendo  il  catalogo  degli  artefici  prodotto  dal  Mazzucchelli . 

Gioverà  qui  per  altro  prendere  ad  esame  le  opere  e  il  merito  di  alcuni 
altri  pochi  dei  piìi  famosi  italiani  dei  quali  non  abbiamo  parlato  fin  ora  e 
che  possono  vantare  il  primato  assoluto  su  tutti  i  coniatori,  e  gli  inta- 
gliatori di  cui  abbiamo  memorie  ;  tanto  piii  che  noi  asseriamo  che  l' arte  di 
questi  intagli  per  loro  mezzo  si  è  avvicinata  maggiormente  verso  la  perfe- 
zione di  quello  che  non  vi  sia  giunta  l'arte  della  scultura  in  grande.  Ne  già 
questa  nostra  assertiva  si  abbia  per  troppo  aziardata ,  poiché  basta  il  con- 
siderare che  la  diligente  meccanica  dei  lavoratori  di  conii  o  di  pietre  vie- 
ne alimentata  dai  modelli  e  dai  disegni  degli  artisti  maggiori,  per  rilevare 
come  nel  cinquecento  fosse  agevole  a  questi  il  produrre  cose  di  un  altissi- 
mo merito  .  Uno  dei  piii  eleganti  disegnatori  della  scuola  di  Rafaello,  Pie- 
rino del  Vaga ,  era  spesso  impiegato  in  far  disegni  per  questi  artefici  di- 
ligenti ;  e  il  Vaga  non  solo  ,  ma  Rafaello  stesso  ,  e  il  Bonarroti  e  tanti 
altri  celebratissimi  segnavano  le  traccie  piìi  sicure  alla  ruota ,  al  bulino,  al 
cesello  di  questi  inarrivabili  esecutori  ;  cosicché  in  loro  vantaggio  si  tro- 
vavano riuniti  tutti  gli  sforzi  dell'  arte  e  tutti  i  mezzi  pei  quali  i  sommi 
uomini  del  XVI.  secolo  erano  ascesi  a  tanta  elevatezza. 

Giovanni  Bernardi  da  Castel  Bolognese  appunto  fu  uno  di  quegli  arti-^,.^  g 
sti  che  levarono  tanto  grido  da  disputare  il  merito  alle  opere  dell' anticlii-  ì^CmA 

^  -iiT  *■  "        rJ  Bolognese. 

là.  Alla  protezion  degli  Estensi,  presso  de  quali  stette  m  gioventù,  tu  de- 
bitore de'  suoi  studj  ,  e  dei  vigorosi  incoraggiamenti  che  a  tanto  il  condus- 
sero ;  notandosi  che  le  prime  opere  sue  famose  furono  l'intaglio  d'un  cri- 
stallo rappresentante  tutto  il  fatto  d'  arme  della  Bastìa  ,  e  il  conio  in  ac- 
ciajo  del  duca  Alfonso  I.  di  Ferrara  col  rovescio  di  Gesii  preso  dalle  tur- 
be. Protetto  poi-  dal  cardinale  Ippolito  de  Medici  e  dal  cardinale  Salvia- 
ti  in  Roma,  servì  papa  Clemente  VII.  e  una  quantità  d'altri  porporati  e 
principi  e  personaggi  di  gran  distinzione  che  tutti  a  gara  fecero  in  pos- 
sedere le  opere  sue  .  La  favola  e  la  storia  somministrarongli  i  più  me- 
morandi fatti  e  ne  adornò  scrigni,  vasi,  tazze,  ed  altri  preziosi  arredi  con 
maestria  singolare.  Vedonsi  molti  zolfi  e  piombi  tratti  dalle  sue  incisioni  j 
VoL.  II. 
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ma  i  cristalli  e  le  gemme  sono  ili  loiilaui  luoglii  custotlid  nei  gabinetli  con 
gelosia,  né  facile  riesce  vederli,  sc  non  inteniatidosi  ,  e  soggiornando  ne' 
varj  paesi  che  hanno  cambiato  il  loro  metailo  prezioso  con  così  belle  spo- 
glie Italiane  .  Lo  stesso  Vasari  asserisce  ,  come  tpiesto  artefice  appunto  la- 
vorasse col  favore  di  disegni  accuratamente  finiti  da  Pierino  del  Vaga  e  da 
altri  maestri,  e  che  intagliò  stupendamente  un  Tizio  divorato  nel  cuore, 
cuna  caduta  di  Fetonte  da  disegni  preziosi  del  Bonarroli,  uno  dei  (piali 
unitamente  a  quei  famosi  disegni  di  Pierino  del  Vaga,  che  rappresentano 
il  Bacco  trionfante,  la  battaglia  delle  Amazzoni,  e  la  risurrezione  di  Laz- 
zaro eseguiti  per  tali  oggetti ,  cadde  nelle  mani  del  signor  Mariette  il  piii 
fortunato  raccoglitore  di  simili  rarità  . 

Più  volle  ei  fece  conii  per  le  medaglie  pontificali,  e  singolarmente  pel 
suddetto  Clemente,  un  rovescio  delle  quali  salì  in  moltissima  fama  e  fu 
quello  della  ricognizione  di  Giuseppe  dai  fratelli  coU'epigrafe  ego  sum  ioseph 
FRATER  VESTER.  Vedi  Tavola  LXXXV.  al  numero  xiii.,  xiv.  ma  che  per 
la  sua  piccolezza  non  diede  campo  a'  nostri  incisori  di  sviluppare  il  ca- 
rattere di  questo  artista,  come  si  riconosce  infinitamente  meglio  nella  stes- 
sa tavola  da  uno  dei  piombi  tratto  da'  suoi  cristalli  intagliati,  che  figura 
Rcbecca  al  pozzo,  numero  xvi;  ivi  si  vede  unita  all'eleganza  della  composi- 
zione e  del  disegno  (  che  potrebbe  essere  un  merito  non  interamente  di 
Giovanni)  tutta  quella  traccia  di  tocco ,  che  ad  imitazione  dei  lavori  dell' 
alta  antichità  pare  conseguita  senza  mutazione  di  ruota  e  senza  alcun  tor- 
mento di  meccanismo  .  Se  dovette  agli  Estensi  il  suo  cominciamento  nell" 
arte,  fu  debitore  al  cardinale  Farnese  del  più  felice  incremento  nella  me- 
desima ,  avendo  per  lui  eseguili  la  maggior  parte  de'  suoi  lavori  piii  distin- 
ti e  pregiati. 

Di  Benvenuto  Cellini  abbiamo  di  già  parlato  a  lungo,  ove  lo  abbiamo 
collocato  nel  suo  luogo  fra  gli  artisti  del  gener*;  di  scultura  piìi  elevata,  ed 
ivi  abbiamo  indicate  anche  le  sue  piii  preziose  medaglie.  Al  numero  vii. 
della  Tavola  medesima  si  trova  quello  di  papa  Clemente ,  ove  la  pace  o  l'ab- 
bondanza j  incatenato  il  furore,  bruciano  le  armi,  soggetto  che  in  quel  secolo 
fu  ripetuto  in  molti  rovescj  ad  onore  di  liuoni  principi  di  g<'iiio  pacifico: 
ma  queste  armi  rinacquero  pur  troppo  fatalmente  dai  roghi  in  cui  si  finsero 
distrutte,  e  le  arti  ebbero  di  frequente  a  gemere  in  tempi  di  calamità  pub- 
blica, per  quanto  coi  loro  simboli  corteggiassero  le  buone  inclinazioni  e  il 
patrio  amore  dei  padri  dei  popoli. 
Valerio  L  uomo  però  che  sopra  tutti  si  distinse  in  quest'epoca  fu  Valerio  vicen- 
ficenimo.  ^^^^^^  jj  ^j^^  diligente  e  il  piii  elegante  intagliatore  di  gemine  e  di  cristalli  del 
secolo  XVL,  e  che  non  solo  piccole  cose  trattò,  ma  produsse  lavori  di  com- 
plicata e  difficile  composizione  che  per  la  loro  moltitudine,  senza  far  conto 
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citile  molte  cose  disperse  c  perdute,  sembra  impossibile  che  tutti  escissero 
dalla  sua  ruota.  La  velocità  del  suo  operare  ben  si  giustifica  ove  si  ponga 
mente  alla  facilità  estrema  con  cui  sono  trattati  i  suoi  lavori,  i  quali  presso 
che  tutti  conservano  lo  stile  della  scuola  di  Rafaello,  dalla  quale  escirono  la 
maggior  parte  dei  disegni  ch'egli  prese  ad  eseguire.  Una  numerosa  quantità 
di  bronzi  fusi  nelle  sue  forme  rende  preziose  le  collezioni,  e  i  gabinetti  de- 
gli amatori  e  degli  studiosi  di  simili  curiosità.  La  più  parte  pero  di  queste 
piccole  tavolette,  siccome  dei  molti  piombi  e  zolfi  che  si  conoscono,  non  so- 
no che  ripetizioni  di  quanto  egli  eseguì  colla  ruota  nei  cristalli,  nelle  urnet- 
te,  nei  vasi,  nelle  tazze,  nei  candelieri  che  pareggiano  tutto  ciò  che  di  più 
esimio  potè  esser  prodotto  dalla  maestra  antichità.  Vasari  e  il  Mariette  sem- 
brano dolersi  che  a  lui  mancasse  gran  fondamento  nel  disegno;  ma  qualora 
però  i  suoi  lavori  vennero  tracciati,  come  accadde  il  più  delle  volte,  su  mo- 
delli degli  esimj  disegnatori  di  quell'epoca,  non  lasciano  nulla  a  bramare . 
Egli  copiò  una  quantità  di  lavori  antichi,  di  medaglie,  e  di  intaglj  greci,  che 
per  r  estrema  pulitezza  e  facilità  di  esecuzione  posson  dirsi  invero  piii  ri- 
produzioni di  quei  soggetti  od  imitazioni,  di  quello  che  copie  materiali  e 
lueccaniche. 

Tutti  gli  scrittori  in  materie  gllttografiche  danno  notizie  d'insigni  lavori 
di  Valerio  nei  ([uali  per  lo  più  era  scolpito  il  suo  nome.  Il  Zanetti  nella  sua 
dactilloteca  alla  Tavola  XXIIL  produce  una  superbissima  agata  orientale 
coir  intaglio  d'una  Faustina  Augusta  degno  dei  tempi  della  più  celebrata  an- 
ticliità .  Il  Gerì  nella  dactilioteca  SmyLhiana  parla  di  una  risurrezione  di 
Lazzaro  su  di  un  cristallo  di  once  sei  per  traverso  e  tre  e  mezzo  d'  altezza, 
e  di  un  oràcolo  Delfico  consultato  colla  Pitonessa  dinanzi  all'ara.  Racconta 
della  caccia  del  Lione,  intaglio  in  cristallo  d'esimia  bellezza  posseduto  da 
Francesco  Ricoveri  fiorentino,  e  rammemora  la  divina  Croce  di  cristallo  per 
Clemente  VII.,  e  l'altra  che  unita  a  due  candelabri  eseguì  per  Paolo  III., 
opere  tutte  delle  quali  rende  conto  anche  il  Vasari,  e  le  enumera  tra  le  più 
insigni  produzioni  del  secolo,  ove  in  numerosi  compartimenti  tutta  la  pas- 
sione e  i  misteri  e  tante  storie  religiose  diverse  erano  effigiate.  Dice  il  Vasa- 
ri che  Fiilerio  aveva  una  pratica  così  terribile  che  non  fu  mai  nessuno  del 
suo  mestiere  che  facesse  più  opere  di  lui.  Il  Vettori  nella  sua  dissertazione 
glittografica  e  il  Mariette  nel  suo  trattalo  delle  pietre  incise  lo  pongono  fra 
i  sommi  che  si  segnalarono  in  questi  intagli;  e  ultimamente  il  signor  D'Agin- 
court  produce  nella  sua  grande  opera  i  nove  compartimenti  della  celebratis- 
sima  cassettina  di  Clemente  VII.  la  quale  gli  fu  pagata  due  mille  scudi  d'o- 
ro, somma  assai  ragguardevole  in  quell'età. 

Accade  però  qui  di  fare  alcune  osservazioni  sopra  di  questa  cassettina  , 
uno  de' più  rari  monumenti  che  siaci  rimasto  in   Italia  .  E  quanto  a  nove 
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Compartimenti,  recati  alla  Tavola  XLIII.  nell'opera  del  sig.  D'Agincourl, 
conviene  osservare  che  lo  storico  francese  non  sembra  aver  veduta  1'  opera 
originale,  ma  unicamente  alcune  impronte  tratte  da  quella  ed  esistenti  pres- 
so il  principe  Poniatovvski.  I  nove  compartimenti  da  lui  riportati  sono  i  se- 
guenti: 1.  l'entrata  di  Cristo  in  Gerusalemme;  2.  la  lavanda  degli  Appo- 
stoli; 3.  la  presa  nell'Orto;  l^.  il  tribunale  di  Pilato;  b. l'Ecce  Homo  di- 
nanzi al  popolo;  6.  la  gita  al  Calvario;  7.  la  Sepoltura;  8.  la  discesa  al 
Limbo;  9.  l'apparizione  agli  Appostoli.  Ma  questi  non  sono  che  i  compar- 
timenti del  coperchio  dell' umetta,  mentre  il  corpo  della  medesima ,  vale  a 
dire  la  parte  recipiente  formata  a  otto  faccie,  sei  minori  e  due  maggiori, 
presenta  altre  otto  storie,  e  la  nona  si  vede  nel  fondo.  Queste  appunto  noi 
offriamo  diligentemente  disegnate  ed  incise  alla  Tavola  LXXXVIl. ,  e 
sono  la  Natività,  l'adorazione  dei  Re  Magi,  la  presentazione  al  Tempio, 
il  battesimo,  l'adultera,!  profanatori  scacciati  dal  Tempio:  nelle  due  dei 
lati  più  grandi  la  disputa  fra'  dottori  e  la  risurrezione  di  Lazzaro,  e  final- 
mente nel  fondo  Gesii  posto  nel  sepolcro.  Questo  ricchissimo  e  incompa- 
rabile monumento  più  prezioso  della  cassa  di  Cipselo  ,  sotto  qualunque 
aspetto  voglia  guardarsi,  fu  donato  da  papa  Clemente  a  Francesco  L  quan- 
do nel  l533.  condusse  egli  stesso  a  Marsiglia  la  sua  nipote  Catterina  de 
Medici  per  darla  in  moglie  al  secondogenito  del  re,  allora  duca  d'Orleans, 
conosciuto  poi  sotto  il  nome  d'Enrico  II. ,  ed  ora  per  lungo  giro  di  vicen- 
de ritrovasi  nuovamente  nella  regia  galleria  di  Firenze.  Non  può  vedersi 
un  lavoro  più  gentile,  elegante,  e  meglio  condotto,  ne  cosa  più  degna  dell' 
aurea  scuola  di  Rafaello,  dalla  quale  escirono  i  disegni.  L'aria  nobilissima 
delle  teste ,  le  belle  estremità,  i  panneggiamenti,  i  contorni,  il  rilievo,  e 
persino  l'espressione  sono  un  soggetto  di  maraviglia.  Non  parleremo  dei 
gruppi  di  ciascuna  composizione  ,  i  quali  sono  fatti  con  tanto  studio,  che 
nuli'  ostante  la  loro  piccolezza  sono  i  soli  che  possano  disputare  il  merito 
ai  bassi  rilievi  di  Lorenzo  Ghiberti  :  e  quanto  più  uno  esamina  quel  lavoro 
di  ruota,  tanto  maggiormente  dinanzi  agli  occhj  gli  sfugge  la  minutezza,  e 
grandiosa  opera  gli  rassembra  dello  stile  il  più  largo,  il  più  nobile  ,  il  più 
elevato.  E  grato  il  sapersi  che  molta  parte  della  speditezza  in  questi  lavo- 
ri egli  dovette  alla  figlia  che  lo  ajutò  in  molte  opere  ,  ammaestrata  nell'arte 
paterna,  e  lodata  da  parecchj  scrittori  ;  e  che  egli  visse  quasi  ottuagena- 
rio, usando  fino  all'estremo  dell'acutissima  vista  di  cui  gli  fu  liberale  la 
natura,  per  onore  della  sua  patria  e  della  specie  umana  . 

Un  paese  che  possa  gloriarsi  d'aver  dato  i  natali  ad  un  uomo  del  me- 
rito di  Valerio  o  d'altro  simile  artista,  ha  di  già  acquistato  un  gran  titolo 
per  ottenere  un  grado  distinto  fra  le  città  del  mondo  più  incivilite  e  be- 
nemerite. Ma  Vicenza  potè  in  un  secolo  gloriarsi  d'aver  prodotto  Valerio 
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Belli,  e  Andrea  Palladio,  e  non  occorre  d'andar  in  traccia  d' altri  meriti 
per  collocarla  tra  le  più  chiare  città  dell' Italia.  Gli  amatori  delle  arti  quando 
si  avvicinano  a  quei  paese  incantato  e  felice  per  il  sorriso  della  natura 
sentono  un  movimento  gagliardo  nell'anima,  e  sperano  anche  di  trovarvi  " 
dovizia  di  monumenti  di  Valerio.  Ma  quei  minuti  oggetti  disparvero,  e 
con  essi  anche  i  conii  che  in  numero  di  centocinquanta  erano  rimasti  alla 
sua  morte,  come  abbianjo  potuto  verificare  nella  lettera  del  suo  testamen- 
to fatto  li  28.  Giugno  nel  1646.  comunicatoci  dal  colto  ,  zelante  e  libe- 
rale raccoglitore  di  patrie  memorie  il  sig.  Francesco  Testa  (1).  Non  cosi 
dei  marmi  e  degli  edificj  Palladiani  che  sussistono  ancora  sorretti  più  però 
dalla  solidità  della  lor  costruzione  ,  che  dalla  vigilante  mano  conservatrice  di 
opere  si  stupende,  e  le  sole  che  mantengano  nell'Italia  moderna  l5  me- 
moria delle  grandezze  e  del  buon  gusto  dell'Italia  antica. 

Minor  numero  di  opere,  ma  non  minor  lode  ottenne  Alessandro  Cesa- 
ri detto  il  Grechetto  di  cui  l'ignorar  della  Patria  non  scema  all'arte  alcun  tlZTiZ 
pregio,  poiché  certamente  egli  fu  italiano,  come  il  nome  di  famiglia 

q[  il  Grcclittto 

suona  ,  e  poiché  nessuna  asserzione  con  appoggio  di  contrarj  documenti  lo 
toglie  alla  gloria  nazionale  della  classica  terra  ove  tutte  le  arti  rinacquero 
con  tanto  splendore.  Egli  fu  detto  il  Greco  probabilmente  per  l'accostarsi 
che  fece  alla  perfezione  de  greci  più  che  per  avere  parecchie  volte  in  gre- 
co scritto  il  suo  nome  ,  o  qualche  epigrafe  sulle  medaglie  da  lui  coniate; 
usanza  invalsa  estesamente  in  quella  età. 

Per  far  conoscere  con  quanta  misura  convenga  riportarsi  alle  asserzioni 
degli  scrittori  i  quali  acquistarono  un  nome  e  non  sempre  meritano  la  fe- 
de dei  posteri  e  degli  studiosi  delle  arti  e  dell'antichità  si  osservi  il  Gori 
nella  sua  dactilioteca  Smythiana  vol.II.pag.  a/fo,  e  in  proposito  di  Alessan- 
dro Cesari  si  troverà  che  dojio  aver  fatto  gli  elogj  di  questo  intagliatore  e 
coniatore  preclarissinio,  e  r  aver  rigettata  l'opinione  prodotta  dal  Mariette 


(1)  É  da  notnrsi  rome  vadano  confuse  Ira  le 
collezioni  alcune  med:iglie  che  portano  un' 
impronta  col  nome  di  Valerio  Belli  vicen- 
tino, in  alcune  delle  quali  . si  legge  il  tito- 
lo di  Comes,  varie  col  rovescio,  e  varie 
senza,  ed  una  particolarmente  notò  il  Pi- 
gnoria  nel  museo  Tomasini  stampato  dal 
Finelli  con  questa  epigrafe  valjìrii  min 
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giova  il  riflettere  che  prohabilmente  tutte 
non  apparteng.jno  al  nostro  ammirabile  ar- 
tefice ,  mentre  ognuno  sa  che  vi  fu  un 

Voi.  II. 


Valerio  secondo  suo  discendente  ,  lettera- 
to ,  accademico  olìmpico,  il  quale  recitò 
in  s.  Coro  a  l' orazione  funebre  al  Palla- 
dio fanno  li8o.,  trcntaquatlro  anni  do- 
po morto  Valerio  primo  ,  vale  a  dire  in 
tempo  che  lo  siile  di  questo  genere  di  la- 
vori poteva  anche  facilmente  confondersi 
con  quello  delf  epoca  eccellente  :  per  la 
qual  cosa  è  da  credersi  che  non  tutte  le 
medaglie  di  Valerio  Belli  rappresentino  il 
medesimo  personaggio  ,  e  appartengano 
allo  stesso  coniatore  . 
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clie  fosse  greco  ,  lo  confonde  con  Alessandro  Bassano  Padovano  Ferum , 
(juae  Italis  iiigeidis  debetur  laus ,  minime  denegaiida  estj  nam  eumjuis- 
se  Alexandrurn  Bassianum  Patmimim  tradunt  mi  ci.  Molinetius  (  in 
prefat.  ad  Hiator.  pontif.  Rom.  per  numismata)  et  Fenutus  (  numism. 
pontij.  Rom.  num.  32.  pag.  85. 

Primieramente  il  Molinet  nulla  dice  che  Alessandro  Cesari  fosse  lo  stes- 
so die  Alessandro  Bassano  quantunque  prenda  sbaglio  nel  confondere  un 
amante  di  antichità  con  un  artista:  ecco   il  testo.  Tum  egregi  artifices 
Paduani,  Joanes  silicei  Cavinus,  et  Alexander  Bassianus,  et  Lauren- 
tius  et  Franciscus  Parmenses  his  successere  qui  artem,  curam  ,  et  in- 
dustriam  oinnem  in  memoriam  Julii  III.  Pauii  IF,  et  F.  nec  non  Gre- 
gorii  XIII.  feliciter  contulere  .  Noi  non  veggiamo  come  si  possa  mette- 
re a  carico  di  questo  scrittore  un'  asserzione  di  cui  non  e  fatto  parola  . 
Alessandro  Bassano  è   figlio  o  nipote  di  quell'  Annibale  Bassano  architet- 
to della  Loggia  del  consiglio  di  Padova  fatta  nel  1493,  e  della  sua  casa 
medesima  ,  posta  al  ponte  di  s.  Gio.  detta  degli  specchj  ,  clie  il  Milizia 
confuse  con  Alessandro  vivente  alla  metà  del  XVI.  secolo,  sebbene  fosse 
anche  egli  architetto ,  o  almeno  in  quell'  arte  versatissiino  ,  poiché  scrisse 
la  dichiarazione  dell'  arco  fatto  in  Padova  alla  venuta  della  regina 
Bona  di  Polonia  Padova  i656.  in  quarto;  libretto  rarissimo  posscdnlo 
dal  chiarissimo  signor  cav.  Giovanni  de  Lanzara  a  cui  siamo  debitori  di 
queste  notizie.  Questo  Alessandro  Bassano,  che  il  Gori  crede  riputarsi 
dal  Molinet  lo  stesso  che  Alessandro  Cesari,  era  poi  grande  amatore  e  rac- 
coglitore di  antiche  lapidi  delie  quali  adornò  la  facciata  e  1'  interno  della 
casa  del  suo  antenato,  e  fu  anche  intelligentissimo  di  medaglie  ,  avendo  la- 
sciata manoscritta  l'illustrazione  di  quelle  dei  XII.  Cesari  ,  nella  falsifica- 
zione delle  quali  servì  di  guida  al  Cavino,  che  in  riconoscenza  alla  di  lui  as- 
sistenza volle  unire  la  sua  effigie  alla  propria  in  più  d'  una  medaglia  ,  poi- 
ché due  ne  conosciamo  che  presentano  i  due  ritratti  del  Cavino  e  del  Bas- 
sano,  delle  quali  1' una  ha  per  rovescio  il  ritrailo  del  famoso  mecenate  di 
questi  sludj  Marco  Mantova  Benavides,  e  1'  altra  ha  il  rovescio  dell'ara  e 
del  genio  coli' epigrafe  dulcis  benevolentiae  ,  che  fu  dal  Cavino  posta  aj  mol- 
te altre  delle  sue  medaglie  come  a  quella  bellissima  di  Tiberio  Deciano  giu- 
lisconsullo  udinese,  di  Giovanni  Meisio  giurisconsulto,  di  Girolamo  Panico 
padovano,  e  di  Pompeo  Lodovisio  bolognese.  Senza  dubbio  l'unione  nel 
prospetto  medesimo  delle  due  effigie  di  Cavino  e  di  Alessandro  Bassano 
sarà  stata  la  cagion  dell'  errore;  ma  basta  leggere  lo  Scardeone  e  tutti  gli 
altri  scrittori  delle  cose  di  Padova  per  disingannarsi. 

Quanto  poi  al  Venuti  citato  esso  pure  dal  Gori  in  conferma  di  questa 
sua  supposizione  non  solo  non  si  trova  un  monosillabo  alla  citata  pagina 
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atto  a  promuovere  il  dulAio,  ma  non  incorse  in  questo  errore  neppure  a  car- 
te XXI.  della  prefazione,  in  amendue  i  luoghi  citandolo  sempre  Alexander 
Cesari  cognorneiito  Grecus. 

Tutto  ciò  abbiamo  indicato  non  già  per  smania  di  andar  cercando  gli 
errori  frequentissimi  in  materie  simili  per  la  negligenza  degli  scrittori  che  ci 
hanno  preceduto,  che  lunga  e  improba  fatica  sarebbe  questa;  ma  perchè 
qui  si  trattava  di  uno  de  primi  artefici  in  questo  genere  di  lavori ,  e  per- 
chè i  più  accreditati  autori  in  materia  glittografica  sono  appunto  quelli  che 
hanno  scritto  questi  multiplici  errori  atti  a  generar  confusione  nella  stona 

dell'  arte .  , 

Michelangelo  con  molta  ragione  disse  che  l'arte  era  giunta  al  suo  co.mo, 
allorché  vide  la  stupenda  medagha  di  Paolo  ITI.  coniata  dal  Grechetto  col 
rovescio  di  Alessandro  prostrato  dinnanzi  al  Pontefice  di  Gerosolima  omnes 
REGESSERViENTEiec.  E  dietro  l'immagine  del  papa  vi  si  legge  AAEXANAPOS 
EnOIEI    Vedesi  questa  al  numero  v.  della  nostra  Tavola  LXXXV  ,  sicco- 
me altri  due  rovesci  di  medaglia  appartenenti  allo  stesso  papa  a  cui  lunghi 
servi-i  prestò  questo  artefice,  si  vedono  ai  numeri  xi  e  xv,  lavori  d  una  bel- 
lezza somma  ,  e  che  non  possono  rilevarsi  se  non  dalle  medaglie  stesse.  In 
grandissima  celebrità  sali  anche  il  bel  conio  fatto  nel  l55o  per  Giulio  111. 
ì  anno  santo  con  un  rovescio  di  que'  prigioni  che  al  tempo  degli  anti- 
chi  erano  ne  loro  giubilei  liberati  ,  che  fu  bellissimo  ,  con   molti  altri 
collii,  e  ritratti  per  la  zecca  di  Roma  ,  la  guaZe  ,  come  disse  d  Vasari, 
ha  tenuta  esercitata  rnolfanni.  Le  opere  del  Grechetto  non  hanno  assolu- 
tamente invidia  dei  piii  distinti  lavori  dell'  antichità,  se  si  riguardino  senza 
prevenzione.  Ordinariamente  ciò  che  a  prima  vista  salta  agli  occhi  nei  con- 
fronti delle  antiche  colle  moderne  medaglie  è  un  certo  crudo,  un  certo  sten- 
tato ,  un  angolare,  un  secco,  che  nelle  medaglie  del  Cesari  non  si  vede,  ove 
tutta  la  morbidezza  di  esecuzione  e  la  larghezza  di  stile  lo  eguagliano  al  me- 
rito dei  greci  dai  quali  meritamente  prese  questa  denominazione  . 

Rarissime  e  pregiatissime  le  sue  gemme  salirono  in  alto  merito  e  potero- 
no star  vicine  ai  Pirgoteli,  e  ai  Dioscoridi .  Fra  le  più  celebrate  sue  produ- 
zionl  oltre  i  ritratti  dei  Farnesi  ,  del  re  di  Francia  Arrigo,  e  d'altri  insigni 
personaggi,  vien  mentovato  dagli  scrittori  il  celebre  cammeo  del  Focione  , 
che  sorpassò  ogni  opera  fatta  dai  moderni,  e  ci  rimangono  le  asserzioni  non 
solo  dei  contemporanei,  ma  di  varj  altri  possessori  consecutivi,  che  ne  co- 
nobbero il  valore;  non  potendosi  da  noi  assicurare  dove  attualmente  s.  trovi 
il  cammeo  ,  dacché  si  dispersero  le  gemme  preziose  che  in  Venezia  ave- 
va raccolte  il  celebre  Zanetti ,  ultimo  proprietario  a  noi  noto  di  questo  ra- 
ro monumento  . 
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Lti:     Giovanni  Cavino  padovano  divenne  a]Ja  metà  de]  XVI.  secolo  lì  tormen 
todegl.a„tujuarj,  poiché  coJF  assistenza  e  il  consiglio  dei  letterati  di  "] 
te,.po,  e  s.„solannente  di  Alessandro  Bassano,  di  cui  abbiamo  parlato  li 
la  nota  precedente,  egli  riempi  l'Italia  di  medaglioni  falsi  tolti  d.!  più  be^li 
anfclH  conude  Cesan,  e  precisamente  riproducendo  i  più  rari  e  i  più  ele- 
gant.   La  f,na  accortezza  delle  patine  artificiali,  il  togliere  con  gualcì  e  sorta 

perfr^caztone  1  aspetto  di  nuovo  alle  medaglie,  perche  la  troppa  ele^an- 
.a  e  con  ,  ^^^^^^^^^ 

tìcluta,  sorprese  a  vtgdanza  der  più  oculati,  fmche  una  lunga  esperienza  a 
care  spese  non  rafhno  maggiorrrrente  l'occhio  dei  conoscitori  per  difendersi 
da  c|uestarnsKl,a.  Il  Cavino  sorpassò  tutti  gl' imitatori  di  medaglie,   e  la 
sene  de   suo,  conu  che  può  riguardarsi  come  un  monumento  assai  prezio- 
so dell  arte  st  conservava  nella  casa  dei  conti  Lazzara  in  Padova,  e  di  là 
passata  rn  propneta  del  re  di  Francia,  ne  fu  arricchito  poi  per  sovrana  mu- 
mhcenz,  ,1  gabinetto  dei  P.  P.  di  s.  Geneviefa.  Il  P.  Molinet  nel  puLbh- 
cared  detto  gabmetto  in  un  volume  in  foglio  nel  169.  produce  l'elenco 
q-;.''  -onn  ,  ,p,ali  vennero  sottratti  dal  n.oltiplicare  ulteriorn.ente  il  nu- 
mero dt  Mmth  false  preziosità,  non  ostante  che  non  siano  poche  quelle  che 
sono  an  guosmala  differenza  tra  queste  e  le  ahre  coniate  da  meno  periti 
arteficr  e  oltremodo  sensibile.  Cinquantacinque  conH  riporta  il  P.  CUdio 
Molmet   de.  qualt  un  p.ccolissimo  numero  ha  il  merito  deiloriginaiita .  Non 
e  diffide  d  persuadersi  che  un  coniatore  di  tanto  merito  avrebbe  lasciate 
..Ila  posterua  le  pu.  belle  medaglie  del  suo  tempo  se  in  questo  si  fosse  piut- 
osto  occupato  che  nell'utile  inganno  delle  falsif.cazioni  in  cui  superò  tut- 

Lt    TV  ,      7         f  '"^""■^         T-nà  ove  pose  il  suo 

non  e  ,  d  bel  n.edaghone  dell'  Ercole  riportato  alla  XL  delle  pubblicate  dal 
Mohnet  (.),  quella  ove  effigiò  se  stesso  unitan.ente  al  s.,o  amL  Alessandro 

i.net  questa  s.gìa  H3  posta  nell  esergo  cosa  possono  significar  oudlc  due  Intere 
del  rovescio  di  (juesta  medaglia  ove  è  fi-        ,.,•„„;.       ••  ,   .       "'"^  '"'ere 

eurato  Èrcole   in   r.-  A-   "8"'°™^''  ""■"te,v.c.noal]equal,  e  scolpito  Wuc- 

d  e  d  ™   L      7  --"S--'"  •  An-        tanto  escluso  che  alluder  voglia  ali  au  ore 

Bassano  un  .ncsore  d,   con,,.  /.  ne       scian,o  alcun  arti.na  il  cui  nou,e  o  co«„o- 


u-nlhr,^,,,  ,r„,.   I  ■  ■  con  alcuna  a,  questo  du 

IZsl  J  '  "  ^°P-'""°  della  testa  deirEi-co- 

la  r  i  r  la  Hsoviene  anche  che  nel  r6,9,  e  nel  1 

.^ae  ,U  ces  co.ns  ,,ue  nous  uon.nuns  Antonio  lafrei  y  iiuagliò  f  Ere  le  colossale 
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Bussano,  Andrea  Querinl  col  rovescio  della  Lupa  romana  ,  Luca  Salvioni  da 
una  parte  ,  e  Marco  Mantova  Benavides  dall'altra,  e  Marc'  Antonio  Passeri 
sono  le  sole  che  nel  gabinetto  di  s.  Genueffa  siano  prodotte  in  aggiunta  ai 
medaglioni  romani  falsificati.  Pone  per  ultima  il  Molinet  anche  un  Nazareno 
col  rovescio  d'una  semplice  croce  e  l'epigrafe  ego  sum  lux  mundi,  ma  questa 
non  può  mai  appartenere  al  Cavino  per  esservi  la  data  del  l58l.,  che  lo 
smentisce,  essendo  egli  stato  sepolto  in  Padova  l'anno  iS^o  in  s.  Gio.  di 
Verdara  .  Altre  medaglie  potrebhersl  aggiungere  di  questo  valentissimo  co- 
niatore, opere  degne  della  più  alta  e  squisita  antichità  come  quelle  che  so- 
nosi  da  noi  indicate  precedentemente  ,  e  parecchie  che  in  quell'epoca  ven- 
nero coniate  a  Padova  ad  illustri  personaggi  che  ivi  emersero  celebratissimi 
particolarmente  nell'università.  Ma  valgano  per  tutto  ciò  che  da  noi  potreb- 
be prodursi  i  due  gran  medaglioni,  o  per  dir  meglio  i  due  bassi  rilievi  al 
naturale  che  a  guisa  di  medaglioni  egli  fuse  in  onore  del  Navagero  e  del 
Fracastoro,  i quali  erano  in  istato  di  prossimo  deperimento  ed  in  luogo  innos- 
servato  esposti  alle  furtive  insidie  da  cui  furono  in  questi  anni  felicemente 
messi  al  coperto  e  conservati  nella  municipal  residenza  di  Padova. 

La  nostra  Tavola  LL  presenta  questi  bellissimi  ritratti  altre  volte  prodot- 
ti in  fronte  delle  edizioni  Cominiane  di  questi  classici  ma  in  tal  forma  da 
non  poter  mai  riconoscerli-  La  cura  che  ci  siamo  data  onde  non  solo  il  dise- 
gno fosse  perfetto,  ma  accuratissima  l'incisione  proverà  quanta  stima  da  noi 
si  faccia  del  merito  d'un  tale  autore,  del  quale  conserviamo  come  preziosi 
monumenti,  oltre  parecchie  sublimi  falsificazioni,  alcune  poche  medaglie  di 
una  freschezza  singolare  e  che  possono  tenersi  fra  le  produzioni  più  belle  di 
quest'arte. 

Non  però  tutto  ciò  che  d'insigne  esci  da  conii  padovani  deve  attribuirsi 
al  Cavino,  benché  non  fosse  agguagliato  da  alcuno  in  questi  paesi  veneti. 
Devesi  osservare  che  poco  prima  e  quasi  in  questo  tempo  stesso  apparvero 
alcune  medaglie  fuse  in  Padova  le  quali  d'un  merito  assai  distinto  apparten- 
gono al  Riccio  di  cui  estesamente  abbiamo  parlato  in  questo  volume,  produ- 
cendo anche  la  medaglia  ch'egli  fece  a  se  stesso,  posta  vicina  al  celebratis- 
simo  Candelabro  Tavola  XXXV. 


che  Marco  Mantova  Benavides  fece  scol- 
pire in  Padova  dall' Ammanato  come  ab- 
biain  detto  in  proposito  di  questo  sculto- 
re; e  ci  rimembra  del  pari  che  questo  Er- 
cole fu  detto:  Hercules  Biiphìlopoims 
£estìarìus ,  come  leggiamo  in  un  esem- 
plare da  noi  conservato  di  questa  stampa 
non  comune.  Oltre  ciò,  legato  il  Cavino 
coni'  era  d'amicizia  col  Benavides,  non 
Voi.  II. 


avrebbe  anche  potuto  alludere  a  questo 
gran  mecenate,  e  dedicargli  questo  conio 
colla  sigla  che  esprimer  volesse  Hercules 
Beiiwides,  oppure  Hercules  Buphilopo- 
nus  ?  Siamo  ben  lungo  dall'  insistere  su 
questa  nostra  interpretazione,  sempre  pe- 
rò meno  strana  di  quella  del  Molinet  che 
tendeva  a  coniarci  un  artista  tutto  di  sua 
deduzione. 
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Due  bellissime  medaglie  furono  coniate  in  Padova  a  Girolamo  Cornelio, 
l'una  essendo  egli  in  età  giovine  coli" effigie  di  Elena  sua  moglie ,  la  quale 
per  lo  stile  con  cui  è  lavorata  a  buona  ragione  può  ritenersi  per  un  lavoro 
del  Riccio  intorno  il  principio  del  XVI.  secolo.  L'altra  rappresenta  Girola- 
mo già  maturo  di  età  con  lunghissima  barba,  e  tutta  la  gravità  senile,  allor- 
quando essendo  egli  rettore  dell'università  aveva  fors' anche  una  qualche 
pubblica  magistratura  di  carità ,  o  veramente  in  essa  alludesi  alla  sua  pielà 
nobilissima,  poiché  nel  rovescio  ad  uso  dei  Congiarii  romani  vedesi  una  di- 
stribuzione fatta  a' poveri,  stando  Girolamo  assiso  in  luogo  eminente,  nel 
cui  basamento  è  scritto  deoopt.  fav.c  nel  contorno paupertatis patwinae tutor 
i54o,  la  qual  medaglia  ha  tutti  i  caratteri  dei  bellissimi  conii  del  Cavino,  a  cui 
può  credersi  che  appartenga  senza  tema  di  sbaglio.  Sembra  che  possa  anche 
dubitarsi  se  le  due  medaglie  rappresentino  realmente  il  medesimo  personag- 
gio; il  che  poco  importa  nel  nostro  caso,  essendo  in  amendue  evidente  ab- 
bastanza la  varietà  dello  stile  per  avvalorare  la  nostra  conghiettura  intorno  i 
diversi  autori  delle  medesime  (1). 

Allrj  artefici       r\    •    1  •  •      1  i       /-t  • 

padovani  v"i  uevcsi  inoltre  osservare  che  Giovanni  Maria  Mosca  padovano  allievo  di 
Agostino  Zoppo  pure  padovano  essendo  scultore  di  qualche  nome,  di  cui 
veggonsi  in  Venezia  opere  sue  già  da  noi  citate,  coniò  in  Polonia  ove  fu 
chiamato  per  un  mausoleo,  la  bella  medaglia  nel  l632  pel  giovinetto  re  in 
età  allora  di  i3  anni,  nel  cui  rovescio  è  un  Leone  coli' epigrafe  parcere  subje- 

CTIS  ET  DEBELLARE  SUPERBOS,    e  nell'interno  JUSTUSUTLEO,  e  sotto  JOHANNES  MARIA 

PATAViNus.F.  cosicché  si  Vede  chiaramente  che  in  Padova  ove  avevano  lavora» 
to  tanti  coniatori  e  fonditori  eccellenti  da  Donatello  in  poi,  era  scuola  otti- 
ma di  quest'arte,  e  l'indicata  medaglia  non  disdirebbe  al  Riccio  stesso. 
Questo  medesimo  re  di  Polonia  fatto  più  adulto  all'età  di  24.  anni  fu  conia- 
to poi  nel  1648  nuovamente  da  Domenico  veneziano  che  pose  nella  meda- 
glia il  suo  nome,  ed  amendue  le  medaglie  stanno  fra  quelle  della  biblioteca 
di  s.  Marco.  Quest'  ultimo  lavoro  si  è  creduto  dal  cavalier  Morelli  poter  ap- 
partenere a  Domenico  Campagnuola  ch'egli  deduce  essere  veneziano  dalle 
notizie  e  opere  di  disegno  scrìtte  daW  anonimo  ove  dice  che  certe  pitture 
furono  de  mano  de  Domenico  veneziano  allettato  da  Giulio  Campagnuola . 
Egli  è  indubitato  che  nella  medaglia  è  scritto  dominicus  venetus  fecit  anno  d. 
N.  i548,  ma  non  pare  dimostrarsi  con  altrettanta  evidenza  che  questo  Dome- 
nico per  esser  allevato  da  Giulio  e  perchè  aveva  comune  con  lui  la  patria 

(1)  Si  avverta  non  potersi  in  questa  meda-  rito,  e  fiorì  in  un'epoca  meno  antica,  seb- 

glia  equivocare  con  quella  Cornelia  Epi-  bene  anche  ad  essa  fossero  coniate  nieda- 

scopia  che  cuopr'i  posteriormente  in  Va-  glie ,  e  resi  più  onori  che  forse  non  m«- 

dova  una  cattedra,  poiché  non  ebbe  me-  rito. 
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aver  dovesse  la  famiglia  anche  comune,  mentre  gli  artisti  allevano  non  solo 
i  figli  ma  gli  scolari  che  sovente  appartengono  ad  altro  paese,  come  sono 
d'  altro  casato;  ad  ogni  modo  il  bel  conio  non  disdice  che  venga  attribuito 
anche  al  famoso  pittore  Domenico  Campagnola. 

Chi  fosse  vago  di  andar  spigolando  fra  molti  artisti  italiani  che  fiorirono  in 
questi  due  secoli  di  cui  abbiamo  trascorsa  la  gloria,  e  si  proponesse  di  rac- 
cogliere ciò  che  da  noi  venne  ommesso  ,  aumentarebbe  di  gran  lunga  la  se- 
rie di  quelli  che  da  noi  furono  preseiitati.  Ma  siccome  a  noi  manca  affatto 
un'opera  che  ci  presenti  con  ordine  e  chiarezza  tutto  ciò  che  fu  fatto  m  ma- 
teria d'  oreficeria  ,  di  conio  ,  e  d'  intaglio  in  pietre  dure  dai  primi  italiani 
nel  risorgere  delle  arti  sino  a  tutto  ilXVI.  secolo,  cosi  non  abbandoniamo  la 
lusinga  che  dal  poco  che  abbiamo  accennato  si  desti  nell'  altrui  animo  desi- 
derio di  presentarci  una  qualche  ben  ordinata  operetta  a  questi  confini  ri- 
stretta. 

Se  durassero  le  opere  nelle  materie  fragili  eseguite  come  dura  la  fama  i„arì  in 
degli  artisti  che  le  composero,  e  se  è  lecito  dedurre  dalle  fatture  in  acciajo  "'^""Jj' 
e  in  gemme  ciò  che  i  bravi  nostri  artisti  eseguirono  in  cera,  in  paste,  in  stuc- 
chi per  i  gabinetti  per  i  signori  ,  e  per  loro  semplice  studio,  si  avrebbe  una 
ricchissima  suppellettile  di  elegantissimi  lavori;  ma  nella  ricchezza  immen- 
sa delle  opere  trattate  in  materie  solide  e  preziose  si  tenne  pochissimo  con- 
to di  simili  modelli  ,  che  rari  si  vedono  e  mal  conservati  presso  alcuni  ama- 
tori delle  patrie  memorie  .  Dopo  aver  il  Vasari  enumerate  le  dodici  belle  me- 
daglie che  Pietro  Paolo  Galeotto  romano  coniò  a  Cosimo  I.  Duca  di  Firen- 
ze con  rovescj  allusivi  a  fasti  della  famiglia  ,  e  che  possono  ritenersi  come 
una  parte  d' illustrazione  della  storia  medicea  (l),  fa  onorevole  memoria 
di  quel  famoso  Pastorino  da  Siena  coniator  di  medaglie  egli  pure  distinto 
il  quale  aveva  trovato  uno  stucco  sodo  da  fare  i  ritratti  che  venissero  colo- 
riti a  guisa  de  naturali  con  le  tinte  delle  barbe ,  capelli ,  e  color  di  carni 
che  le  a  fatte  parer  vive,  e  tal  copia  di  lavori  condusse  che  il  Vasari  sog- 
giunge poter  dirsi  che  abbia  ritratto  tutto  il  mondo  di  persone  e  signori 
grandi  e  virtuosi  e  altre  basse  genti.  Il  gusto  per  le  arti  era  esteso  gran- 
demente ed  ogni  classe  di  persone  ricevendo  una  specie  di  educazione  negli 

(i)  Questi  rovescj  sono  i.  Piia  ridotta  nel  la  libreria  di  s.  Lorenzo.  8.  La'fondazione 

suo  essere  per  asciugamento  delle  paludi.  dell' ordine  di  s.  Stefano.  9.  La  rinuncia 

a.  Le  acque  condotte  a  Firenze.  3.La  fab-  del  governo  al  principe.  10.  Le  fortifica- 

brica  degli  uffizi.  4.  L'unione  degli  stati  zionidelIostato.il.  La  milizia  o  siale 

di  Firenze  e  di  Siena  .  5.  L'edificazione  e  bande  dello  stato.  12.  II  real  palazzo  de" 

fortificazione  di  Porto  Feriajo.  6.  La  co-  Pitti, 
lonna  posta  sulla  piazza  di  s.  Trinità  .  7. 
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elementi  di  questi  studj  non  tanto  per  l'abbondanza  degli  artefici  che  erano 
sparsi  per  tutta  l'Italia,  ma  per  il  credito  in  cui  si  tenevano  dai  grandi  e  gli 
onori  che  loro  venivano  largiti,  ciò  non  poteva  a  meno  di  rendere  universa- 
le il  gusto  per  questi  nobilissimi  esercizj,  cosicché  tutti  coloro  i  quali  o  lun- 
go o  penoso  esercizio  riconoscevano  esser  quello  d'intagliare  le  gemme  e  l'ac- 
ciajo,  si  dedicavano  a  trattare  le  materie  molli,  e  riescivano  mirabilmente  , 
senza  molta  speranza  di  tramandare  a  posteri  lontani  opere  sì  tacili  a  pe- 
rire . 

Il  Vasari  ci  conserva  ufi  leggiero  indizio  di  tutto  questo  lodando  i  ri- 
tratti di  cera  che  facevansi  a  suo  tempo  ,  al  qual  esercizio  eransi  dati  non 
solo  tutti  gli  orefici  e  cesellatori,  ma  infiniti  gentiluomini  enumerando  egli 
fra  questi  Gio.  Battista  Sozzini  di  Siena,  il  Rosso  de  Giugni  a  Firenze,  e 
tacendo  degli  altri  per  non  esser  prolisso  in  questa  materia  secondaria  al 
suo  proponimento. 

La  copia  immensa  degli  artisti  italiani  pertanto  che  abbian  visto  essersi 
distinti  in  queste  opere  di  minuto  artificio  è  tale,  che,  data  la  proporzio- 
ne alla  lunghezza  del  tempo  che  esigono  tali  fatture,  questo  fu  il  ramo  d" 
arte  più  fertile  di  celebratissimi  uomini  ,  le  opere  dei  quali  non  abbiam 
potuto  facilmente  produrre,  e  sul  cui  merito  siamo  trascorsi  di  volo,  affin- 
chè una  parte  accessoria  del  nostro  scopo  non  invadesse  di  troppo  i  diritti 
dell'oggetto  principale. 

Portate  queste  arti  di  numismatica ,  e  di  glittografia  fuori  d"  Italia  da 
nmilVir,or;'I"'^'  ^tbiaino  visto  essersi  transferiti  in  Polonia,  in  Francia  ,  in 

iiorid'italia.Spagna,  ove  fecero  molti  pregiati  lavori,  non  vi  propagarono  però  quel 
sacro  fuoco  creatore  da  cui  essi  erano  animati,  e  le  opere  degli  stranieri  in 
quest'epoca  si  ridussero  a  puri  sigilli  ed  arme  delle  quali  si  fece  gran  ca- 
so, come  degli  intagli  di  Daniele  Engelhaard  di  Norimberga  morto  nel  iS52 
e  di  Luca  Kilian  detto  fastosamente  il  Pirgotele  tedesco,  di  cui  non  si 
conosce  che  qualche  sigillo  in  pietra  dura,  I  progressi  della  Germania  in 
queste  arti  furono  lenti,  e  soltanto  nel  secolo  scorso  ebbero  la  gloria  di 
poter  contare  sui  loro  confini  d'Italia  a  Bressanone  nel  Titolo  quel  Anto- 
nio Pichler  che  fu  padre  in  Roma  del  famoso  Giovanni  Picliler  di  cui  ognu- 
no conosce  il  merito  e  le  opere. 

Egualmente  poterono  vantare  i  Tedeschi  in  questi  ultimi  tempi  quel 
Lorenzo  Natter  buon  pratico,  e  anche  dotto  nelle  teorìe,  il  quale  formò  pe- 
rò il  suo  stile  molto  vivendo  in  Roma,  e  di  cui  abbiamo  un'opera  interes- 
sante sul  metodo  degli  antichi  d'incidere  in  pietre  dure.  Ma  nulla  ci  pre- 
senta il  Nord  che  possa  illustrare  i  secoli  di  cui  trattiamo  in  questo  vo- 
lume. 
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Un'artista  non  volgare  certamente  ed  abbastanza  distinto  noi  abbiamo 
osservato  aver  segnate  le  sue  opere  colla  marca  opus  Moderni.  Ma  a  qual 
nazione  appartiene  egli  ?  Non  è  per  noi  facile  indovinarlo  per  quanto  ab- 
biamo procurato  di  rintracciar  monumenti  cbe  illustrino  il  suo  nascere  e  la 
sua  scuola.  Dalle  osservazioni  però  fatte  su  di  alcune  sue  opere  in  bronzo, 
che  s'incontrano  fra  le  medaglie  e  i  piccoli  bassi  rilievi  nei  gabinetti  di  si- 
mili curiosità,  noi  non  possiamo  arguire  se  non  che  egli  fosse  un  artista 
del  XVI.  secolo,  e  che  o  fosse  italiano  ,  o  veramente  in  Italia  avesse  fatti 
(  come  la  più  parte  anche  degli  stranieri  )  i  suoi  studj .  Questi  piccoli  bas- 
si rilievi  da  noi  conosciuti  in  più  luoghi,  e  anche  in  parte  posseduti  sono 
in  piombo  od  in  bronzo,  e  presso  che.  tutti  rappresentano  fatiche  d'  Erco- 
le. Ma  il  sig.  Cataneo  direttore  del  gabinetto  delle  medaglie  nella  zecca 
milanese,  dottissimo  letterato  e  versatissimo  nello  studio  della  numismatica 
non  meno  che  nell'arte  del  disegno  ch'egli  professa  ,  ci  rese  conto  d'  aver 
osservato  nella  cappella  del  castello  di  Luxemburgo  due  bassi  rilievi  in 
argento  di  un  lavoi-o  sommamente  accurato,  e  di  un  mento  d'arte  squisito. 
E  uno  rappresenta  la  jlagellazione  in  cui  Cristo  è  imitato  dal  Laocoonte , 
l'altro  la  Madonna  sedente  fra  varj  Santi  in  cui  fra  le  altre  molte  figure 
si  distingue  un  s.  Sebastiano  per  somma  bellezza;  non  v'e  altra  iscrizione 
chela  seguente  op. moderni.  Anche  gli  uomini  che  non  levarono  altissimo 
grido  produssero  talora  opere  degne  della  riconoscenza  e  dell'  ammirazione 
de'posteri  :  ma  sepolte  esse  in  luoghi  di  difficile  accesso  ,  e  mancanti  d'un 
ingenuo,  e  diligente  lodatore  che  le  illustrasse  rimase  il  loro  nome  coi  pro- 
dotti del  loro  ingegno  sepolto  nell'oscura  dimenticanza .  Questo  cenno  ser- 
virà forse  a  taluno  più  fortunato  indagatore  per  rinvenire  le  traccie  di  que- 
sto valente  orefice  e  fonditore  che  merita  d'esser  tenuto  tra  buoni  artisti 
di  quest'età,  e  non  sappiamo  qual  patria   possa  vantarsi  d'avergli  dato 
r  origine. 

I  soli  Francesi  dopo  aver  goduto  del  beneficio  di  quei  tanti  uomini  di 
sommo  ingegno  italiani  che  stettero  in  Parigi  alla  corte  di  Francesco  Pri- 
mo e  di  Luigi  XII.  riescirono  a  poter  gloriarsi  sulla  fine  del  secolo  XVI. 
pel  merito  d' un  intagliatore,  il  quale  acquistò  una  celebrità  nei  ritratti, 
ma  di  cui  lo  stesso  Mariette  disse  non  aver  mai  veduto  un'intiera  figura; 
questi  è  il  Coldorè  che  servì  molto  Enrico  IV.,  e  si  veggono  buone  effigie 
di  questo  re  da  lui  fatte  tanto  in  rilievo  che  in  incavo  .  Sarebbe  curioso  e 
interessante  il  tener  dietro  a  certe  opere  che  veggonsi  in  molti  paesi  model- 
late in  istagno  le  quali  per  la  più  parte  eseguite  nel  finire  del  XVI.  se- 
colo o  nel  cominciare  dell'epoca  susseguente  disvelano  un  numero  di  artefici 
fiamminghi  e  tedeschi,  che  per  quanto  sembra  avevano  formati  i  loro  studi 
sulle  opere  italiane  dell'epoca  più  bella  nel  principio  del  1600.  E  indubitato 
VoL.  II.  109 
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che  i  lavori  decesellatori  insigni  che  fiorirono  in  Italia  si  diffusero  per  tutto 
il  mondo,  e  la  diligenza  alemanna  non  poteva  a  meno  d'imitare  quelle  pro- 
duzioni che  venivano  tanto  applaudite,  dal  che  ne  viene  che  sebbene  que- 
sti lavori  di  stngno  siano  stati  fatti  nel  1600  sembrano  appartenere  a  un' 
epoca  anteriore  per  la  ragione  evidente  che  le  imitazioni  seguono  dopo  le 
opere  originali.  Probabilmente  si  saranno  da  questi  artefici  eseguiti  vasella- 
mi e  piatti  ornati  in  argento  o  in  ismalto,  e  da  questi  trattine  modelli  e 
forme  si  sarà  poi  moltiplicato  quel  numero  che  noi  abbiamo  quà  e  là  vedu- 
to estesamente  in  istagno,  non  vulgare  ornamento  di  raccolte  d'antichità. 

Il  sig.  Dufourny  a  Parigi  architetto  espertissimo  ,  e  collettore  avidissi- 
mo e  industrioso  di  monumenti  d'  arte  possiede  alcuni  grandi  bacini  o 
piatti  ornati  nel  giro  con  bellissimi  bassi  rilievi ,  ove  si  scorgono  i  nomi 
degli  artefici,  e  si  veggono  anche  nel  rovescio  le  effigie  che  probabilmen- 
te a  loro  appartengono.  Uno  di  questi  grandi  piatti  ornatissimo,  fra  i  molti 
veduti,  ebbimo  luogo  ad  esaminare  presso  il  sig.  conte  da  Rio  Podestà  di 
Padova  che  nella  parte  interna  è  figurato  dagli  elementi,  nel  centro  espri- 
me la  temperanza  ;  il  giro  poi  raffigurale  scienze,  e  il  tutto  è  leggiadra- 
mente ornato  da  maschcrette,  bestioline  diverse,  fogliami  e  ornati  precisa- 
mente secondo  lo  stile  del  Cellini;  nel  rovescio  è  un  ritratto  coli' iscrizione 
DANIEL  ENDERLEiN,  sotto  la  Spalladi  cui  si  veggono  le  due   iniziali  C.  S. 
Molti  altri  in  piii  piccola  dimensione  abbiamo  potuto  a  nostr' agio  con- 
siderare di  varj  soggetti  sacri,  profani,  militari,  e  civili,  alcuni  de' quali 
col  ritratto  equestre  di  Ferdinando  III.  imperatore  ,  il  che  ci  assicura  deli- 
epoca  precisa:  ed  anche  questi  ornati  con  figurine,  mascherette  elegantis- 
sime che  si  veggono  tolte  da  ciò  che  facevasi  anteriormente  in  Italia.  I 
lavori  d'eroe  d'argento  da  cui  saranno  stati  formati  ripetutamente  questi 
piombi   appartenendo  a  mense  reali  o  a  gran  personaggi  sono  forse  resi 
mvisibil  deposito  di  qualche  antico  tesoro,  o  di  qualche  raccoglitore  di 
antichità,  quando  non  sia  accaduto,  cièche  purtroppo  abbiamo  verifi- 
cato piii  particolarmente  in  Baviera  ,  ove  si  fusero  i  più  s.piisiti  lavori 
per  servirsi  della  materia  preziosa.  L' Il  alia  era  piena  ditali  ricchissime 
suppelletili,  che,  meno  il  pochissimo  conservatosi  da  qualche  raccoglito- 
re di  curiosità,  il  tutto  ha  ceduto  a  ogni  genere  di  calamità.  Abbiamo 
veduto  rifugiato  uno  di  questi  più  distinti  lavori  in  Padova  presso  il  sig. 
Moise  Trieste  comprato  in  Brescia  con  molte  preziose  anticaglie  valutate 
come  pasta  metallica:  e  questo  e  un  gran  bacino  nel  cui  centro  era  uno 
scudetto  rilevato  che  fu  tolto  onde  ascondere  la  provenienza  ,  o  fors'anche 
il  nome  della  famiglia  o  del  santuario  a  cui  appartenne  .  Il  primo  giro 
di  compartimenti  rappresenta  le  quattro  parti  del  mondo  ,  e  le  quattro 
stagioni  mediante  molti  emblemi  sostenuti  da  vari  putti  benissimo  scherzati. 
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Il  secondo  giro  esprime  otto  principali  virtù  collegate  in  vaghissimi  com- 
partimenti ornati  di  animaletti,  e  masclierette  bellissime,  l'orlo  poi  è  vaga- 
mente ripieno  di  variatissimi  animali,  trofei  d'arme,  attrezzi  di  musica,  e 
arabeschi  della  più  fina  e  più  leggiadra  esecuzione .  Giova  credere  che  si- 
mili vasellami  abbiano  dato  luogo  a  multiplicare  gli  stagni  di  cui  abbiamo 
parlato,  i  quali  attestano  come  questo  gusto  di  lavori  e  d'ornati  si  fosse  dif- 
fuso per  tutto. 

Chi  volesse  esaurire  il  tema  di  questo  capitolo  indicando  l'abilità  di  mol- 
ti artisti  in  tante  e  varie  meccaniche  e  materie  tutte  dipendenti  dall'arte  del 
disegno,  e  della  scultura,  lunghissimo  lavoro,  e  curiosissime  indagini  far 
dovrebbe,  le  quali  a  profitto  sempre  tornando  della  storia  delle  arti  mette- 
rebhero  in  quell'evidenza  a  cui  hanno  tanto  diritto  i  begl'  ingegni  italiani  . 
No  n  intendiamo  con  ciò  di  voler  indicare  gl'intagli  in  rame  e  in  legno  che 
servirono  alle  stampe,  e  i  preziosi  nielli  che  a  queste  furono  strada:  già  di 
una  tal  parte  di  laborioso  esercizio  vi  fu  chi  si  occupò  esclusivamente,  e  la 
ted  esca  solerzia  che  volle  coli' Italia  contendere,  se  non  pel  gusto,  almeno 
per  l'antichità  di  questo  esercizio,  ha  prodotto  anche  opere  storiche  eccellenti 
in  questa  materia .  Ma  infiniti  altri  modi  trovaronsi  nei  quali  associare  le  più 
fine  e  ingegnose  meccaniche  alle  arti  liberali,  come  tutto  ciò  che  col  buli- 
no rilevavasi  in  acciajo  od  altro  metallo  per  abbellimento  d'armature,  o  di 
stipi,  ed  ornamenti  femminili,  e  tutto  ciò  che  intagliavasi  in  legno,  in  avo- 
rio, in  madreperla,  in  ambra,  in  tartaruga,  in  corallo,  o  nelle  antiche  ore- 
ficerie ricoprivasi  di  smalti  preziosi  ,  e  occultando  la  solidità  del  metallo 
appariva  come  fragile  argilla  ,  e  finissima  porcellana. 

I  singolari  lavori  all' azzimina ,  o  alla  gemina  cotanto  varj  nei  metodi  di 
trattarli,  coi  quali  ornaronsi  armature,  sciignetti,  astucci  e  una  quantità  d'im-"" 
pugnature  d'armi  rassomigliando  a  quei  lavori  che  diconsi  anche  Damaschini, 
e  più  modernamente  di  Taiisia  molto  conosciuti  nella  Persia  e  in  Turchia, 
appartengono  a  questo  genere  d'industria,  e  sembrano  nelle  arti  quell'anello 
intermedio  che  congiunge  l'intaglio  alla  scultura.  Poicliè  in  più  modi  presen- 
tano quando  una  superficie  piana  nella  quale  veggonsi  intarsiati  nell'  acciajo 
ornamenti  e  figure  d'oro  o  d'argento,  col  tagliare  medianti  piccoli  ferri  il 
metallo  più  duro  a  sotto- quadra ,  e  battervi  poi  i  fili  d'  oro  rotondi  con  un 
martellino,  cosicché  venendosi  questi  a  spian^e,  e  nell'  interno  di  quei 
solchi  entrando  il  metallo  più  duttile,  non  potendo  più  escire  dai  sotto- 
squadri,  riceve  un  pulimento  bellissimo  e  una  connettitura  durevolissima; 
e  quando  presentano  un  consimile  effetto  (benché  meno  durevole)  colla  pre- 
parazione dell' acciajo  in  forma  alquanto  scabrosa  per  estendervi  1'  oro  a  guisa 
di  lamine,  ripetendovi  le  foglie  sottilissime,  che  mediante  1'  azione  del  fuo- 
co e  dei  brunitori  si  adattano  mirabilmente  aU' acciajo,  e  con  piccoli  ceselli 
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ricevono  graffiture,  contorni  e  delineamenti  quasi  se  fosse  un  basso  rilievo. 
E  giugnesi  anche  persino  a  dare  un  rilievo  reale  a  questi  oggetti  abbassan- 
do il  fondo  d'  acciajo,  e  lasciando  apparire  rilevala  la  parte  a  cui  è  sovra- 
posto  l'oro,  il  che  ottiensi  in  qualsivoglia  modo  o  con  lime  e  ceselli,  o  vera- 
mente con  qualche  conio,  se  trattasi  di  piccoli  ornati  come  fibule,  meda- 
glioni, anellini ,  o  in  fine  ove  accada  di  lavorare  un'  estesa  superficie  sotto- 
ponendo all' azione  di  un  corrosivo  la  parte  dell' acciajo  scoperto,  eberi- 
abbassandosi  fa  ricevere  il  più  grazioso  e  dolce  rilievo  alle  parti  dorate.  Su 
questo  argomento  pubblicò  il  sig.  ab.  Francesconi  nel  1800  una  dissertazio- 
ne in  Venezia  nella  quale  parlò  di  una  cassettina  ossia  umetta  preziosa 
fatta  da  quel  Paolo  Azzemino  veneziano  nel  principio  del  XVI.  secolo,  che 
prese  nome  dall'arte  in  cui  riesci  di  tanta  eccellenza,  nel  modo  che  denomi- 
iiaronsi  appunto  tanti  altri  artisti  precisamente  in  quell'età. 

In  Venezia  non  pochi  lavori  si  fecero  di  tal  genere.  Un'impugnatura  di 
spada  bellissima  si  vede  in  casa  Morosini  tutta  ornata  di  bassi  rilievi  figura- 
ti in  acciajo  e  fregiata  di  arabeschi  all'azzimlna  condotti  sul  fondo  scabroso 
come  abbiamo  indicato  senza  rimettere  l'oro  nei  sotlo-squadii:  nella  stessa 
armeria  si  conserva  anche  uno  scudo  lucente  e  forbito  tutto  rimesso  d'  oro 
nei  solchi  profondi,  cosicché  gli  ornati  hanno  anche  qualche  rilievo,  ma  que- 
sto e  lavoro  saraceno  o  turchesco.  Nel  museo  Obizzo  (  ora  Estense  )  al  Ca- 
tajo  possono  vedersi  antiche  armi  di  questo  genere  che  meritano  tutta  l'illu- 
strazione pili  diligente;  siccome  presso  altre  famiglie  di  un  accesso  meno  fa- 
cile e  meno  liberale  ritrovansi  infinite  di  simili  preziosità. 

Non  è  credibile  come  riescano  eleganti  i  lavori  di  questo  genere,  e  come 
belle  siano  le  larghe,  i  cimieri,  le  impugnature  delle  armi,  le  corazze,  gli 
scudi  fregiati  di  tali  ornamenti.  Venezia  ne  abbondava,  e  i  musei  di  alcuni 
amatori  ne  erano  forniti ,  e  alcune  poche  armerie  di  antiche  case  patrizie  che 
non  dispersero  ancora  gli  ultimi  resti  della  gloria  italiana  servono  a  dimostra- 
re come  questi  lavori  si  jiregiassero.  Non  già  che  si  veggano  sempre  sulle 
grandi  armature  ornamenti  esattamente  eseguiti  nel  modo  da  noi  indicato, 
poiché  conviene  osservare  che  anche  questo  genere  fu  soggetto  a  molte  mo- 
dificazioni e  contraffazioni,  e  venivano  messe  talvolta  a  oro  superficialmente 
alcune  parti  figurate  dandosi  a  credere  a' ricchi  che  il  metallo  prezioso  v'era 
di  alto  rilievo  o  profondamente  intarsialo,  mentre  non  erano  che  semplici 
dorature  artificiosissime,  che  sono  poi  giunte  a  giorni  nostri  in  pessimo  sla- 
to o  sono  affatto  smarrite:  ed  ecco  il  perchè  M.  Leonardo  Fioravanti  nel 
suo  specchio  di  scienza  universale,  trattando  dell'oreficeria  e  particolarmente 
di  quel  Paulo  Rizzo  orefice  raro  maestro  nell'azzimina  e  inventore  di  cose 
bellissime  (  come  autore  della  famosa  cassettina  commentata  dal  Francesco- 
ni di  cui  abbiamo  parlato  più  sopra  )  osserva  che  l' importanza  in  queste 
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arti  consiste  molto  nell' esser  maneggiate  senza  fraude  od  inganno.  Un  bel- 
lissimo lavoro  alla  gemina  o  all'  azzimina  di  questa  seconda  specie  superfi- 
ciale conservasi  in  Venezia  nella  superba  galleria  del  sig.  marchese  Manfrin. 
Probabilmente  con  le  numerose  lamine  che  lo  compongono  era  rivestito  un 
qualche  antico  scrigno,  come  lo  dinotano  gli  otturati  buchi  delle  chiavi  nelle 
due  porticelle,  e  i  fori  rotondi  che  a  ciascun  parapetto  di  quindici  cassettine 
aver  doveva  un  qualche  anelletto  o  pomo  per  tirarle  all'  infuori.  Una  gran  la- 
mina poi  di  oltre  tre  quarti  di  braccio  veneto  nella  sua  larghezza  maggiore 
corrispondente  in  estensione  a  tutte  le  altre  laminette  sommate  insieme  ncuo- 
priva  probabilmente  o  l'esterna  faccia,  o  la  parte  superiore  dello  scrigno. 
Il  lavoro  è  ricchissimo  pel  doppio  effetto  che  anche  vi  fanno  sopra  l'acciajo 
giudiziosamente  alternati  l'oro  e  l'argento.  Una  grandissima  rovere  come 
oggetto  principale  sta  nel  mezzo  della  lamina  pivi  grande,  come  anche  nel 
mezzo  degli  sportelli.  Il  tutto  è  sempre  contornato  ne' suoi  compartimenti 
da  rami  intrecciati  di  rovere.  Il  paese  è  montuoso  e  marittimo,  e  vi  si 
veggono  grandiosi  e  ricchi  edificj.  Un  sole  nascente  dal  mare  in  distanza 
sembra  essere  augurio  di  felici  eventi  alla  terra  che  irradia.  Lo  stile  del 
lavoro  direbbesi  appartenere  o  al  terminare  del  secolo  XV.  o  al  principiare 
del  XVI.  Non  potrebbe  esser  egli  questo  lavoro  fatto  per  Giulio  secondo  o 
per  alcuno  della  sua  casa?  Genova  di  dove  trasse  i  natali  citlà  montuosa 
e  marittima  vi  si  potrebbe  raffigurare  allegoricamente  se  gli  edificj  non  si 
conoscessero  fatti  a  capriccio;  ma  le  galere  molte  e  bastimenti  che  navigano 
per  quelle  acque  raffermano  questa  conghiettura ,  la  quale  se  non  prova 
con  bastevole  evidenza,  induce  a  supporre  che  questo  elegantissimo  monu- 
mento derivi  da  quella  pontificia  famiglia. 

I  milanesi  ci  conservarono  i  nomi  di  alcuni  loro  buoni  artisti  di  tali  fattu- 
re come  quell'orefice  Carlo  Sovico,  quei  fabbri  diligentissimi  Ferrante  Bel- 
lino e  Pompeo  Turcone,  quel  tornitor  eccellente  Gio.  Ambrogio  maggiore, 
e  quei  lavoratori  di  bassi  rilievi  nel  ferro  così  puliti  ed  eleganti  Filippo  Ne- 
groli  e  fratelli  che  lavorarono  armature  stupende  al  re  di  Francia  e  a  Car- 
lo V.;  e  quei  Gio.  Antonio  Biancardi,  Bernardo  Civo,  Antonio  e  Federico 
e  Lucio  Piccinini  che  armature  stupende  lavorarono  ai  Farnesi,  come  il  Ro- 
mero  ne  fabbricò  ad  Alfonso  II.  Estense  d'incomparabili.  Ma  il  maggior 
vanto  di  questi  si  fu  appunto  nell'arte  azzimina  che  trattarono  superior- 
mente come  quel  Gio.  Pietro  Figino,  Bartolommeo  Piatti,  Francesco  Pelliz- 
zone,  Martino  Ghinello,  benché  sia  falso  che  ad  essi  alcun  merito  d'in- 
venzione debbasi  attribuire,  essendo  antichissima.  Conosoevansi  già  fino 
dal  secolo  XVI.  opere  di  vecchia  data ,  che  il  Cellini  imitò  con  istupore  di 
tutti  e  che  gli  venivano  pagate  assai  lautamente,  come  dice  nella  sua  vita 
egli  stesso:  accade  in  questo  tempo  (  circa  il  iSaS  in  Roma  )  cìw  in  certi 
Voi.  II.  Ilo 


438 


LIBRO  QUINTO 


msi  t  quah  erano  urnette  antiche  piene  di  cenere  fra  essa  cenere  si  ritro- 
.o  certe  anella  dt  ferro  commesse  d' oro ....  a  questo  io  mi  mossi  a  reauisi 
zrone  dt  cert.  signori  molto  amici  miei  e  feci  alcune  di  queste  anellette  ■ 
ma  le  faceta  d  acciaio  ben  purgato,  di  poi  bene  intagliate,  e  commesse 
doro:  facevano  bellissimo  .edere,  e  fu  talvolta  che  d'uno  di  questi  anel- 
letti  solo  delle  mie  fatture  n' ebbi  pia  di  quaranta  scudi. 
,„      Ma      tutte  le  materie  che  furono  scolpite  dalFindustria  umana  l'avo- 
no  fu  quella  che  quasi  coritese  ai  marmi  la  preferenza  pel  suo  candore, 
per  la  sua  morbulezza  ,  e  per  una  certa  soavità  che  rimane  nella  sua  su- 
perficie suscettibile  di  tanta  pulitura,   cosicché  sacra  ai  culti  di  tutte  le 
i.az,ou,,  e  dedicata  alla  magnificenza  dell'altare  e  del  soglio  ci  presen 
ta  fino  da'  pin  antichi  tempi    o  tradizioni  o   monumenti    del    pii,  alto 
pregio.  La  scrittura  dice  che   fosse   d'  avorio    il  trono   di  Salomone, 
Esiodo  ed  Omero  parlano  d'avorj  lavorati  ornandone  lo  scudo  d'  Ercole,  il 
letto  d  Ulisse,  il  sedile  di  Penelope,  e  troni,  e  scettri,  e  cetre,  e  tavole,  e  im- 
pugnature d  armi,  e  freni  di  cavalli  e  ogni  altra  preziosa  mobiglia  della  regia  e 
del  tempio.  Più  d'ogni  altra  produzione,  celebrate  in  questa  materia  furono 
come  ognun  sa  le  statue  conteste  doro  e  d'avorio,  esimio  lavoro  di  Fidia  il 
Giove  olimpico  e  la  Minerva,-  il  primo  alto  cinquantaotto  piedi  ,  la  seconda 
trentanove.  Le  mani,  i  piedi,  i  volti  e  molti  accessorj  ,  come  la  Vittoria 
(  che  tanto  il  Giove  come  la  Minerva  avevano  in  mano  )  e  la  testa  di  Me- 
dusa  erano  d'avorio,  il  resto  era  d'oro  ,  e  di  legno  di  cedro .  Da  quel  mo- 
mento una  infinita  serie  di  statue  e  di  lavori  furono  fatti  d'oro  e  d'avorio 
comnnst, ,  e  non  solo  i  greci  ,  ma  i  romani  sfoggiarono  un   immenso  lusso 
nei  lavori  eburnei.  La  statua  equestre  clie  Tito  fece  erigere  a  Britannico 
tutta  d  avono  vedevasi  ancora  a  tempi  di  Svetonio  portata  negli  ingressi  ai 
giuochi  del  circo,  e  le  vittorie  eburnee  che  Verre  portò  da  Malta ,  e  tan- 
te altre  preziosità  di  tal  genere  che  lungo  saria  enumerare,  si  riscontr.i.o 
nei  fasti  oell  istoria  bastevoli  a  far  conoscere  il  pregio  immenso  in  cui  erano 
tenuti  somiglianti  lavori:  ma  di  tutti  i  materiali  che  s'impiegarono  nei  mo- 
numenti Il  men  durevole  è  l'avorio,  e  informi  frammenti  e  pochi  si  mostrano 
anche  degenerati  d'avorj  antichissimi,  cosicché  la  copia  maggiore  e  men  dub- 
bia che  CI  rimane  comincia  a  presentarci  autentiche  date  dal  momento  in  cui 
inclinarono  colla  decadenza  dell'Impero  romano  anche  le  arti;  e  i  dittici 
consolari,  e  i  dittici  sacri  in  avorio  sono  per  noi  argomento  dello  stato  di 
queste  art.  quanto  i  marmi  ed  i  bronzi  o  le  gemme  che  avevano  piii  sicurez- 
za di  conservarsi.  11  Passeri,  il  Gori,  il  Donati  pubblicarono  volumi  dottissi- 
mi intorno  i  monumenti  d'  avorio  di  un  tal  genere ,  e  ne  riferirono  molti  altri 
erudm  come  il  Montfaucon,  il  Boldetti  ,  il  Bonarroti,  il  Mazzocchi,  il  Bai- 
dini  e  cento  altri.  Ma  il  dittico  Quiriniano  tanto  illustralo  e  celebrato  ,  e 
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oggetto  di  tante  controversie  pub  ritenersi  non  meno  che  i  medaglioni  di 
Gallo  e  di  Volusiano  per  una  delle  piii  insigni  produzioni,  e  delle  più  gen- 
tili che  attestino  come  le  arti  italiane  nei  bassi  tempi  mantennero  pel  va- 
lore di  qualche  chiarissimo  artefice  una  vita  più  che  vegetativa  attraverso  la 
corruzione  da  cui  erano  intaccate;  e  questo  dittico  antichissimo,  benché  con- 
sacrato ad  oggetti  amatorj  per  i  chiari  simboli  che  vi  appariscono  pieni  di 
vezzi  e  di  grazia,  appartenne  a  Pietro  Barbo  cardinale,  che  fu  poi  Paolo  II. 
papa,  indi  giunse  alle  mani  del  cardinale  Querini  che  vi  impegnò  l'erudi- 
zione di  tutti  gli  antiquaij  suoi  contemporanei  ,  e  in  questo  momento  se  ne 
ignora  il  destino. 

Ma  non  solo  a  dittici  fu  consecrato  l'immane  dente  dell'Elefante,  che  "li 
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antichi  cristiani  di  esso  adornarono  i  sepolcri  dei  martiri,  le  cattedre  dei  ve- 
scovi, le  verghe  pastorali,  i  forzierini  per  le  sacre  reliquie  ,  le  custodie  per 
i  sacramenti,  ed  altri  sacri  arredi  ennumerati  da  altri  scrittori.  Si  fecero  d'a- 
vorio edicole  scolpite  di  sacre  immagini,  e  trittici  che  diedero  poi  argomen- 
to e  forma  alle  moderne  ancone  dei  nostri  altari ,  e  statuette  e  cristi  che  poi 
ne'  più  moderni  tempi  vennero  da  chiarissimi  artefici  travagliati  con  inclito 
magistero  :  cosicché  per  non  inoltrarci  di  troppo  in  una  materia  vastissima 
e  curiosissima  ci  basti  il  conoscere  che  dal  momento  in  cui  rimane  memoria 
storica  e  fiivolosa,  e  pei  frammenti  che  ci  restano  di  qualsivoglia  antichità 
fino  a' giorni  nostri,  l'avorio  si  vide  impiegato  al  pari  d'ogni  altra  preziosa 
materia  nelle  sacre  cose  come  nelle  profane. 

E  singolare  però  come  non  abbia  mai  ceduto  dal  cinquecento  in  poi  quel- 
la mania  singolare  dei  monumenti  falsi  per  adescare  gli  amatori  passionati 
delle  antichità  ,  i  quali  sono  paghi  di  raccoglierle  e  conservarle  talvolta  sen- 
za un  bastevole  discernimento  per  ben  conoscerle.  Quantunque  nelle  colle- 
zioni di  questi  benemeriti  amatori  s'incontrino  opere  d'ogni  età  ,  d'ogni  mo- 
do, e  false,  e  contraffatte  e  alterate,  e  alla  molta  zizzania  sia  unito  talor  poco 
grano,  nuli' ostante  è  duopo  esser  riconoscenti  a  questa  loro  ambizione,  poi- 
ché impiegano  la  loro  fortuna  in  oggetto  lodevole  e  prezioso  e  salvano  dal 
maglio  e  dal  crogiuolo,  o  da  fjualunque  altra  dispersione  o  deperimento  una 
serie  d'oggetti  tra  quali  talvolta  s'asconde  una  qualche  opera  insigne. 

Ciò  da  noi  viene  osservato  per  mettere  in  diffidenza  tutti  coloro  i  quali 
visitando  con  venerazione  i  santuavj  dell'antichità  ne' privati  musei  non 
corrano  con  tanta  credulità  in  agguati  che  vengono  tesi  pur  troppo  da  quei 
fabbricatori  o  modificatoli  di  monumenti  che  non  solamente  sono  conten- 
ti di  aggiungere  e  cangiar  nomi,  iscrizioni,  lettere,  segni;  ma  fabbricano 
espressamente  marmi,  tavole,  avorj  ec.  come  fabbrica van si  nel  5oo  le  me- 
daglie e  le  gemme:  se  non  che  almeno  allora  l'ingegno  dell'artista  mo- 
derno emulava  il  talento  dell'  artista  antico  ,  e  adesso    non  vedesi  dall' 
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occhio  scrutatore  ed  intelligente,  che  turpitudine  e  frode.  Ci  avvenne  in 
proposito  di  avorj  alle  mani  una  cassettina  ornata  d'intagli  e  plltuic,  che 
potiehhe  esser  stata  destinata  a  qualche  antico  gabinetto  di  noliillssiuia 
famiglia  per  custodirvi  giojelli  od  altre  preziosità,  alla  quale  di  recente  era- 
no stati  visibilmente  aggiunti  due  scudetti  dipinti  colle  arme  dei  Si-allgc- 
ri,  e  dei  Carraresi.  Si  pretendeva  esser  questo  lo  scrignetto  di  nozze  di  Tad- 
dea  da  Carrara  con  Mastino  della  Scala  ,  giacche  le  due  arme  esprimeva- 
no apertamente  una  tale  alhisione  e  un  tal  uso  5  ed  ecco  in  qual  modo 
1  impostura  radoppia  l'importanza  ed  il  pregio  ad  un  monumento  rela- 
tivo ad  un'epoca  interessantissima,  poiché  appartenente  alla  metà  del  XIV. 
secolo  ,  e  suppostosi  provenire  da  una  famiglia  chiarissima  per  il  suo 
splendore  e  la  sua  protezione  d'ogni  studio  e  liberale  disciplina. 

La  cassettina  è  d'avorio  intagliata  e  traforata  con  durature  e  pitture  di 
antico  stile  e  bastantemente  propria  dei  tempi;  alla  quale  non  mancavano 
forse  per  accrescervi  pregio  e  rilevanza  che  i  simboli  aggiuntivi  recente- 
mente,  operazioni  che  si  fanno  anche  talvolta  per  illudere  i  discendenti  da 
quelle  illustri  antiche  prosapie  ,  affine  di  lucrare  sulla  loro  ambizione  ra- 
gionevole di  non  lasciare  dispersi  i  preziosi  resti  delle  avite  memorie.  Snl 
coperchio  di  questa  sono  rappresentati  in  due  compartimenti  il  ratto  di  Eu- 
ropa e  un  Castore  e  Polluce  recinti  da  una  vite  in  guisa  di  meandro 
disposta  graziosamente ,  su  cui  tralci  scherzano  varj  putti  con  emblemi 
d'amore . 

Ad  ognuno  che  si  rese  facile  il  lavorare  di  alto  o  basso  rilievo  fu  in- 
differente 1  uso  della  materia  qualunque  ,  e  per  conseguenza  fu  trattato  mi- 
rabilmente r  avorio  molle  e  cedente  a  qualunque  ferro  ,  o  lima,  o  raschia, 

0  pomici,  o  pelli  ruvide  di  pesci,  senza  bisogno  di  ricorrere  per  questo  a 
ciò  che  scrissero  parecchj  autori  del  modo  di  rendere  maneggiabile  questa 
sostanza  coll'azione  di  alcuni  fondenti,  o  del  calore  ,  come  trovasi  in  Plu- 
tarco ,  in  Seneca,  in  Dioscoride  che  pretendeva  la  mandragora  sufficiente 
a  renderlo  molle,  e  Plinio  produce  come  un  mezzo  di  dargli  l'estrema  pulitu- 
ra quella  radice  che  noi  chiamiamo  in  toscana  Ramolaccio,  detta  dai  latini 
Raphanus,  quando  non  fosse  quella  piìi  acre  che  volgarmente  chiamasi  Cren. 

1  nostri  moderni  artefici  emnlarono  ciò  che  si  fece  dagli  antichi  partendo  dalle 
minute  opere  di  Mirmecide  fino  alle  figure  al  naturale;  e  colossi  avrebbero 
nello  stesso  modo  intrapresi  ove  non  fosse  mancata  all'  uopo  la  materia  ,  e 
senza  bisogno  di  punto  ammollirla  con  preparazioni,  o  stratagemmi  che  la 
moderna  pratica  fa  conoscere  come  inutili. 

Un'infinita  serie  di  preziosi  lavori  accennar  si  potrebbe  specialmente 
nel  XVI.  secolo  che  d'ogni  prodotto  d'antico  ingegno  fu  ricco  e  cliiaris- 
siino.  Non  v' ha  museo  ove  gli  avorj  non  tengansi  in  pregio  distinto,  e 
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non  mostrinsì  colle  più  esquisite  rarità  5  e  a  dir  vero  copia  grandissima 'ne 
fu  eseguita  originalmente  da' buoni  artefici  come  anche  da  pazienti  e  dili- 
gentissimi  imitatori  delle  classiche  produzioni ,  e  dei  principali  scultori. 

Fra  le  moltissime  opere  d'avorio  da  noi  vedute  ed  esaminate  due  singolar- 
mente hanno  fissata  la  nostra  attenzione  l  una  esistente  nel  museo  Baglioni 
a  Perugia,  l'altra  presso  il  sig.  co.  Costanzo  Taverna  milanese  dimorante  in 
Venezia:  amendue  opere  del  piìi  purgato  stile  italiano  nella  metà  all'  incir- 
ca del  XVI.  secolo  e  di  esimia  esecuzione.  La  seconda  che  particolarmente 
rappresenta  un  Gesù  spirante  sostenuto  da  due  angeli,  basso  rilievo  alto  cir- 
ca un  palmo  e  largo  poco  meno,  è  di  un  lavoro  mirabile  per  la  morbidezza 
delle  carni  e  la  grazia  della  composizione.  Lo  stesso  soggetto  con  poca  va- 
riazione abbiam  visto  trattato  in  marmo  da  Girolamo  Campagna,  scultura 
esistente  nella  chiesa  di  s.  Giuliano  in  Venezia  ma  non  può  osarsi  da  alcuno 
il  decidere  se  questo  da  quello  fosse  tolto,  e  imitato,  ovvero  da  questo  pos- 
sa esser  derivata  l'opera  dello  scultor  veronese:  come  neppure  cautamente 
potrebbe  asserirsi  che  amendue  i  lavori  fossero  opera  dello  stesso  artefice: 
egli  è  certo  che  una  finissima  esecuzione,  una  dolce  espressione,  una  non 
esagerata  intelligenza  anatomica,  lasciando  i  muscoli  in  riposo  ove  l'abban- 
dono del  corpo  languente  lo  esige  senza  mancare  al  decoro,  all'effetto,  alle 
leggi  in  somma  dell'arte  e  alla  più  accurata  imitazione  della  natura,  fareb- 
bero preferir  la  scelta  dell'avorio  a  chi  dovesse  determinarsi  a  fronte  del 
marmo.  L'esame  delle  estremità,  la  dolcezza  delle  fisononiie,  il  modo  con 
cui  sono  trattati  i  capelli  e  la  barba,  e  le  pieghe  in  particolare  ci  caratteriz- 
zano quasi  evidentemente  la  scuola  dei  veneziani  dopo  il  soggiorno  del  San- 
sovino  in  questi  paesi,  piuttosto  che  l'immediato  stile  di  Michelangelo  o 
d'altro  artefice  modellato  nella  sua  scuola.  Qui  v'è  più  imitazione  di  natura- 
le, meno  di  convenzionale  e  niente  di  esagerato.  Non  può  negarsi  però  che 
non  siavi  un'ombra  di  affettazione  e  di  maniera  sopratutto  negli  angeli  clie 
risentono  alquanto  di  quei  vezzi  studiati  che  si  cominciarono  a  vedere  dopo 
la  metà  del  secolo,  abbandonata  che  fu  interamente  la  severità  dello  stile 
purgato  e  Rafaellesco. 

Troviamo  fatta  menzione  nelle  nostre  memorie  del  bellissimo  avorio  serba- 
to in  Perugia  nel  museo  Oddi,  ove  il  benemerito  conte  Alessandro  Baglioni 
Oddi  non  solo  conservò  le  preziosità  raccolte  da  suoi  maggiori,  ma  le  au- 
mentò di  molti  insigni  monumenti  e  singolarmente  di  cose  Etrusche .  Ma 
non  avendo  tratto  disegno  dell'avorio  allorché  ci  fu  dato  di  esaminarlo,  dal- 
la corrispondenza  amica  col  nobile  sig.  Gio.  Battista  Vermiglioli  notissimo 
per  le  dotte  sue  memorie  antiquarie,  ne  ottennimo  poi  una  detagliatissima 
descrizione  che  per  esteso  non  viene  qui  riportata . 
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Rappresenta  questo  la  deposizione  dalla  Croce  in  basso  rilievo  alto  oncie 
undici  e  largo  otto  di  misura  Perugina ,  ed  è  numeroso  di  figure  piìi  che  noi 
vorrebbe  il  soggetto.  Nel  gruppo  di  mezzo  il  Cristo  viene  deposto  dalla  cro- 
ce mediante  l'azione  di  sei  persone,  quattro  delle  quali  stanno  disposte  sul- 
le scale  per  sorreggere  il  peso  del  corpo  abbandonato  onde  non  abbia  sconcia- 
mente a  cadere;  un  quinto  sugli  ultimi  gradini  d'  una  scala  inferiormente  ri- 
ceve il  peso  della  destra  gamba,  ed  il  sesto  con  destrezza  a  cavalcione  sull" 
asta  orizzontale  della  croce  va  calando  il  corpo  col  mezzo  di  un  lenzuolo  ri- 
stretto a  modo  di  fascia  passato  tra  il  petto  e  le  braccia.  L'abbandono  e  la 
nobiltà  del  corpo  estinto,  e  l'espressione  pietosa  di  coloro  che  assumono  si 
dolce  ufficio  unite  a  una  profonda  intelligenza  di  disegno  rendono  questo 
gruppo  sommamente  interessante.  Altri  due  gruppi  stanno  a' piedi  della  cro- 
ce, di  tre  figure  a  destra,  di  dieci  a  sinistra,  ove  in  maggior  numero  sono  le 
sante  donne;  uno  solo  prende  parte  all'atto  di  questa  deposizione,  e  gli  al- 
tri lutti  stanno  compenetrati  di  dolore  in  diversi  espressivi  atteggiamenti. 
La  toreutica  non  produsse  cosa  migliore  dopo  il  risorgere  dell'arte  in  Italia, 
ma  il  voler  attribuire  al  Bonarroti  questo  lavoro  od  altri  simili,  oltre  il  non 
avere  alcun  fondamento,  non  riceverà  validità  dalla  nostra  opinione .  Nel 
cinquecento  si  sapeva  disegnare  con  sicurezza  e  con  grazia;  gli  artisti  erano 
numerosissimi  e  molti  di  coloro  che  avevano  ajutato  e  Valerio  Belli  e  Gio. 
da  Castel  Bolognese  e  tanti  altri  pei  lavori  di  cristallo,  avranno  anche  pro- 
babilmente sussidiato  coi  loro  disegni  i  lavoratori  d'avorj.  Chi  suppor  vo- 
lesse Michelangelo  autore  dei  tanti  avorj  che  veogongli  attribuiti,  egli  non 
avrebbe  dovuto  fare  altro  mestiere  nei  lunghi  suoi  anni  di  vita.  Oltre  di  che 
nella  piii  parte  di  queste  opere  diligentemente  eseguite  si  vede  una  dolcezza 
che  non  sembra  caratteristica  di  questo  sommo  genio,  ma  molto  più  propria 
dei  disegnatori  della  scuola  di  Rafaello  . 

Ma  il  benemerito  raccoglitore  che  in  Fabriano  ha  riunito  una  sceltissima 
serie  di  avorj  potrebbe  piìi  che  ogni  altro  presentare  al  pubblico  un'idea  di 
quanto  in  varie  epoche  fu  fatto  dagli  uomini  in  questo  genere:  raccolta  co- 
piosissima, e  preziosissima  (t). 


(i)  Il  sìg.  conte  Girolamo  Possenti  conserva 
una  ricchissima  collezione  di  oltre  400. 
avorj  (li  tutte  le  età,  di  tutte  le  nazioni , 
di  tutte  levarle  grandezze,  .ftiii ,  mani- 
fatture tanto  riguardanti  le  arti  del  dise- 
gno che  il  meccanico  artificio  della  ma- 
teria. Illustrar  degnamente  questo  museo 
potrebbe  esser  gratissima  cosa  agli  amato- 
ri delle  antichità ,  tanto  piii  che  compren- 


de ogni  modo  di  scultura  per  esservi  la- 
vori pregiatissimi  non  solo  in  rilievo  , 
ma  anche  in  intaglip  somiglianti  ai  graf- 
fiti ,  eseguiti  a  bufino  su  molti  avorj  che 
sembrano  appartenere  al  XVI.  secolo;  ol- 
tre i  quali  avorj  in  copia  si  trovano  lavo- 
ri di  legno,  di  tartaruga,  di  ambra,  di 
corallo,  di  cristallo  di  monte,  e  di  ogni 
sorta  di  pietre  dure;  e  non  è  priva  questa 
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Noi  non  ritorneremo  nel  seguito  di  quest'  opera  a  trattare  ulteriormen- 
te eli  avorj  e  di  gemme  o  medaglie,  per  quanto  anche  nei  secoli  seguenti 
si  vedessero  produzioni  distinte  di  questo  genere:  ma  siccome  la  preziosi- 
tà di  esecuzione  in  simili  lavori  non  andò  congiunta  con  quel  grado  di 
perfezione  e  di  gusto  che  ravvicinò  le  opere  del  cin(piecento  a  tjuelle  dei 
greci  e  dei  romani,  così  verrà  da  noi  indicato  appena  come  questi  studj 
di  minuto  lavoro  seguirono  le  vicende  a  cui  le  arti  in  grande  andarono 
soeeette:  ed  è  perciò  che  avanti  di  abbandonare  del  tutto  questo  ?rgomen- 
to  noi  ci  faremo  ancora  a  parlare  di  qualche  altro  artista  non  indegno  di 
lode,  sebbene  appartenga  all'epoca  che  verrà  presa  ad  esame  nell'ultimo 
volume  di  questa  Storia . 

Il  più  gran  monumento  d'  avorio  che  esista  in  Italia  e  che  superi  anche 
quanto  da  noi  si  conosce  eseguito  in  altri  paesi  è  il  sacrificio  d  Abramo 
che  trovasi  attualmente  in  casa  Volpi  a  Venezia  ,  pervenuto  per  ragione 
di  crediti,  e  di  eredità  (i)-  L'  opera  è  di  Gerardo  Van-Obstat  di  Brussel- 
les  scultore  celebratissimo  in  avorio  d'  alto  e  basso  rilievo  :  fu  questi  uno 
dei  dodici  artisti  che  fondarono  1'  instituzione  dell'  accademia  reale  di  pit- 
tura in  Parigi  nel  1648,  ove  morì  rettore  della  medesima  nel  1668.  Le 
figure  sono  nella  proporzione  di  oltre  un  braccio  e  mezzo  d'altezza  presso 
che  ignude,  e  soltanto  ricinte  di  panni  ai  luoghi  ove  si  vedrebbero  nell' 
avorio  le  indispensabili  connessioni  dei  pezzi.  Ciò  non  ostante  1' enorme 
grossezza  del  torso  delle  figure  essendo  tutta  d'  un  pezzo  scolpita  nella 
pura  periferia  di  altrettanti  denti  di  elefante  di  circa  sei  pollici  di  diame- 
tro ci  fa  conoscere  l'  immane  mole  d'  avorio  che  si  è  impiegata  in  questo 
lavoro.  Ogni  coscia  colla  gamba  è  ricavata  da  un  intero  dente,  e  lo  stes- 
so può  dirsi  delle  braccia.  I  panni  sono  di  un  legno  oscuro  tendente  al 
color  di  scorza  di  castagna.  La  composizione  è  la  seguente. 

È  seduto  Isacco  sopra  di  un  rogo,  Abramo  è  in  piedi  ritto  poggiando 
la  sinistra  sulla  testa  d'  Isacco,  e  alzando  il  braccio  per  ferirlo;  l'Angelo 
apparisce  in  aria  in  atto  di  arrestare  il  colpo,  e  sostiensi  mediante  un  ri- 
piego che  poteva  meglio  eseguirsi ,  cioè  pel  cadere  di  alcuni  panni  svolazzan- 
ti che  dal  dorso  di  lui  vanno  a  riunirsi  con  alcune  pieghe  del  panneggiamento 
d'Abramo  affine  di  celare  così  industriosamente  la  spranga  di  ferro  che  lo  regge 

collezione  di  statue  e  bassi  rilievi  in  bron-  (i)  Questo  gruppo  apparteneva  alla  consorte 
zo ,  di  mosaici  antichi  e  moderni ,  di  pit-  del  sig.  Cristoforo  Meltel  stabilito  a  Vene- 
ture,  di  papiri ,  e  di  ogni  genere  di  sta-  nia  a  titolo  di  erede  delle  sostanze  dell  au- 
tuette ,  gruppi ,  lucerne,  ornamenti,  dit-  tore;  e  passò  al  sig.  Gio.  Maria  Volpi  in 
tici,  tritici  e  curiosità  che  intraltenerpo-  pagamento  di  rilevante  credito  verso  il 
trebberò  le  persone  erudite,  e  meritarci)-  detto  sig.  Mettel. 
baro  d'  esser  rese  più  note  al  pubblico  me- 
diante una  qualche  sorta  d'illustrazione . 
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nel  volo.  Vicino  ad  Abiairio  vi  è  il  capro  di  grandezza  quasi  naturale  ■  ai 
piedi  dell'Isacco  è  un  tripode  col  fuoco  per  l'olocausto.  La  composizione 
è  mediocre,  1'  espressione  è  debolissima,  1'  aria  delle  teste  poco  nobile,  la 
barba,  i  capelli,  e  la  forma  delle  pieglie  di  uno  stile  infelice.  Alcune  par- 
ti però  del  nudo  ed  in  ispecie  le  gambe  e  le  coscie  sono  condotte  con 
intelligenza,  sebbene  rimanga  il  desiderio  d'un  insieme  piii  corretto.  Ma 
r  opera  e  la  mole  sono  cosi  grandiose  che  fanno  sorpassare  sopra  molti 
difetti,  e  impongono  sulla  prima  a  qualunque  osservatore,  di  modo  che 
questo  lavoro  non  e  indegno  di  abbellire  qualunque  reale  collezione  di 
curiosità . 

Veggonsi  ni  tutti  i  gabinetti  fra  gli  avorj  moderni  una  quantità  di  lavori 
di  quel  Francis.  Fan.  Bossuit  di  Brusselles  che  fiorì  nella  metà  del  XVII. 
secolo  ,  ma  singolarmente  in  Italia  non  si  conoscono ,  e  non  vengongli  attri- 
buiti cercandosene  a  tentone  gli  autori  o  rimanendosi  all'oscuro  sul  vero 
intagliatole  di  questi.  Egli  dimorò  lungamente  in  Italia  e  in  Roma  più  che 
altrove,- studiò  gli  antichi  ed  i  moderni  autori;  e  nell'accademia  fiammin- 
ga esistente  in  Roma  stessa  ili  chiamato  Z' owe/vato/e .  L'avorio  fu  da  lui 
maneggiato  come  la  cera  più  molle  e  trattò  oltre  a  molti  soggetti  sacri  una 
quantità  di  prò  ane  e  mitologiche  storie  e  composizioni  con  moltissima 
grazia  specialmente  nelle  donne  e  nei  putti  a  cui  si  presta  cosi  bene  la 
carnosità  di  questa  materia.  Ci  dispensiamo  dal  trattenerci  a  lungo  sulle 
produzioni  di  questo  artefice  quantunque  distinte,  poiché  un  disegnatore 
olandese  chiamato  Bajen  Giaat  fece  intagliare  da  Mattia  Pool  un  centi- 
najo  circa  di  disegni  tratti  da  queste  opere  di  basso  e  di  tondo  rilievo,  che 
furono  pubblicati  e  preceduti  da  poche  righe  di  notizie  intorno  a  questi 
artisti,  eslese  in  francese,  in  inglese  e  in  olandese  in  un  volume  elegan- 
te in  4-10  nel  l^a^,  presso  l'incisore  medesimo  in  Amsterdam. 

In  proposito  degli  avorj  più  che  di  ogni  altra  materia  figurata  per  ope- 
ra della  scultura,  sembra  che  potrebbe  convenire  il  far  qualche  cenno  sui 
lavori  che  in  ogni  età  vennero  eseguiti  mediante  il  tornio  nel  modo  che  gli 
antichi  dissero  toreutice.  Ma  un  recentissimo  opuscolo  pubblicato  dal  signor 
professore  Sebastiano  Ciampi  su  questa  materia  rende  meno  necessario  che 
da  noi  si  dimostri  ciò  eh'  egli  osserva  dottissimamente,  facendo  constare  le 
cognizioni  antichissime  degli  artisti  d' ogni  età,  d'ogni  nazione  in  questo 
genere  di  meccaniche,  dedotte  sopra  tutto  dall'interpretazione  di  molti  pas- 
si di  classici  greci  e  latini . 

Noi  crediamo  inutile  il  discutere  e  l'esaminare  in  questo  luogo  troppo 
diffusamente  ciò  che  l'evidenza  dimostraci  ogni  momento,  e  non  v'ha  dub- 
bio che  gli  avanzi  preziosi  dell'  antichità  più  parlanti  ai  sensi  che  noi 
sono  gli  oscuri  passi  degli   scrittori  nelle  lingue    dei   dotti  comprovano 
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visibilmente  la  maestria  della  ruota  degli  antichi.  Quantunque  i  rilievi  e  gli 
incavi  delle  pietre  dure  e  delle  gemme  si  dissero  opere  scalpte,  non  sono  in 
effetto  altrimenti  lavorate  che  al  tornio  ,  non  diversamente  da  molti  lavori 
piii  grandi  che  venivano  eseguiti  in  qualunque  materia  meno  dura ,  come  i 
inarmi,  l'avorio,  ed  il  legno.  Basti  in  questo  luogo  far  conoscere  al  lettore, 
ciò  che  da  se  medesimo  gli  è  facile  comprendere,  vale  a  dire  che  tutti  i  bas- 
si rilievi  di  mole  maneggiabile  ,  ad  anche  molte  opere  di  tutto  rilievo  si  so- 
no sempre  eseguite  al  tornio  ;  non  perchè  siano  queste  rimaste  fisse  nei  per- 
ni rotanti  come  si  fermano  in  quelli  i  vasi  o  le  tazze  che  devono  ricevere 
una  configurazione  sferica  o  elittica  ;  ma  perchè  in  vece  restando  fissa  sul 
pernio  la  rotella  od  il  ferro  qualunque  che  deve  scolpire,  corrodere,  limare, 
polire  la  materia  configurata  ,  questa  nell' avvicinarsi  più  o  meno  all'ordigno 
rotante  che  la  và  intagliando,  facilmente  riceve  le  varie  forme  dall'abilità 
dell' artefice.  Non  in  dissimil  modo  lavorandosi  ogni  incavo,  e  ogni  rilievo 
in  pietra  dura,  o  in  gemme  qualunque,  come  dicemmo,  e  appartenendo  con 
ciò  giustamente  la  denominazione  di  opera  al  tornio  a  qualunque  lavoro  , 
tanto  se  il  moto  di  rotazione  è  impresso  all'opera  di  scultura,  quanto  se 
viene  communicato  al  ferro  che  deve  scolpirla. 

Prima  di  desistere  interamente  però  dalle  poche  notizie  che  abbiamo  ri- 
strette  in  questo  succinto  prospetto  intorno  a  tanti  e  varj  generi  di  fatture  ' 
in  qualche  modo  attinenti  all'  arte  della  scultura  avrebbero  forse  bramato  a 
ì  nostri  lettori  di  trovar  quivi  un  corredo  di  vaste  cognizioni  sugli  esimii  la- 
voratori di  tarsie  che  tanto  si  distinsero  in  Italia,  e  che  mandarono  i  loro  la- 
vori per  tutto  il  mondo,  rendendosi  chiarissimi  appunto  nei  due  secoli  ab- 
bracciati da  questo  nostro  secondo  volume.  Ma  veramente  questo  genere 
appartiene  quasi  interamente  all'arte  di  delineare,  non  presentando  rilievo 
nella  superficie  ,  egualmente  che  il  mosaico,  il  niello,  il  graffito  ,  il  disegno 
e  la  pittura.  Egli  è  però  vero  che  trattandosi  del  legno,  il  quale  primo  of- 
fri la  sua  materia  all'intaglio  e  al  rilievo,  come  piìi  facile  d'ogni  altra  mate- 
ila  a  modificarsi  dopo  la  fragile  argilla ,  o  la  molle  cera ,  cosi  in  benemeren- 
za di  quegli  antichissimi  monumenti  che  primi  uscirono  dalla  mano  dell'uo- 
mo anco  presso  le  nazioni  della  più  alta  antichità,  non  lasciarenio  intera- 
mente digiuni  i  nostri  lettori  di  qualche  cenno  passaggiero  ancor  su  quest' 


Intagli.itori 

k'giio 
e  lavori 
tarsìe 


arte. 


Allorché  noi  trattammo  dei  primi  segni  dei  culti  nei  capitoli  preliminari  a 
questa  storia,  si  disse  già  bastevolmente  intorno  le  prime  opere  dell'uomo, 
e  le  antiche  betilia.  Ognuno  che  ha  scorsele  pagine  di  Plinio  vi  avrà  incon- 
trate memorie  de'primi  monumenti  che  furono  di  legno,  e  le  Dedalee  sta- 
tue del  primo  greco  scultore  di  cui  ci  giunse  memoria  furono  di  legno  e  di 
tal  materia  era  il  famoso  Palladio,  e  tanti  simulacri  delle  primarie  divinità 
VuL.  II.  "2 
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vennero  in  legno  scolpiti  ,  e  una  quantità  di  piccoli  segni  di  culto  in- 
corrotti vantano  la  loro  derivazione  dall" antichissimo  Egitto  ,  e  debbono  a 
qualche  intonaco  o  alla  lor  minutezza  che  li  occultò  l'essersi  sottratti  alla 
voracità  dei  secoli  distruggitori;  e  infine  il  moderno  culto  cristiano  adottò 
nell'interno  dei  templi  l'impiegare  questa  materia  nelle  immagini  sacre,  co- 
sicché quasi  non  fuvvi  scultore  che  sebbene  accostumato  a  domare  col  fer- 
ro e  col  fuoco  la  durezza  dei  metalli,  e  dei  marmi  non  degnasse  d'incide- 
re e  intagliare  ogni  fatta  di  legno  nello  stesso  modo  che  i  rozzi  pastori  delle 
montagne,  siccome  abbiamo  osservato  anche  riportando  fra  le  nostre  tavole 
alcune  opere  di  Donatello  e  del  Brunelleschi  fra  le  diverse  che  i  primi  scul- 
tori eccellenti  intagliarono  in  questa  materia. 

Dall  intaglio  del  tondo  rilievo  si  passò  facilmente  a  trattare  i  rilievi  mi- 
nori, e  ogni  sorta  d'ornamento  con  facilità  e  con  eleganza  venne  eseguito 
in  basso  rilievo,  fregiando  cxjsì  con  tutto  il  decoro  dell'arte  quei  tanto  ric- 
chi sedili,  ove  adagiar  si  dovevano  per  sì  lunghe  ore  i  salmeggianti  o  i 
contemplatori  nell'abside  delle  insigni  basiliche ,  o  nelle  residenze  dei  ric- 
chi monasteri  fregiate  d'ogni  magnificenza  dalla  pietà  d'illustri  benefattori, 

0  dall'opulenza  delle  rendite  capitolari. 

Ma  tutti  questi  ricchi  sedili  che  resero  sì  splendidi  col  soccorso  dell'arte 

1  cori,  le  sagrestie,  i  capitoli  religiosi  non  vennero  sempre  eseguiti  in  rilie- 
vo, poiché  l'eleganza  seppe  unirsi  con  un  comodo  infinitamente  maggio- 
re, e  si  videro  molti  di  questi  sedili  ed  armadj  fregiati  di  opere  di  tarsia  mi- 
rabilissime, delle  quali  poche  ancor  se  ne  veggono,  quantunque  ancora  sa- 
rebbero in  istato  di  meritare  il  nostro  esame,  se  non  fosser  state  le  prime 
a  cedere  alle  vicende  della  guerra  e  del  fuoco  che  in  un  giorno  distruggono 
barbaramente  le  opere  dei  secoli  e  delle  generazioni. 

Donatello  riprendeva  Paolo  Uccello  in  Firenze  che  gli  mostrava  figure, 
fogliami  e  minuzie  prospettiche  in  iscorcio  disegnate  meccanicamente  senza 
trar  da  quelle  alcun  ingegnoso  costrutto  e  dicevagli  esser  cose  utili  e  buone 
soltanto  pei  lavoratori  di  tarsie,  ma  il  Bi  unellesco  che  condusse  lavori  di 
prospettiva  ammirabili  i  quali  attirarono  gli  occhj  e  1'  invidia  di  tutti  fu 
molto  utile  a  questi  lavoratori  di  tarsie  che  può  dirsi  apprendessero  da 
lui,  non  r  arte  antichissima  di  connettere  i  legnami,  ma  l'applicazione 
di  questa  a  un  uso  migliore,  come  abbiamo  veduto  a  suo  luogo  allorché 
SI  parlò  delle  stupende  porte  del  palazzo  della  signoria  di  Benedetto  da 
Majano  il  piii  insigne  lavoratore  di  questo  genere  ,  i  cui  armadj  della 
sagrestia  di  s.  Maria  del  Fiore  furono  lo  stupore  di  Firenze  ,  e  le  ope- 
re mandate  in  Ungheria  a  Mattia  Corvino  superarono  quanl'  erasi  fino  a 
quel  momento  conosciuto  in  quest'arte. 
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All' incendio  è  attribuita  la  perdita  de' celebrati  lavori  del  coro  dei  Fra- 
ti di  s.  Antonio  di  Padova  di  cui  lo  Scardeone  Jntiq.  Pat.  p.  S^S.  dice 
de  cu}us  laudibus  et  scripta  sunt  et  impressa  volumina.  I  celebri  Canozn 
di  Lendinara  ,  e  un  loro  genero  modenese  furono  gli  autori  di  questo  la- 
voro lodatissimo,  intorno  al  quale  si  legge  un  opuscolo  scritto  da  Matteo 
Colacio  siciliano  impresso  con  altri  di  lui  de  fine  oratoris  in  Venezia  nel 
i486  intitolato  ai  suddetti  artefici  a  guisa  di  epistola  con  queste  parole  : 
Mattheus  Siculas  ,  Cristophoro  et  Laurentio  fiatribus,  ac  Petra  Jntonio 
Laurentii  genero  Patmiis,  Italis  Parrìiasiis,  Italis  Phidiis,  Italis  Jpel- 
lihus  S.  P.  D.  Molte  opere  fecero  per  vai)  paesi  d'Italia  Cristoforo,  e  Lo- 
renzo Cmozii  l'ultimo  de' quali  fece  le  tarsie  della  sagrestia  di  s.  Marco  in 
Venezia  citate  anche  dal  Sansovino,  e  Gio.  Marco  figliuolo  di  questo  Lo- 
renzo lavorò  il  coro  dei  Zoccolanti  a  s.  Francesco  della  Vigna  in  Vene- 
zia,  e  quel  Pier  Antonio  da  Modena  nel  i486  fece  i  lavori  di  tarsia  nel 
coro  di  s.  Francesco  di  Trevigi . 

Ma  giova  riflettere  che  in  quel  tempo  i  lavori  di  tarsia  cessarono  dal 
nudo  e  semplice  oggetto  di  abbellire  con  un  certo  lusso  di  preziosa  esecu- 
zione ,  ma  servirono  al  doppio  oggetto  dell'istruzione,  poiché  essendo  rare 
le  stampe  tipografiche  e  geografiche  che  appena  cominciavano  a  vedersi,  si 
esprimevano  in  quelle  superficie  di  varj  legni  conteste  le  topografie  dei 
paesi  e  città  che  sarebbero  preziosissime  anche  in  oggi ,  ove  si  fossero 
con  plii  cura  conservate  ,  indicandosi  in  esse  tante  cose  utilissime  alla  sto- 
ria delle  arti  e  dei  monumenti  che  hanno  variato  dappoi.  I  monaci  che  era- 
no come  abbiamo  a  suo  luogo  già  dimostrato  versatissimi  in  ogni  materia 
d'ani  e  d'istruzioni,  dedicavansi  nel  silenzio  a  questi  lavori  di  pazienza  e 
di  esattezza ,  cosicché  a  loro  quest'arte  è  debitrice  del  suo  miglior  incre- 
mento .  Nel  1480  Fra  Sebastiano  da  Rovigno  e  Fra  Giovanni  da  Verona 
maestri  di  tarsie  fecero  gli  armari  e  sedili  del  coro  di  s.  Elena  in  isola  a  Ve- 
nezia,  ove  oltre  molte  prospettive  in  Z/}  sedili  ritrassero  altrettante  citta  co- 
me elle  erano  in  quel  tenqjo  (i). 


(1)  Non  corre  alcun  rischio  di  cadere  in  esa- 
gerazione chi  asserisce  che  fra  lavori  con- 
servatissimi  ed  elegantissimi  rimasti  in- 
vulnerati dalle  ingiurie  del  tempo  in  ma- 
teria d'  intagli  e  di  tarsie  non  può  vedersi 
cosa  più  distinta  di  quanto  si  osserva  in 
Verona  nella  chiesa  di  s.  M.  in  Organis . 
Sono  questi  distribuiti  intorno  al  coro  e 
alla  sagrestia  presentando  veri  sforzi  d'ar- 
te prospettica  ornati  di  figure  d'uno  stile 


Mante'rnesco,  e  fregiati  nei  compartimen- 
ti architettonici  con  graziosi  intagli  e  cor- 
nici bellissime.  Particolarmente  sono  da 
distinguersi  i  bassi  rilievi  che  rivestono  le 
colonnette  nella  sagrestia  cos'i  ben  dise- 
gnati, variati,  intrecciati,  che  se  fossero 
illustrati  per  opera  di  un  diligente  e  gu- 
sloso  bulino,  s'avrebbe  un  tesoro  di  biz- 
zarre composizioni  ornamentali  lìon  men 
prezioso  d'  ogni   più  nobile  monumento  e 
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Fra  Damiano  da  Bergamo  converso  domenicano  è  urlo  dei  più  celebra- 
ti lavoratori  di  tarsia  e  forse  il  primo  di  cui  ci  restino  men  dubbie  trac- 
cie  di  fama  ben  meritata  .  Il  coro  di  san  Domenico  di  Bologna  ,  e 
quello  dei  domenicani  in  patria  gli  accjuistarono  una  fama  singolaris- 
sima cosicché  nei  ricordi  di  Sabba  da  Castiglione  suo  contemporaneo 
ove  paria  degli  ornamenti  della  casa  dice  che  fra  Damiano  non  solo  nelle 
prospettive,  ma  nelli  paesi,  nelli  casamenti,  nelli  lontani,  e,  che  è  più 
nelle  figure  fa  con  il  legno  tutto  quello  che  Apelle  faceva  ...  ed  altrove 
questo  buon  padre  in  tingere  legni  in  qualsivoglia  colore,  ed  in  contraffar 
pietre  macchiate  e  mischie  ,  siccome  è  stato  intorno  alli  nostri  secoli  uni- 
co ,  cosi  penso  che  alti  futuri  sarà  senza  pari  .  Sappiamo  oltre  ciò  che 
questo  bravo  frate  seppe  procurarsi  assistenza  persino  dal  Vignola  ,  onde 
non  è  meraviglia  se  le  sue  prospettive  ,  e  le  sue  architetture  eseguite  di 
tarsia  nescirono  meravigliose.  Non  furono  pochi  i  bergamaschi  versati  in 
questo  genere  di  lavori ,  poiché  nella  famiglia  dei  Capo  di  Ferro  fratelli  e 
figli  furono  lutti  ottimi  intarsiatori  nativi  di  Lovere  terra  del  bergamasco  , 
ai  quah  si  debbe  il  bel  coro  di  santa  Maria  maggiore  in  patria,  e  Pietro  de 
Maflels,  e  Giovanni,  Giacomo,  Andrea,  e  Alessandro  Belli  furono  tut- 
ti appartenenti  a  famigh'e  d'intagliatori  in  legno  intarsiatori  ,  e  fonditori 
bergamaschi.  E  lo  stesso  pub  dirsi  della  vicina  Brescia  che  oltre  i  Legnaghi 
ottimi  maestri  di  tarsia  ebbe  quei  due  bravissimi  frati  Gio.  di  M.  Oliveto  , 
e  Rafaello  da  Brescia.  Anche  in  Milano  acquistò  nome  di  chiaro  ingegno 
quel  Cristoforo  s.  Agostino  sotto  la  cui  mano  prendevano  forma  con  tan- 
ta grazia  metalli,  legnami,  avorj,  ed  allevò  nell'arte  quel  Giuseppe  Guz- 
zi espertissimo  in  opere  d'avorio,  d'  ebano,  di  tarsia  ,  e  di  minutissimi 
ceselli.  In  fine  tra  milanesi  furono  Gio.  Battista  e  Santo  Corbelli  che  nel 
1541  mtagharono  ornali  e  statue  per  un  arco  trionfale  tuito  in  legna- 
me in  occasione  della  venuta  di  Cario  V,  cosa  che  meritò  gran  plauso 
da  tutti  1  famosi  artefici  di  quell'età:  poiché  non  era  molto  agevole  il 
mantenere  le  belle  proporzioni  in  una  mole  colossale  eseguita  sul  bastio- 
ne di  porta  romana  ,  ove  per  darne  un'  idea  erano  dieci  statue  rappre- 
sentanti le  città  dello  stalo  che  oltrepassavano  le  braccia  sedici  di  altez- 
za (1),  cosa  difficile  a  credersi  se  non  fosse  asserita  da  uno  scrittore  con- 
temporaneo, poiché  la  mole  dell'arco  deve  essere  stata  di  una  propor- 
zione smisuralissima. 


della  più  alta  antichità  .  Il  riti-alto  dell'ar- 
Itfice  Fra  Giovanni  Veronese  monaco  olive- 
tano  superiormente  dipinto  da  Francesco 
Moronc  si  vede  nella  medesima  sacrestia 
latto  probabihiiente  poco  dopo  compiuto 
il  lavoro  d' intaglio  che  ebbe  esecuzione 


nel  1499.  ?  e  fors'  anche  contemporanea- 
mente, giacché  l'intagliatore  nìov'i  nel 
1537.,  e  il  famoso  pittore  mor'i  otto  anni 
prima  . 

(0  Morigia  Nobiltà  di  Milano  lib.V.C.  VII. 
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Fu  in  uso  nei  primi  tempi  in  cui  salirono  in  alta  fama  i  ristauratori 
della  pittura  moderna  di  fregiare  le  loro  opere  con  ricchissime  cornici  inta- 
gliate e  figurate  ,  e  in  moltissimi  luoghi  si  veggono  opere  di  pregiatissimo 
lavoro  appartenenti  in  particolare  al  XV.  secolo  ove  alcuni  autori  posero 
persino  il  loro  nome,  tale  per  esempio  essendo  quel  Cristoforo  da  Ferrara 
che  lavorava  in  Venezia  le  ricchissime  Cornici  ai  quadri  dei  Vivarini  da  Mu- 
rano, come  cita  il  Sansovino  di  aver  veduto  attorno  la  pala  nel  1446-  «di- 
pinta da  questi  artisti  per  la  chiesa  di  s.  Cosimo  ove  V  ornamento  d'intaglio 
fu  fatto  da  Cristoforo  ferrarese  e  come  vedesi  nell'  epigrafe  posta  ad  al- 
tra pittura  in  san  Pantaleone  cristofolo  da  Ferrara  intaja,  Zuanne  e  Antonio  da 
MURAN  FINSE  1444.  Ciò  essendo  in  uso  allora  di  farsi  nel  modo  stesso  che  veg- 
giamo  essersi  associato  in  una  medesima  tavola  il  nome  dei  due  pittori 
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delle  cose  materiali  e  meccaniche,  come  di  certe  fabbriche  e  troni  e  ornamen- 
ti e  intagli  e  ricami  veramente  eseguiti  di  una  maniera  affatto  tedesca ,  e 
l'altro  autore  della  parte  animata  ed  espressiva  del  quadro,  come  le  figure, 
unione  da  noi  riscontrata  e  altrove  citata  illustrando  il  codice  di  Teofilo 
monaco. 

Questi  abitatori  del  Nord  rispetto  all'Italia  furono  celebratissimi  general- 
mente nelle  opere  di  pazienza  e  di  laboriosa  meccanica  e  in  quei  paesi  fu 
sempre  fatta  un'  infinità  di  lavori  che  lungo  esercizio  di  mano  e  acutezza 
d'occhi  più  che  svegliatezza  d'ingegno  esigevano.  Gran  numero  d'intagliato- 
ri per  conseguenza  dalle  Fiandre  e  dalla  Germania  trovò  occasione  di  lavo- 
rare in  Italia,  e  basti  pei  tanti  ipiell' Alberto  Brulé  fiammingo  che  intagliò  i 
sedili  del  coro  di  s.  Giorgio  maggiore  in  Venezia  con  figure,  fogliami,  ani- 
mali,  prospettive,  architetture,  il  tutto  relativo  alla  vita  e  alla  stona  di  s. 
Benedetto,  opera  tanto  maravigliosa  che  fu  denominata  ampollosamente  la- 
voro di  un  nuovo  Policleto,  e  celebrità  acquistarono  come  riporta  il  Torre 
nel  coro  del  duomo  di  Milano  le  settantadue  e  piii  sedie  fatte  tutte  d' inta- 
glio in  legno  di  noce  per  mano  di  Ricciardo  Taurini  discepolo  di  Alberto 
Durerò  rappresentando  la  vita  di  s.  Ambrogio  e  d'  altri  arcivescovi  di  Mila- 
no secondo  i  disegni  del  Brambilla  e  per  munificenza  di  s.  Carlo  Borromeo. 

Ma  fra  gli  artefici  che  posero  mano  all'intaglio  con  ottima  direzione  e  in- 
gegno acuto  e  felice  si  deve  annoverare  quel  Gian  Barile  al  quale  Rafaello 
in  tutte  le  porte  e  palchi  di  legname  in  Vaticano  fece  fare  assai  cose  d'inta- 
glio lavorate  e  finite  con  bella  grazia.  Vedonsi  questi  nelle  soffitte,  porte  e 
finestre  di  quell'appartamento.  Il  cardinal  Valenti  cominciò  a  far  intagliare 
in  rame  questi  bellissimi  ornati,  ma  non  passò  più  oltre  della  porta  che  ri- 
sponde sul  loggiato  (  come  nota  il  Bottari  )  disegnata  da  Francesco  la  Vega 
e  intagliata  da  Maurizio  Roger  nel  1747- 
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Si  ha  memoria  che  Luigi  XIII.  volendo  adornare  il  palazzo  del  Louvre 
fece  disegnare  con  una  minuta  diligenza  a  uno  a  uno  quest' intagli,  e  per 
quanto  si  ricorda  e  dai  disegni  apparisce,  questo  lavoro  fu  di  mano  del  ce- 
lebre Pussino,  conservato  in  due  grossi  volumi  nella  libreria  di  Colbert  fino 
al  1728  in  cui  fu  venduta,  e  allora  il  Mariette  ne  fece  l'acquisto. 

Questi  lavori  minuti  conservavano  mcjuoria  di  avvenimenti  talvolta  singo- 
lari, talvolta  satirici,  talvolta  di  prezioso  interesse.  Dice  il  Bottari  nelle  sue 
note  al  Vasari  che  in  una  di  queste  porte  era  rappresentato  in  lavoro  di  tar- 
sia r  arci  poeta  Cam  niillo  Querno  detto  Baraballo,  sopra  un  elefante,  sul 
quale  fu  condotto  in  Campidoglio,  dove  per  ischerzo  fu  coronato,  come  nar- 
ra distesamente  Paolo  Giovio  nell'  elogio  di  Leon  X.  che  fece  la  funzione 
d' incoronarlo . 

nt.giri,,  Anche  la  Francia  ebbe  sempre  fino  da  tempi  antichissimi  uomini  d'inge- 
DriTruoi'ì  8"°  queste  materie;  e  intagli  di  legno  e  d'  avorio  si  trovano,  e  impugna- 
d'iialia  ture  d' armi  che  attestano  la  meccanica  esecuzione  diligentissima  nei  secoli 
in  cui  le  arti  erano  molto  indietro  per  la  parte  dell'invenzione  e  del  gu- 
sto .  Il  sig.  Lenoir  nella  sua  opera  dei  monumenti  francesi  riporta  alcuni 
lavori  in  avorio,  in  bosso,  in  pietra  dura  di  tutto  rilievo,  e  produce  anche 
opere  di  tarsie,  tutte  fatture  che  appartengono  a  tempi  anteriori  al  secolo 
XIII.  Ma  questo  lavoro  appunto  di  tarsia  da  Ini  prodotto  in  uno  scri- 
gnetto  portato  da  s.  Luigi  nel  suo  ritorno  dalia  Palestina  con  entro  alcune 
preziose  reliquie  non  attesta  lo  stato  delle  arti  francesi  ,  ma  di  quelle  piut- 
tosto dei  Sai  areni ,  da  cui  derivò  il  gusto  d.'gli  edjficj  in  tanta  parte  d'Eu- 
ropa,  e  per  i  viaggj  fatti  in  occasione  delle  Crociate,  e  per  il  loro  lungo 
soggiorno  in  Ispagna  come  abbiam  visto.  Il  singolare  si  è  che  lo  scrignetto 
esprimendo  ne'suoi  lavori  di  tarsia  eseguiti  in  avorio  ed  in  tartaruga  sopra 
un  fondo  di  legno,  la  spedizione  di  Giasone  nella  Colchide,  cioè  la  conqui- 
sta del  Vello  d'oro,  venisse  dal  santo  re  destinato  a  raccogliere  le  ossa  dei 
santi  martiri,  estasse  per  lunghe  età  esposto  alla  venerazione  dei  fedeli; 
il  che  prova  luminosamente  l'ignoranza  dei  tempi,  e  questa  pure  potrà  unir- 
si a  tante  altre  profanazioni  da  noi  osservate,  nelle  quali  siano  frammiste 
le  sacre  alle  mondane  cose. 

Ma  ciò  che  piii  in  relazione  dei  nostri  tempi  ci  serve  a  dar  conto  dello  sta- 
to di  queste  arti  in  Francia  sono  gl'intagli  e  le  opere  di  tarsia  che  nel  1600 
furono  eseguite  nel  castello  di  Gaillon  per  i  sedili,  e  le  porte  che  vi  fece  la- 
vorare quel  famoso  e  benemerito  cardinale  d'AiTiboise,  il  primo  mecenate 
delle  arti  che  veramente  illustrasse  la  Francia  appena  salito  al  trono  Lui- 
gi XII.,  e  convien  credere  che,  pel  contatto  che  i  francesi  avevano  di 
già  avuto  cogli  italiani,  fosse  passato  in  Francia  alcuno  dei  nostri  buoni 
intaghatori  e  scultori,  come  abbiam  visto  nei  capitoli  precedenti,  e  che 


CAPITOLO    SETTIMO  461 

vi  ;ivesse  recato  il  buon  gusto  di  questo  genere  di  sculture  e  di  manifatture  . 
Le  quali  arti  di  Francia  avevano  molto  bisogno  di  esser  elevate  a  buoni 
principj  ,  mentre  tutte  le  produzioni  loro  erano  debolissime  :  e  nel  tem-! 
po  medesimo  die  noi  avevamo  in  Italia  serie  di  grandi  opere  ed  artisti  e 
coniatori  distinti  ,  basti  vedere  il  gran  medaglione  che  fu  gettato  nel 
i499  a  Luigi  Xn.  ,  affme  di  conoscere  quanto  mancava  agli  stranieri  per 
adeguare  la  gloria  nostra  (1). 

Il  sig.  Lenoir  ha  dato  incisi  in  piccolissima  dimensione  alcuni  degli  orna- 
menti di  quella  cappella  che  è  composta  di  trentatre  compartimenti  d'orna- 
to finissimi  e  quattordici  bassi  rilievi  fra  colonnette  parimenti  intagliate  , 
al  disopra  de' quali  stanno  poi  i  compartimenti  di  tarsia.  Rappresentano  i 
bassi  rilievi  soggetti  storici  del  nuovo  testamento;  i  lavori  di  tarsia  figura- 
no allegorìe.  I  sedili,  e  le  porte  sono  ornate  colla  stessa  ricchezza,  e  mi- 
nutezza d'intagli,  e  tutta  l'opera  si  rassomiglia  a  ciò  che  le  scuole  d'Italia 
erano  in  uso  d'inventare  in  genere  d'ornamenti  e  d'intagli;  altrettanto  è 
lontana  dall'  aver  relazione  con  tutto  ciò  che  fino  a  quel  tempo  erasi  ope- 
rato dai  francesi. 

Nel  fme  dello  stesso  volume  alla  pag.  l58  il  sig.  Lenoir  presenta  alcuni 
avorj  ch'egli  attribuisce  a  Jean  Cousin  non  si  sa  con  qual  fondamento  ,  e  al 
Francavilla.  Noi  ci  dispensiamo  dall'entrar  in  discussione  su  questi  oggetti 
per  non  divagarci  ulteriormente,  e  crediamo  che  i  pochi  cenni  dati  di  que- 
sti lavori  siano  sufficienti  per  gittar  qualche  luce  su  di  una  materia  che 
potrebbe  illustrarsi  compiutamente,  ove  ad  essa  si  consecrasse  la  diligenza 
e  il  discernimento  di  qualche  cultore  di  questi  studj. 


fi)  Il  medaglione  di  smisurata  grandezza  di 
cui  si  tratta  è  una  delle  più  goffe  produ- 
zioni di  quel  tempo  .  Le  iscrizioni  sono 
queste  . 
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NOTA 


Alla  pagina  394  dì  questo  Capitolo  relativa  a  un  sacro  iasso  rilievo 
del  secolo  XV.  proveniente  da  Rimini. 


Un  singolarissimo  basso  rilievo  provocò 
in  questi  ultimi  anni  la  curiosità  degli  eru- 
diti 5  i  quali  conservarono  il  silenzio  per 
quanto  fossero  ricercati  di  una  qualche  in- 
terpretazione intorno  al  medesimo  :  noi  lo 
presentiamo  alla  tavola  LXXXIX,  ed  è  curio- 
so il  vedere  che  un  monumento  scolpito  do- 
po il  risorgimento  delle  arti  in  Italia  si  sia 
prodotto  quale  oggetto  di  difficile  spiegazio- 
ae  e  come  se  appartenesse  alla  più  i-emota 
antichità  .  Noi  non  ci  accingiamo  a  parlar- 
ne se  non  perchè  sembraci  lavoro  di  tale  e- 
poca  che  meriti  i  riguardi  degli  osservatori 
pili  diligenti  e  perchè,  non  privo  di  merito 
come  oggetto  d'arte,  pare  si  possa  anche  at- 
tribuirlo ad  alcuno  degli  artisti  celebrati  in 
quest'  ultimo  capitolo.  Non  crediamo  nep- 
pure COSI  oscuro  il  senso  di  questa  storia  da 
non  poter  cogliere  nel  segno  tentando  di  in- 
terpretarla. La  lunghezza  è  di  piedi  cinque 
pollici  8.  f  e  r  altezza  di  piedi  due  pollici 
sei  ^  il  massimo  rilievo  non  eccede  un 
pollice . 

Per  quanto  si  è  potuto  raccogliere  da  ogni 
memoria  questo  basso  rilievo  era  stato  sem- 
pre sopra  r  acquajo  all' ingresso  del  refetto- 
rio neir  antichissimo  monastero  dei  Cassi- 
nensi di  Scolea  sulle  colline  suburbane  di 
Rimino  ,  due  miglia  discosto  dalla  città.  In 
occasione  poi  del  terremoto  del  1786.  fu 
trasferito  nelle  stanze  dell'  abbate  e  incassato 
sopra  il  camino  per  cura  del  Cellei'ario 
ancora  vivente  signor  D.  Luigi  Sirabeni. 
Una  semplice  tradizione  volgare  correva 
senza  alcun  fondamento  che  fosse  stato  dis- 
sepolto sopra  un  colle  vicino,  detto  il  mon- 
te della  Cava,  luogo  ove  erano  state  ritrova- 
te alcune  dita  colossali,  eframmenti  di  mar- 
mi, e  trovansi  talvolta  anche  monete  antiche 
romane  imperiali .  Non  sembra  però  ragio- 
nevole cosa  che  quel  marmo  fosse  mai  se- 
polto, poiché  da  immemorabile  tempo  si  sa 


la  sua  collocazione  nel  monastero  ,  e  come 
mi  avvertì  gentilmente  il  signor  Luigi  Nar- 
di da  cui  venni  informato  di  questi  fatti ,  la 
tradizione  d'esser  stato  disotterrato  prova  la 
man\a  comune  a  tutti  i  paesi  di  voler  ac- 
crescere merito  ai  monumenti  colla  patina 
misteriosa  delf  antichità  specialmente  ove 
s'ignora  la  loro  origine  e  il  loro  significato. 
Il  vivente  signor  Lorenzo  Laurini  che  tiene 
in  affìtto  il  soppresso  monastero  credette  dì 
dover  deporre  presso  il  governo  nelle  gallerie 
della  Capitale  questo  marmo  non  ispregie- 
vole  a!  quale  non  saprebbest  qual  altra  scul- 
tura paragonare  per  indovinare  l'autore.  Ec- 
co in  breve  quanta  parte  d' istoria  si  è  po- 
tuto raccogliere  relativa  a  questo  basso  ri- 
lievo , 

Venendo  ora  alla  descrizione  ,  quantun- 
que già  il  disegno  per  se  stesso  ne  presen- 
ti chiarissimamente  dimostrate  le  più  minu- 
te patti,  non  sarà  discaro  l'osservaare  che 
il  fondo  del  quadro  è  rappresentato  da  una 
gran  città  recinta  da  mura  e  torri  merlate ,  e 
riccamente  fabbricate  su  d'una  collina  spar- 
sa di  boschetti  e  di  piante  ove  si  veggono 
pascere  cervi  ed  armenti  ,  irrigata  al  piede 
da  un  fiume  in  cui  guazzano  uccelli  acqua- 
tici, e  vedesì  esser  questo  in  vicinanza  del 
mare,  poiché  dall  altro  estremo  ricomparen- 
do le  acque  non  vi  nuotano  augelli  ,  ma  vi 
guizzano  delfini  .  Altre  colline  e  mftnticelli 
formano  la  catena  con  qnello  su  cui  è  edi- 
ficata la  città  ,  e  tra  questi  al  basso  orizzon- 
te vedesi  un  quarto  di  luna  nascente.  In  un 
secondo  piano  sono  varj  alberi  che  non  sem- 
brano del  nostro  clima,  e  fra  questi  distin- 
tamente e  con  molta  esattezza  scolpita  vede- 
si una  gran  palma.  Direbbesi  inoltre  che 
su  d'un  ramo  di  questi  alberi  l'augello  di 
adunco  rostro  sia  del  genere  dei  papagalU  , 
non  mancando  che  il  colore  a  quelle  forme 
per  determinarlo. 
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Tn  riva  al  mai'C  a  ]')ìi'  tiri  monte  opposto 
a  quello  dove  sta  situata  la  città,  sorge  una 
colonna  corintia  con  sopra  un?,  figura  vedu- 
ta da  tergo,  ignuda,  della  quale  non  distin- 
guesl  alcun  carattere  particolare .  Sul  davan- 
ti sono  cinque  figure  coli  online  seguente  ; 
precede  uu  giovine  imberbe  che  volgesi  di 
profilo  con  fisonomia  tahnente  singolare  che 
si  direbbe  essere  ritratto  dal  vero  ,  ravvolto 
in  un  mantello  e  montato  sopra  un  cavallo 
posto  in  iscorcio  e  veduto  dalla  groppa  .  TI 
cavaliere  ha  il  capo  scoperto  ,  la  bardatura 
semplice,  le  staffe,  la  calzatura,  e  gli  spe- 
roni come  si  usava  nel  medio  evo,  e  vede- 
si  negli  antichi  monumenti  francesi.  Segue 
un  altro  giovine  di  abbigliamento  eguale  al 
primo  su  di  un  cavallo  più  riccamente  bar- 
dato che  si  present.T  di  fronte  e  sembra  far 
ci^nno  a  chi  segue  -  Nel  mezzo  della  coinpu- 
sizione  è  una  figura  appiedi  vestita  di  pan- 
ni svolazzanti  o  leggieri  colle  ali  al  tergo, 
una  verca  nella  sinistra  ,  e  mostrando  colla 
<ìestra  qua)  via  debbano  tenero  le  due  figure 
principali  che  seguono  .  Queste  sono  egual- 
^nente  montate  come  le  due  prime  sopra 
due  bellissimi  cavalli,  e  sembrano  essere  di 
qualche  età  ,  l'una  presenta  la  figura  di  un 
-l'e  riccamente  vestito  con  calzari  distinti  , 
barbato  e  incoronato,  l'altra  è  una  donna  se- 
co lui  accompagnata  ,  e  probabilmente  la 
moglie  sua  .  Un  nimbo  od  aureola  cinge  il 
capo  del  re  solamente  ,  il  che  non  pare  allu- 
sivo alia  dignità,  ma  unicnmente  alla  santi- 
tà della  persona  ,  ed  amenduc  procedono 
verso  la  figura  allegorica  alata  che  si  presen- 
ta loro  in  mezzo  al  cammino  . 

Volendo  però  interpretare  il  significato 
di  questo  marmo  a  noi  è  sembrato  ragione- 
vole il  credere  primieramente  che  gli  albe- 
ri ,  gli  animali  ,  la  colonna,  e  una  città  vi- 
cina al  mare  debbano  in  qualche  modo  ca- 
ratterizzare il  luogo  deU" azione:  0  troppe  es- 
sendo le  circostanze  le  quali  si  accordano  a 
farci  riconoscere  in  tutti  questi  oggetti  mol- 
ti simboli  appartenenti  aU' Egitto  abbiamo 
rivolto  il  pensiere  ai  tempi  delle  crociate  . 
Clio  quand'  anche  arbitrio  dell'  artista  o  in- 
gnoranza  dei  tempi  vi  fosse  in  qualche  par- 
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te  accessoria  non  si  potrà  mai  supporre  clie 
la  colonna  ivi  posta  non  debba  avere  alcun 
significalo:  e  qual  altro  poter  supporgli  che 
quello  della  colonna  di  Pompeo  presso  Ales- 
sandria ,  Il  cui  capitello  di  un  marmo  infe- 
riore al  magnifico  fusto  di  granito  tebano  è 
appunto  rozzamente  scolpito  colie  stesse  for- 
me corintie  che  qui  parimenti  si  vedono  ? 
Nessuno  ignora  come  il  13  giugno  1'  anno 
1348  Luigi  IX.  di  Francia  (  riconosciuto 
poi  come  santo  dalla  chiesa)  si  mise  in  viag- 
gio pei  luoghi  di  terra  santa  accompagnato 
dalla  regi  na  sua  madre  ,  dalla  moglie  ,  e  da 
due  suoi  fratelli  Roberto  conte  d'  Artois  ,  e 
Carlo  conte  d'Anjou,  e  separatosi  poi  da 
sua  madre  a  Cluni  prosegui  la  sua  spedizio- 
ne colla  sola  moglie  e  i  fratelli  indicati  . 
Forse  per  essere  vivente  la  regina  Bianca 
madre  del  re  non  vedesi  qui  che  sia  cinta 
di  diadema  margherita  di  Provenza  sua  mo- 
glie, e  quantunque  luigi  non  avessfi  più  di 
33  anni  non  è  lìinraviglia  che  «ìasi  rappre- 
sentato in  una  età  che  sembra  molto  mag- 
giore; poiché  queste  sono  appunto  le  picco- 
le differenze  e  i  piccoli  sbaglj  che  possonsi 
esser  presi  didl'  artista  o  anche  dallo  storico 
che  diresse  questa  composizione  .  Ciò  po- 
trebbe però  anche  giustificarsi  alludendo  al- 
la seconda  crociata,  in  cui  s.  Luigi  vi  rima- 
se morto  di  malattia  la  qu:.le  fu  intrapre&;i 
nel  1270  ,  il  re  allora  essendo  in  età  di  55 
anni  ,  e  in  luogo  dei  fratelli  avendo  condot- 
to i  figli;  il  che  si  combinarobbe  colla  gio- 
vine età  di  quei  che  il  precedono  ,  sebliene 
in  questo  secondo  viaggio  non  vi  condusse 
la  regina:  nell'un  modo  o  neU' altro  non  pare 
che  la  non  perfetta  corrispondenza  di  alcuna 
di  queste  circostanze  bastar  deb!>a  ad  esclu- 
dere la  presente  interpretazione . 

Quanto  poi  all'angeli  apparso  nel  mezzo 
del  cammino,  egli  è  chiaro  che  in  quelle 
spedizioni  ,  in  quei  tempi  e  col  calore  di 
quello  ì  ruma  giunzioni  conveniva  perfeita- 
raente  il  carattere  d'  inspirazione  ,  di  visio- 
ne, di  forzi  sopranaturale  ,  e  non  sarà  ma- 
raviirlia  se  un  re  smto  si  vedeva  preci  dulo 
da  un  messaggicro  celeste  che  gli  additava 
la  strada  per  dirigersi  in  nuove  terre  a  ua 
114 
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impresa  sì  santn ,  Se  ad  alcuno  potesse  far 
ostacolo  in  qualche  modo  la  vista  di  una 
gran  città  su  di  un  colle,  la  quale  appunto 
ricorda  quella  di  Gerusaleuniie  per  le  sue 
mura  ,  le  sue  torri  ,  i  suoi  ediflcj,  mollo 
meno  si  potrà  da  ciò  trarre  argomento  con- 
trario a  questa  spiegazione  ,  poiché  appunto 
può  essersi  voluto  in  ciò  indicare  il  motivo 
della  crociata,  e  raccogliere  in  un  solo  mo- 
immenio  tutto  ciò  che  ha  relazione  coli'  og- 
getto principale.  Fu  in  uso  per  lunga  olà 
questa  mancanza  di  unità  noi  soggetti  e  1' 
abbiamo  rimproverata  alio  stesso  Ghiberti 
esimio  scultore  che  riunì  Adamo  creato. 
Adamo  peccatore  ,  e  Adamo  punito  in  un.i 
sola  composizione,  oltre  che  non  vi  sarà  os- 
servatore che  non  abbia  più  volte  veduto  rap- 
presentare molte  storie  nelle  quali  siano  riu- 
niti sotto  un  sol  punto  di  vista  latti  ,  perso- 
naggi, luoghi ,  distanze ,  e  il  nascere,  e  il 
morire  persino  d'  una  persona  Diedesima  . 
S.  Luigi  muoveva  di  Francia  por  andare  a 
Gerusalemme:  pose  piede  a  terra  in  "Egitto; 
era  colla  sua  famiglia,  un  Angelo  dirigeva  i 
suoi  passi  ;  e  lo  scultore  nel  l'ondo  del  qua- 
dro ha  mostrato  Gciusaleuime  come  Ìl  pun- 
to principnlmente  preso  di  mira  noli' azione 
e  scopo  dei  voti  del  santo  re:  siccome  colla 
colonna  su!  mare  ha  voluto  indicare  la  via 
che  tenne  ,  e  il  luogo  dello  sbarco.  Si  noti 
che  Gerusalemme  non  è  poi  lontana  dal  ma- 
re più  di  una  giornata  di  cammino,  e  che 
nel  basso  rilievo  poi  non  vi  è  tanto  anacro- 
nismo quanto  può  ad  alcuno  sembrare  a  pri- 
ma vista;  e  quand'  anche  finalmente  si  vo- 
lesse render  ragione  della  vaghezza  e  varie- 
tà delle  piante  ,  degli  animali  e  di  quella 
specie  di  amenità  che  viene  raffigurata  nel 
paese  attraversato  da  questa  reale  comitiva, 
perchè  non  vorremo  noi  credere  che  la  celebra- 
ta fertilità  deli'  Egitto,  e  gli  ubertosi  luoghi 
delia  Palestina  non  siansi  voluti  rappresen- 
tare? Che  se  anche  più  oltre  si  volesse  inge- 
gnosamente spiegare  ogni  più  piccola  pnrte 
accessoria  del  marmo,  e  sì  intendesse  di 
trarre  significato  persino  dalla  luna  decre- 
scente che  vedasi  al  più  basso  orrizzonte  , 
potrebbe  credere  alcuno  che  lo  scultore  ab- 


bia voluto  con  questa  manifotaro  1'  inseijna 
dogi'  infedeli  che  occupavano  quelle  contra- 
de, conosciutissima  e  caratteristica  a  tem- 
pi deU' artista  non  meno  che  in  (jueUi  dell' 
ultima  crociata  perle  invasioni  dei  turchi 
che  allora  appunto  incomincìnvansi  a  dire 
ottomani.  Ma  ciò  sarebbe  uno  spingere  tropp' 
oltre  le  conghietture,  e  semplicemente  noi 
crediamo  ivi  posto  il  pianeta  per  indicare 
la  notte:  che  se  l'artefice  avesse  voluto  mo- 
strarlo come  insegna  de'  Saraceni  Jo  avrebbe 
posto  sulle  torri  della  città.  Per  le  quali  cosa 
noi  non  isapendo  persuaderci  che  in  questo 
marmo  siasi  espressa  alcuna  cosa  senza  pre- 
meditata intenzione  che  serva  alla  spiega- 
zione della  storia  raffigurata  ,  non  ci  è  sem- 
brato che  tutte  queste  interpretazioni  sieno 
tirale  a  stento  per  favorire  il  nostro  modo 
di  vedere,  ma  al  contrario  da  noi  non  sa- 
prebbesi  come  altrimenti  spiegarle.  Glie  se 
poi  per  aderire  a  qualche  diversa  illu- 
strazione vi  fosso  bisogno  di  supporre,  che 
la  luna,  le  piante  ,  gli  animali,  la  città  cìn- 
ta da  torri ,  la  colonna,  il  mare  fossero  tutte 
cose  accidentali  ,  c  senza  alcun  significalo  , 
poste  da  uu  artista  per  bizzaria  o  per  igno  - 
ranza,  lapcieremo  ai  dotti  interpreti  e  letto- 
ri il  giudicare  chi  meglio  al  vero  si  ap- 
ponga . 

In  quella  età  come  anche  in  tempi  poste- 
riori non  fu  grandissima  la  precisione  degli 
artisti  per  indicare  simbolicamente  il  loro 
penslere.  Purché  le  cose  principali  vi  fosse^ 
ro,  non  si  fecero  scrupolo  dello  minori  ,  e 
veramente  chi  volesse  opporsi  a  questa  in- 
terpretazione perchè  sulla  colonna  non  sa 
spiegarsi  quella  statua  ignuda  non  adattabi- 
le a  Pompeo  (il  cui  tronco  rimase  nudo  sul 
lido  dopo  la  morte  )  troverebbe  a  ridire  Sul- 
la sconvenienza  di  porlo  quasi  in  atto  di 
trionfo  fi  dove  altro  non  ebbe  che  scorno  e 
ruina  .  Ed  altri  troverebbe  disdicevole  del 
decoro  di  re  in  tempo  di  crociata  l'essere 
rappresentato  senza  seguito  d'  armi  e  di 
cavalli,  ed  altri  rifletter  potrebbe  (  dimen- 
ticando i  sinuosi  giri  che  si  fanno  sulle  co- 
ste marittime  )  che  il  movimento  dalla  cit- 
tà piuttosto  verso  il  mare  sembra  diretto  j 
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che  vice  versa.  Obbiezioni  tulle  piccolissi-.  lo  terra  e  s'asi  poi,  qualche  tempo  dopo  in 
me  e  secondarie,  e  di  minor  peso  di  quelle  momenti  di  calma,  rimessa  nell'interno  del 
che  abitiamo  fatte  con  lantopiii  di  ragione  monastero  ove  stette  fin  ora?  Gli  avvenimen- 
ai  deposili  dei  Medici  in  s.  Lorenso  ,  ope-  li  di  una  età  prestano  grandi  argomenti  per 
la  dui  divino  Michelangelo.  Senza  che  i  ispiegare  quelli  di  un'altra, 
nomi  fossero  ivi  selliti  dei   personaggi  ,  e  Potrebbe  per  altro  ad  alcuno  non  sembrar 
qual  argomento  per  dedurre  la  loro  qualità  verosimile  che  un  monumento  sacro  appar- 
si trarrebbe  dalle  statue  scfrajale  sulle  loro  tenente  ad  un  santo  abbia  patito  dispregio 
urne,  nulla  esprimenti  ,  ovvero  anche  se  vo-  per  quanto  potesse  venir  in  odio  la  sua  na- 
gliasi,  relative  al  nascer  del  sole  o  al  cader  zione:  ina  il  fanatismo  popolare,  e  lo  spirilo 
della  notte  ?  Eppure  questi  celebri    monu-  di  partito  esaltano  talmente  la  mente  degli 
menti  hanno  la  visibile  data  d'  un  secolo  uomini  in  occasioni  di  questa  fatta,  che  ab- 
dopo  il  marmo  che  abbiamo   illustrato,  se-  biam  veduto  persino  le  madri  bramose  di 
colo  di  lumi,  secolo  di  somma  dottrina  nel-  sbattezzare  i  bambini,  e  di  cambiargli  no- 
ie ani  ,  e  nelle  lettere  .  me  ,  (juantunque  fosse  nome  di  santo  ,  non 
Se  poi  intorno  a  tutto  ciò  che  riguarda  la  per  allre  cagioni  che  per  quelle  delle  guerre 
storia  di  questo  monumonlo  .^i  volesse  anche  e  della  politica:  la  massa  degli  uomini  cor- 
ginsiificare  quella  volgar  tradizione  per  cui  re  sfrenata,  non  si  cura  di  essere  coerente, 
si  disse  (ÌJJJOten  a?o ,  abbenchè  non  siavi  di  e  insulta  e  disprezza  ogni  memoria  più  sa- 
ciò  prova  evidente,  giovi  il  riflettere  come  era,  ei  bcneficj  persino  di  rxuella  mano  di- 
alisi fine  del  XV.  secolo  i  francesi  avendo  nanzi  a  cui  poco  prima  aveva  piegalo  il  gi- 
plù  volle  invasa  l'Italia  e  sotto  Carlo  Vili,  nocchio  ed  arso  gli  incensi  .  Che   se  strana 
e  sotto  Luigi  XII.  e  finalmente  al  principio  apparir  potesse  la  sorte  incorsa  da  questo 
del  secolo  XVI.  sotto  Francesco  primo,  ac-  basso  rilievo  per  un  tanto  ludibrio  della  for- 
caddcro  occupaMoni  di  siali,  guerre,  e  ca-  tuna  ,  non  mancano  cento  altre  cause  che 
lor  eli  fazioni ,  e  partili  in  tutta  l'Italia,  e  produssero  simili   effetti  per  incuria  degli 
piaccia  rammemorare  le  battaglie  di  Forno-  uomini  e  per  mina  degli  edificj  cui  appar- 
ve, di  Gerignola,  di  Ravenna,  (  appunto  in  tenevano  i  monumenti. 

vìcinan/a  di  Rimino)  di  Marignano  e  final-  L'epoca  della  scultura  sembra  poter  rico- 
lueute  dì  Pavia,  ove  rimase  prigioniero  lo  noscersi  evidentemente  sulla  metà  circa  del 
slesso  re  di  l'rancia.  In  questo  intervallo  di  XV.  secolo,  e  non  anteriormente,  tempo  in 
circa  trent'  anni  in  cui  finirono  tante  dina-  cui  fu  costruito  in  Rimino  il  tempio  Mala- 
sl'ie  di  cospicue  case  sovrane  d'Italia  come  testiano,  il  Castello,  e  altri  edifici  ,  e  vi  fu 
abbiamo  veduto,  o  in  cui  i  francesi  rimase-  concorso  di  artisti  ,  e  lauta  protezione  di 
ro  talvolta  vincitori,  e  infine  perdenti,  ac-  questi  studj  per  cura  di  Sigismondo  figlio 
cadde  siccome  in  ogni  altra  cimile  vicenda  di  Pandolfo  principe  libcralissimo  e  uobilis- 
clic  furono  presi  di  mira  tanti  monumenti  simo  .  Gli  oggetti  principali  e  pili  .-ali  a  da- 
eretti  in  onore  dei  loro  re ,  e  dei  loro  cani-  re  un' idea  del  carattere  dell  aclista  in  cjue- 
pioni;  e  fe  in  Milano  fu  disperso  e  venduto  sta  composiziono  STno  i  cavalli,  le  loro  te- 
e  rubato  tutto  ciò  che  si  era  allora  scolpito  ste ,  i  loro  scorci  ,  le  loro  giunture,  i  loro 
con  magistero  sommo  e  principiato  a  collo-  finimenti  e  in  generale  anche  una  certa  di- 
care nella  chiesa  di  santa  Marta  pel  gran  ligcnza  in  tutta  l'esecuzione,  e  a  ciò  in  ag- 
monumento  di  Gastone  di  Foix,  come  ab-  giunta  concorrono  i  modi  dell  ingenua  imi- 
iiiamo  riferito  estesanienlo  altrove,  allorché  tazione  della  natura;  e  la  minutezza  delle 
i  francesi  furono  cacciali  d'Italia;  qual  ma-  pieghe  nelle  figure  è  propria  di  chi  sia  ac- 
raviglia  sarebbe,  che  anche  una  memoria  costumato  a' lavori  di  piccolissima  dimen- 
gloriosa  per  Luigi  IX  ro  di  Francia  avesse  sione,  le  quali  cose  tulle  ben  esaminale  fan- 
potuto  per  qualche  anno  ollener  rifugio  sol-  no  rissovenire  ininiediatamente  i  icedaglioni 
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di  I*is;ìoello  .  Glie  Vittore  fosse  poi  in  quel 
tempo  alla  corte  dei  Malatesti  è  cosa  notis- 
sima, e  bastano  a  comprovarlo  i  tanti  ritrat- 
ti di  quella  famiglia ,  e  di  Sigismondo  ,  e  di 
iNovello,  e  d' Isotta  modellati  con  tanto  gu- 
sto, da  questo  artefice  distinto,  e  che  poi  ol- 
tre 1  essere  pittore  insigne  egli  fosse  anche 
scultore  celebrato  lo  indicano  molti  scrittori , 
ira  quali  Jacopo  Filippo  Tommasini  nella 
vita  di  Lorenzo  Pignoria,  stampata  dietro 
alla  mensa  Isiaca  del  medesimo  Pignoria 
impressa  in  Amsterdam  nel  1669  riporta 
1  inventarlo  del  sno  musco,  e  a  carte  88  vi  si 
legge:  Eminent  ]?ìsaiii  pictoris et  ^ìtatuarh 
maxima  torcumala  quae  vocamus  Italiae 
medaglioni.  Anche  Monsignor  Glovio  in 
una  lettera  volgare  al  duca  Cosimo  dice  par- 
lando di  Vittore  Pisano  .  Costui  fu  ancora 
prestantissimo  neìl'  opera  dei  bassi  rilie- 
vi ,  stimati  difficilissimi  dagli  artefici , 
percìic  sono  il  mezzo  tra  il  piano  delle 
pitture  e'I  tondo  delle  statue  e  perciò  ec.ec. 
E  vero  che  le  sue  celebrate  medaglie  lo  pon- 
gono già  nella  classe  degli  scultori  ;  ma  è 
da  supporsi  che  i  citati  antichi  autori  che 
Io  encomiano  come  statuario^  e  come  pre- 
stanti~sin^o  nei  bassi  rilievi  avessero  più  di- 
.'•tinte  sicure  traccie  che  di  sua  mano  fosse- 
ro escile  opere  di  maggior  mole  che  quelle 
si  conservano  nelle  Dactilioteche.  D'altron- 
de le  sculture  principali  in  Rimino,  meno  le 
poche  che  possono  attribuiisi  a  Simone  fra- 
tei  di  Donato,  0  sono  falsamente  attribuite  a 
ehi  non  poteva  averle  fatte  come  abbiamo 
osservato  alla  fine  del  precedente  libro,  ov- 
vero si  ignorano  gli  autori  a  cui  apparten- 
gono, solibene  meritar  possono  la  cura  di 
qualche  dotto  e  paziente  illustratore ,  vero- 
simile essendo  che  per  le  tante  accennate 
circostanze  sianvi  diversi  lavori  di  mano  di 
questo  chiarissimo  ingegno. 

Non  solo  poi  la  sua  celebrità  nello  studio 
dei  cavalli  si  conobbe  dai  rovescj  delle  tan- 
te medaglie,  ove  li  mostrò  e  di  fianco ,  e  in 
iscorcio,  e  di  fronte,  e  da  tergo,  ma  sappia- 
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mo  da  tutti  coloro  che  videro  le  sue  pitture 
come  questo  famoso  artefice  ei-a  insigne  nel 
dipingere  animali,  e  specialmente  cavalli  , 
essendo  in  gran  fama  salito  a  Verona  il  ca- 
vallo di  S.Giorgio  dipinto  beuissimo  in  iscor- 
cio, volgendo  la  groppa  ai  riguardanti,  men- 
tre il  santo  è  in  atto  di  porre  il  piede  nella 
staffa  per  montarlo.  Anche  Bartolommeo  Fa- 
cio  nell' operetta  <ie  fiWj-  illustrihus  scritta 
nel  1456.  e  pubblicata  dall  abbate  Mehus  in 
Firenze  il  1745.  rileva  la  particolarità  di 
Pisanello  nel  fare  i  cavalli  Pisanus  Vero- 
nensis  in  pingendis  rerum,  formis  sensibus- 
que  exprimendis  insenio  prope  poetico  pu- 
ialus  est  ;  sed  in  pingendis  equis  ceteris- 
cjue  aninialibus  peritorum  judicio  ceteros 
antecessi t  (1). 

Questo  artefice  che  mori  ottuagenario 
poco  dopo  la  metà  del  secolo  XV.  sapiamo 
essersi  trovato  più,  volte  in  Rimino,  non  sii- 
lo a  teii^pi  di  Sigiauiondu  Malatesta,  ma  an- 
cora a  tempi  di  Pandolfo;  e  in  oltre  può  es- 
servisi trattenuto  in  occasione  delle  varie  suo 
gite  a  Roma  e  a  Napoli  nel  tempo  di  Marti- 
no V.  e  di  Alfonso  di  Aragona,  nel  rovescio 
della  cui  medjglia  tanti  bellissimi  animali 
espresse,  cosicbè  non  sarà  strano  il  supporrò 
che  in  quel  paese  possa  egli  avervi  ogni  sor- 
ta di  lavori  in  marmo  e  in  bronzo  condotti, 
e  se  non  condotti,  almeno  diretti  ,  e  di  sua 
mano  modellati. 

Furono  nella  sua  età  ritraiti  da  lui  tanto 
Gio.  Paleologo  Imperatore  d'Oriente,  allorché 
venne  a  Firenze,  cotne  Maometto  II  Impe- 
ratore Ottomano,  all'  incirca  nel  tempo  che 
da  lui  fu  presa  Costantinopoli  ;  e  qual  mara- 
viglia se  avendo  celebrato  questo  secondo 
colla  sua  medaglia  che  naturalmente  venne 
diffusa  per  lutto  il  mondo,  gli  venisse  poi 
ordinato  da  frati  Cassinensi  di  Scolca  di  rap- 
presentare il  soggetto  d'  una  crociata  appun- 
to per  qucll  indignazione  che  allora  sarà  na- 
ta in  tutta  la  cristianità  contro  l'estensione 
dell  Impero  Ottomano?  Sembrò  sempre  alle 
anime  pie  che  la  celebrità  data  dalle  arti  a 


(0  t"  4iii;slu  iiiomiincnio  appiiiuo  \ì  ^ono  mir.nljìiiiiciue  scolpili  imim.i)i  d'ui;ui  gunero ,  cotne  può  f;icilntellte  vcdcisi 
e  cervi  e  bovi  e  .ìnilrc  c  Hiigclli  c  cavalli  ce. 
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qu  li-he  soggetto  irreligioso  non  potesse  me- 
f^lio  espiarsi  quanto  rappresentandosi  cogli 
stessi  mezzi  qualche  devola  immagine,  e  al 
coniatore  della  medaglia  di  Maometto  non 
potevasi  far  eseguire  una  scultura  più  espia- 
toria che  una  spedizione  di  s.  Luigi  in  terra 
s.tnta  ,  allusione  sì  propria  a  quanto  brama- 
vasi  e  a  cui  si  cercò  le  tante  volte,  ma  poi 
sempre  indarno,  d'indurre  i  principi  cri- 
stiani . 

Noi  abbiamo  tentato  in  questo  luogo  di 
richiamare  da  una  certa  oscurità,  se  pur  fia 
posj'ibile  con  queste  indagini  il  chiarissimo 
nome  dì  un  artista  che  nato  nel  XIV.  secolo 
contrilmi  molto  più  che  non  credesi  all'  in- 
cremento delle  arti  Italiane,  e  che  precedet- 
te non  tanto  il  Masaccio  padre  della  bella 
Tiittura  toscana  ,  nja  egualmente  Andrea  del 
Castagno  che  per  uno  dei  soliti  errori  il  Va- 
sari lo  vuole  institulore  di  Pisanello  in  Fi- 
renze ,  mentre  egli  poteva  esser  padre  tanto 
dell'  uno  che  dell'altro  ,  essendo  il  primo  na- 
to nel  1402,  e  il  secondo  nel  1406.  come 
rimane  provato  da  tutte  le  memorie  dello 
stesso  Vasari,  del  Baldinuccì  e  dogli  altri 
scrittori,  inclusive  del  Marchese  Maffoi  che 
rileva  lo  sbaglio  del  biografo  Aretino  al  ca- 
po VI.  della  terza  parte  della  sua  Verona  il- 
lustrata .  Non  si  sa  l'anno  preciso  della  na- 
scita e  della  morte  di  Fisanello,  ma  essendo 
mancato  a  vivi  presso  che  ottuagenario  nella 
metà  circa  del  XV.  secolo  ,  le  conghictturc 
sovraesposte  restaiio-^valorate  abbastanza  . 
Se  Martino  V.  che  fu  papa  nel  1417  seco 
da  Firenze  condusse  a  Roma  questo  famo- 
so pittore  e  fondilor  di  medaglie  j  come  as- 
serisce il  Vasari  e  il  provano  i  lavori  colà 
fatti  da  lui  sotto  quel  pontificato,  e  se  veg- 
gonsi  tanti  bei  medaglioni  fusi  da  Vittore 
in  quel  tempo,  dovrà  credersi  necessaria- 
mente che  questo  artista  abbia  fatto  i  suoi 
studj  nel  secolo  precedente,  tanto  più  che  in 
patria  aver  poteva  buoni  insegnamenti,  per 
esser  fioriti  nel  XIV.  secolo l'Aldigieri,  e  Ste- 
fano da  Zevio  pittori  celebratissimi,  e  non  re- 
tribuiti di  quella  slima  a  cui  avevano  tanto 
diritto  ;  poiché  lutto  il  merito  di  ciò  che  ri- 
guarda quelle  remote  epoche  si  è  cercato  di 
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restringere  a  quei  soli  dei  quali  fece  men- 
zione il  primo  scrittore  delle  memorie  pit- 
toriche ,  e  poco  leggonsi  le  opere  degli  altri 
che  ci  conservano  imparzialmente  in  mezzo 
a  molte  altre  nozioni  preziose  anche  quelle 
delle  arti.  Oltre  di  che  difficilmente  sì  tro- 
vano i  tanto  rari  monumenti  delle  antiche  o- 
pere   che  cessero  troppo   prontamente  allo 
splendore  abbagliante  delle  divine  produzio- 
ni di  coloro  che  empierono  di  luce  tutto  il 
mondo  nell'aureo  secolo.  Ma  il  Biondo  uno 
de'  scrittori  antichi  che  più  non  si  legge  e 
che  con  molta  diligenza  nulla  preterì  anche 
intorno  a  questi  studj  allora  rinascenti  ,  non 
dimentica  gli  indicali  predecessori  di  Pisa- 
nello  in  Verona  e  cosi  scrive  del  nostro  Y'\t~ 
tore  sed  iiTìiis  siiperest    ni  fama  caeleros 
nostri  secali  faciliter  antecessit  Pisnnus 
nomine  ,  de  quo  Guarirti  carmem  ejctat^ 
fjuod  Guarini  Pisanus  inscrihitur.  E  Leo- 
nello Estense  al  quale  aveva  fuse  sci  diverso 
medaglie  colla  sua  effige  ,  in  una  lettera  esi- 
stente nel  codice  Bevilacqua  citata  dal  Maf- 
fei  lo  chiama  Pisanus  omnium  pictoruin 
ìiujusce  aetalis  egregius  ,  cum  eoe  Roma 
Ferrariam  se  contnlisset  ,  tahulam  quam- 
dam  sua  manu  pictam  nitro  miìii  pollicifus 
esty  quamprimum  Veronam  applicuisset , 
e  Tito  Strozza  celebrando  le  sue  opere  con 
una  bellissima  elegia  lo  definisce: 
Veniquequicquid  agis  naturae  jura  potentis 
Aequas  divini  virihus  ingenii. 

E  per  non  più  diffondermi  in  celebrare  le 
qualità  di  un  artista  appartenente  a  un'epoca 
tanto  remota  quanto  almeno  quella  di  Dona, 
tello  e  di  Ghiberti,  e  più  antica  di  quella  del 
Masaccio  e  di  Andrea  del  Castagno,  le  qua- 
lità di  un'artista  chiarissimo  in  un  paese  ove 
le  occasioni  furono  minori  che  inToscana  per 
emergere  con  fama  grandiosa,  itasti  in  fine 
per  costituire  l' antichità  di  questo  artefice, 
e  per  conseguenza  rendere  ancora  più  pre- 
ziose le  opere  sue,  il  conoscere  che  il  com- 
mendatore del  VozxQ  possedeva  una  bella  sa- 
cra famiglia  con  una  santa  Gatterina  dove 
appiedi  del  Bambino  Icggevasi  in  una  cartel- 
la la  seguente  iscrizione:  opera  divettorpi- 
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in  cui  nacque  appunto  Andrea  del  Castagno 
che  secondo  il  riferito  dal  Balilinucoi  non 
potè  dar  frutto  che  nel  i43o,  essendosi  lar- 
di dedicato  a  quest'arte,  ed  avendola  colti- 
vata jotto  il  Masaccio  che  il  precedette  di 
soli  quattro  anni  . 

Dopo  l'aver  però  esposte  le  nostre  opinio- 
ni su  di  questo  monumento,  e  favor  consul- 
tato su  queste  il  parere  di  un  gran  numero 
di  sapienti  ,  che  abbiamo  trovati  di  un'  opi- 
nione alla  nostra  concorde  ,  non  ci  spiace 
1  enunciare  una  affatto  diversa  spiegazione 
che  un  chiarissimo  letterato  ha  data  intorno 
al  disegno  esibitogli  .  Credette  egli  adunque 

che  fosse  rappresentato  in  questo  marmo 
„  s.  Sigismondo  re  do'Borgognunì  genero  di 
5,  Teodorico  re  d'Italia  che  restando  vedovo 
„  sposò  un'altra  moglie  per  consiglio  della 
„  quale  uccise  il  figlio  del  primo  letto  .  Pen- 
3,  tito  di  questo  misfatto  si  die  a  viaggiare 
„  per  i  luoghi  dove  fiorirono  i  santi, e  giun- 
„  gendo  ad  Agauno  castello  della  GallialSrar- 
3,  bonese,  poscia  detto  s.  Maurizio  dal  mar- 
„  tire  di  questo  nome,  che  vi  fu  ucciso  col- 
ai la  sua  Legione  Tebana ,  stanco  dal  viaggio 
5,  e  dal  digiuno  meditava  come  dedicarsi  al 
3,  servigio  di  questi  martiri.  Un  Angelo  gli 
„  disse  che  ad  imitazione  della  milizia  cele- 

ste  in.'lituisse  dei  cori  di  salmeggiatorì  . 
5,  Eseguito  questo  consiglio  dell'Angelo,  ac- 
5,  cade  che  mentre  i  Franchi  devastavano  le 
„  Gallie,  molti  Borgognoni  sì  univano  ad  es- 
si si,  e  Sigismondo  vedendosi  in  pericolo  ri- 
5,  tirossi  in  un  monte,  e  finalmente  preso  da' 
„  Borgognoni  insieme  con  la  moglie  e  due 
3,  suoi  figli  per  comando  di  Glodomero  re 
de  Franchi  fu  gettato  in  un  pozzo.  " 

Questo  è  1'  estratto  della  leggenda  ove  so- 
no descritti  gli  alti  di  s.  Sigismondo  non  dis- 
simile dalla  storia  riferita  dai  VP.  Mauri  ni. 

Vuoisi  dal  dotto  interprete  che  il  marmo 
presenti  il  punto  di  stanchezza  e  di  digiuno 
)n  cui  venne  a  questo  re  il  pensiere  di  ono- 
rare la  Legione  Tebana  di  s.  Maurizio,  e  I' 
apparizione  dell' Angelo  che  fa  maravigliare 
i  due  figli  di  Sigismondo  che  precedono  il 


padre  e  la  madre.  Spiegasi  poi  la  relaziono 
tra  Fimino  e  il  re  de'Borgognoni  por  la  de- 
vozione che  Sigismondo  Pandolfo  Malatesta 
aveva  a  questo  santo  re,  poiché  nel  1447. 
avendo  cominciato  a  edificare  il  famoso  tem- 
pio di  s.  Francesco  eresse  particolarnicnle 
una  cappella  a  s.  Sigismondo ,  ove  Simone 
fratello  di  Donato  intagliò  in  marmo  molli 
elefanti^  impresa  di  quel  Signore  come  ri- 
ferì il  Vasari.  Ma  non  trovando  maniera  poi 
di  conciliare  con  questa  spiegazione  nè  la 
città  grandiosa,  nè  gli  alberi  ,  nè  gli  anima- 
li, nè  il  mare,  nè  la  colonna,  nè  la  luna  vor- 
rebbesi  coW  impresa  degli  elefanti  (  rappre- 
.«entati  es>i  pure  fuor  di  paese  )  giustificare 
l' introduzion  della  palma  che  potrebbe  allu- 
dere all'  impresa  di  un  re  martire;  attribuen- 
do poi  tutti  gli  altri  accessorj  all'  inesattezza 
del  secolo  in  fatto  di  monumenti. 

La  divozione  di  Sigismondo  verso  il  santo 
suo  titolitre  è  verissima  ,  perchè  nel  1460 
egli  si  fece  dipingere  a  fresco,  inginocchi.ilo 
dinanzi  al  santo,  da  Pietro  da  Porgo  s.  Se- 
polcro nella  predetta  chiesa  di  S.  Francesco. 
Ma  se  nella  cappella  si  è  coìiseryata  la  pittu- 
ra, per  qual  ragione  o  nella  cappella  o  nella 
chiesa  ,  (  per  la  quale  è  probabile  che  avesse 
fatto  eseguir  la  «cultura  )  non  sarehbesi  con- 
servato il  basso  rilievo,  che  vedesi  pure  es- 
sere opera  di  quel  tempo  ,  e  di  cui  non  ri- 
mase mai  traccia  che  fosse  collocato  in  queU' 
edificio?  L'argomento  dell'elefante  non  pro- 
va nulla  in  questo  proposito,  poiché  ogiuino 
sa  che  i  Malatesti  lo  avevano  per  insegna 
di  loro  famiglia  (  nè  già  lo  scultore  scolpil- 
lo  per  capriccio  o  per  emblema  )  e  quell' 
insegna  0  impresa  avevano  tolta,  dicesi,  per 
mostrare  che  tanto  facevano  conto  de'  loro 
nemici  quanto  l'elefante  delle  minute  bestie . 
E  difficilmente  anche  si  possono  conciliare 
i  delfini  in  mezzo  alle  alpi  essendo  il  vero 
caso  del  deljlnum  sih'ìsj  a  meno  che  non 
si  volessero  tirarvi  per  indicare  il  delfinato 
(  come  Batracco  e  Sauro  scolpirono  la  rana 
e  la  lucertola  dove  furono  impediti  di  scri- 
vere i    loro  nomi  (1)  )  >  e  procedendo  con 


(1)  Batracco  e  Sauro  Scultori  di  Sparla  noTiiinatì  da  Plinio  nel  111),  06,  cip.  5.  fui-nno  cosi  rioclii  nhe  a  loro 
spese  costruirono  i   templi  riucliiusi  iielie  loggie  d'  Ottavia  iu  Ronia   sperando   poiervisi  onorare  col   porvi  una 
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similiingegnosc  interpretazioni",  e  non  poten-  e  precisi  monumenti  dei  quali  non  sì  ha  oscu- 
lo quella  città  si  grande  spiegare  per  Agau-  ra  notizia. 

no,  che  fu  sempre  ed  è  ancora  una  misera  Non  poche  comhinazioni  relative  al  nu- 
hicocca,  si  vorrebbe  interpretarla  per  la  cit-  mero  e  qualità  delle  figure,  e  proprie  dell' 
tà  di  Rimini  quantunque  non  montuosa  ,  epoca  in  cui  furono  scolpite  si  presentano 
abbellita  e  ampliata  dal  suo  signore,  ponen-  per  favorire  questa  seconda  ingegnosa  inter- 
dola  sotto  la  protezione  di  S.Sigismondo;  e  pretazione  del  monumento  che  al  primo 
la  palma  finalmente  spiegarebbe  per  segno  aspetto  molto  seduce.  Ma  non  sembraci  pro- 
dei  martirio  -  Ma  ad  onta  di  tutto  ciò  sem-  prio  1'  escludere  per  intero  una  sì  numerosa 
pre  vi  rimarrebbero  le  aUre  piante,  gli  au-  serie  di  simboli,  e  dì  particolarità  nel  mar- 
gelli,  la  colonna,  la  luna,  il  mare,  indica-  mo  riunite  per  convalidare  la  nostra  esposi- 
zioni tutte  accessorie,  ma  importantissime  e  zione  ,  le  quali  non  possono  attribuirsi  nò  ai 
non  messe  a  caso,  giacché  pure  coincidono  caso,  nè  all'  ignoranza  ,  poiché  quegli  non 
tutte  a  una  I)en  diversa  spiegazione,  e  dino-  ha  molta  parte  in  simili  invenzioni,  e  questa 
tano  chiaramente  varietà  di  terre  e  di  clima,  alla  corte  dei  Malatestì  era  dissipata  abba- 
stanza . 


iscrizione  clic  aUcstasse  dell'arte  non  meno  che  della  loro  iiberaliLà:  fu  loro  negato,  e  immaginarono  di  lasciarvi  uà 
iiidi/io  dei  loro  nomi  scolpendo  nelle  volute  delle  colonne  una  rana  (  elle  in  greco  si  dice  Batrachos  ),  e  una 
lucertola  (in  greco  Sauros). 
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